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Kurz belichtet

Locarno
aus

Moskauer Sicht

Von Andrej Plachow

Locarno und Moskau trennt im
Festivalkalendergenau ein Mo-
nat: Das Moskauer Festival be-
gann in diesem Jahr am 7. Juli,
das von Locarno am 7. August.
Der fur die Besucher beider
Kinoereignisse ~ augenféllige
Kontrast wurde selbst durch
die Hitze als gemeinsame Be-
gleiterscheinung nicht gemil-
dert.

Meisterwerke und
Debiits

Moskau versuchte wie immer
unter Aufbietung aller Krafte
den Parametern der grossen
Festivals zu entsprechen — mit
Starparade und internationa-
lem Wettbewerb, wozu haupt-
sachlich Filme mit grossen
Schauspielernamen gehorten.
Aber das Zentrum des Festi-
vals verlagerte sich ganz spon-
tan vom offiziellen Saal in das
Nebengebdude, wo parallel die
Filme des neuen sowjetischen
Kinos gezeigt wurden und wo
sich von morgens bis abends
die  ausldndischen  Gaste
drangten.

In Locarno interessierte sich
niemand fir die Stars, und den
Wettbewerb bestritten im we-
sentlichen Filme unbekannter
Regisseure. Dagegen zeigten
die ausserhalb des Wettbe-
werbs auf der Piazza Grande
laufenden Vorstellungen Klas-
siker und kirzlich bereits in
Cannes mit Erfolg gelaufene
Filme. Dennoch, oder vielleicht
gerade deswegen, hinterliess
das Programm insgesamt ei-
nen harmonischen Eindruck.
Und wenn zu Beginn des Fe-
stivals einige Kritiker sarka-
stisch anmerkten, die Jury
werde KOHAYAGAWE KE NO AKI
(DER HERBST DER FAMILIE KO-

HAYAGAWA) von Yasujiro Ozu
als besten Film und CITIZEN
KANE als bestes Debut aus-
zeichnen missen, so war ge-
gen Ende die Welt doch wieder
in Ordnung.

Das kuhne Prinzip einer ge-
meinsamen Plattform fir Mei-
ster und Debditanten galt auch
fur das Spezialprogramm Die
Leoparden von morgen. Dort
standen die Arbeiten von Kino-
studenten neben den ersten
Leinwanderfahrungen von An-
drej Tarkowskij, Martin Scorse-
se und Roman Polanski.
Durch das hohe kinstlerische
Niveau konnte das gerade im
Entstehen begriffene Kino im
Kontext der grossen Filmkultur
gesehen werden. Eben darin
besteht auch die Kunst, ein
Festival zu machen. Die Jury
kann sich durchaus tauschen:
Weder IWAN GROSNY (IWAN
DER SCHRECKLICHE) von Ser-
gej Eisenstein oder LADRI DI
BICICLETTE von Vittorio de
Sica, noch LA GUERRE EST
FINIE von Alain Resnais oder
PIXOTE von Hector Babenco
wurden Festivalsieger, sondern
mussten die Hauptpreise we-
niger bedeutenden Arbeiten
Uberlassen. Hingegen machen
Auswahlprinzip und Aufbau
der Festivaltradition Ehre.

In den letzten Jahren war diese
Tradition aufs engste verbun-
den mit dem Namen David
Streiff, fur den das diesjahrige
Festival auf eigenen Wunsch
das letzte war. Es ist wesent-
lich ihm zu verdanken, und
nicht nur den Regisseuren,
dass dieses Festival seinen
Ruf einer Oase des Autorenki-
nos verdient. Nun Ubernimmt
der neue Direktor Marco Muller
die Stafette. Es ist anzuneh-
men, dass er einen eigenen
Akzent in die Konzeption der
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Festspiele einbringen, deren
personlichen Charakter aber
erhalten wird. Das ist genau
die Komponente, die dem
Moskauer Festival fehlt.

Lektionen von Becker

Jacques Becker wére in der
Sowijetunion wohl véllig unbe-
kannt, wédre nicht Mitte der
sechziger Jahre sein Film
MONTPARNASSE 19 in den rus-
sischen Kinos gelaufen. Mo-
digliani, lange Zeit persona
non grata in der Sowjetunion,
wurde damals gerade ent-
tabuisiert, und so konzentrierte
sich die Aufmerksamkeit des
Publikums auf die vielverheis-
sende Bohéeme-Figur Gérard
Philipe, und nicht auf den Re-
gisseur. Bald danach erschien
in Moskau ein Buch Utber Bek-
ker mit einem Interview und
dem Drehbuch zu seinem Film
LE TROU. Mein langgehegter
Wunschtraum, namlich diesen
letzten Film des Meisters zu
sehen, ging jetzt in Locarno in
Erfullung.

Das Buch stiess damals von
Seiten der offiziellen sowjeti-
schen Kinokritik auf heftigen
Widerstand. Becker wurde als
bourgeoiser Kunstler bezeich-
net, nicht wert, an ihn Papier
zu verschwenden. In diesem
Jahr gaben funf sowjetische
Filmkritiker Becker eindeutig
den Vorzug vor BARTON FINK.
Gerade die klassische Tradi-
tionalitat seiner Filme — eine in
der sowjetischen Kultur fast
verschuttete Eigenschaft -
macht ihren Reiz aus.

Im Ubrigen ist es nicht ganz
richtig, was ich Uber Beckers
russisches Schicksal gesagt
habe: meine Eltern haben in ih-
rer Jugend mit Vergniigen AN-

TOINE ET ANTOINETTE gese-
hen. Ich selbst habe diesen
Film vor einigen Jahren in ei-
nem Café in Kasan gesehen,
wo es dazu Sekt und Eis gab.
Heutzutage ist das in der So-
wjetunion beinahe das einzige
Mittel, die Leute ins Kino zu
locken, aber mir fiel auf, dass
die jungen Zuschauer wéhrend
der Vorfuhrung aufhérten, tber
ihre Probleme zu diskutieren,
und sich ganz der romanti-
schen Geschichte aus dem
fernen franzésischen Leben
hingaben.

Seltsamerweise hat sich Bek-
ker flr mich mit dem sowijeti-
schen Film OJ VY, GUSI (OH IHR
GANSE) verquickt, der in Locar-
no im Wettbewerbsprogramm
lief. Hier wie dort das einfache
und zugleich komplizierte Le-
ben gewodhnlicher Leute, hier
wie dort Konturen eines durch
lyrisch-komddienhafte  Situa-
tionen hindurchschimmernden
Melodrams.

Der Unterschied besteht darin,
dass die Figuren des russi-
schen Films noch naiver und
mdoglicherweise noch unver-
falschter sind. Allerdings kén-
nen die westlichen Zuschauer
diese Unverfélschtheit nicht
ganz richtig einordnen: einige
glaubten, dieses traurige zeit-
gendssische Marchen spiele
irgendwann im Mittelalter.

Alle mannlichen Rollen des
Films wurden von Laien ge-
spielt. Den einen der drei Bri-
der, der aus dem Gefangnis
kommt, entdeckte die Regis-
seurin Lidija Bobrowa auf einer
Mllhalde: ein ehemaliger In-
genieur namens Frolow, der
sein Leben als Paria fristete.
Am ersten Drehtag wurde er
von einer herunterfallenden
Kachel getroffen und an der
Wange verletzt. Drei Tage nach

TAGE DES ZWEIFELS von Bernhard Giger

Abschluss der Dreharbeiten
verbrannte er bei einem durch
eine Zigarette ausgelosten
Feuer. Als habe man ihn flr
zwei, drei Monate aus dem
Nichts hervorgezerrt, um im
Film ein Zeugnis dieses tragi-
schen Schicksals festzuhalten.
OJ VY, GUSI ist das Debut der
Regisseurin Lidija Bobrowa,
die zundchst eine Ausbildung
als Drehbuchautorin absolvier-
te. Das Drehbuch zu diesem
Film, bereits vor einigen Jah-
ren geschrieben, war verbo-
ten, wurde wahrend der Pere-
strojka legalisiert, fand dann
aber keinen Regisseur. Darauf-
hin belegte Bobrowa Regiekur-
se und absolvierte eine zweite
Berufsausbildung, um ihren
Film selbst realisieren zu kén-
nen. Er lief mit ausserordentli-
chem Erfolg auf dem Moskau-
er Festival und erhielt viele
Einladungen ins Ausland. Auch
in Locarno fand der Film seine
Anhénger, rief aber bei der Jury
keine grosse Begeisterung her-
vor. Und wenn das eine Unge-
rechtigkeit ist — ist sie etwa die
einzige auf der Welt?

Zurtick zu Becker: seine Retro-
spektive hatte keinen akade-
mischen Charakter. Das Be-
muhen um klassische Einfach-
heit hat in der Filmkunst ver-
schiedene  Erscheinungsfor-
men, in jedem Fall aber ist es
ein Symptom fur die allgemei-
ne Nostalgie, die Sehnsucht
nach dem guten alten naiven
Kino.

Die armen Schweizer

Als Sowijetblrger ist man der
festen  Uberzeugung, die
Schweiz sei das Paradies auf
Erden. Der Kommentar des
russischen  (nicht-offiziellen)

Fernsehens zur 700-Jahr-Feier
der Schweiz war schlicht tiber-
waltigend. Mir ironischem La-
cheln erinnerte die Moderato-
rin daran, dass Wladimir Lenin
wahrend seiner Zeit in Zirich
zundchst Uberzeugt war, die
sozialistische ~ Weltrevolution
musse von der Schweiz aus-
gehen, weil dort der Kapitalis-
mus bereits seine hochste und
letzte Entwicklungsstufe er-
reicht habe. Spater habe der
Fihrer des Proletariats seine
Meinung gedndert und sei
nach Russland zuriickgekehrt,
um die Revolution dort zu ma-
chen. Die armen Schweizer
haben also ihre Chance vertan
und quélen sich bis heute in
der kapitalistischen Holle.

Auf dem Festival liefen einige
Filme, die deutlich zeigten, wie
sie sich quélen. In TAGE DES
ZWEIFELS von Bernhard Giger
quélt sich eine Frau, die als
Geschworene Uber andere ur-
teilen muss und sich dabei in
ihre eigenen Probleme ver-
strickt hat. In LHOMME QUI A
PERDU SON OMBRE von Alain
Tanner quélen sich alle vier
Hauptfiguren, die man aller-
dings zugegebenermassen
nicht als Schweizer bezeich-
nen kann. Die sozialen und po-
litischen Realien hinter diesen
Sujetssind einem sowjetischen
Kritiker kaum zuganglich. Ihm
bleibt, die psychologischen
Nuancen zu verfolgen, aber
diese sind teilweise zu rational
und spezifisch: da sieht man
sich besser Bergmans DET
SJUNDE INSEGLED (DAS SIE-
BENTE SIEGEL) im Hotelfernse-
her an.

Die Schweiz und Schweden
sind anscheinend die einzigen
europaischen Lander, die nicht
am Zweiten Weltkrieg teilge-
nommen haben. Aber Berg-
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man-Filme sprechen jeden an:
Jjeder hat das Geflihl, Bergman
habe sein Leben und das sei-
nes Landes durchlebt. Die psy-
chologische Realitat seiner Fil-
me ist universal flr alle Spra-
chen und Kulturen.

Das Kino in der Schweiz hin-
gegen arbeitet nach meinem
Empfinden Uberwiegend mit
einem gewissen Code, der sich
nur bei sehr enger Vertrautheit
mit dem Land entschlisseln
lasst. Der Grundstein fur eine
solche Vertrautheit wurde in
Moskau gelegt, als im Rahmen
des dortigen Festivals eine
umfassende schweizerische
Retrospektive lief. Sie war ein
Anziehungspunkt fur sowjeti-
sche Kinofans, die friher viel-
leicht zwei oder drei Regisseu-
re aus der Schweiz kannten,
und auch diese nur dem Na-
men nach.

Favoriten

Der Favorit in Locarno war
OBLAKO-RAJ  (WOLKENPARA-
DIES), der in meiner Heimat ein
widersprichliches Echo aus-
gelost hatte. Innerhalb des
neuen russischen Kinos zeich-
net dieser Film sich kaum
durch sein kinstlerisches Ni-
veau aus, doch eine Qualitat
kann man ihm nicht abspre-
chen - die Fahigkeit, sich mit-
zuteilen. Dies besonders im
Vergleich mit anderen Filmen,
in denen die dustere sowjeti-
sche Realitdt den Hintergrund
bildet flr abstrakt-kafkaeske
Motive, erotische Offenbarun-
gen sowie mystische und sur-
realistische Elemente, die im
Westen kaum jemanden inter-
essieren.

Nikolaj  Dostal  verwendet
ebenfalls Versatzstiicke des
Absurden und Grotesken, aber

er tendiert eher zu russischen
literarischen Traditionen. Die
nachdricklichen Anspielungen
auf Dostojewski und Gogol
scheinen mir allerdings des
Guten zuviel. Wie auch immer,
der Film aus dem Provinzleben
rief in Locarno stirmische Be-
geisterung hervor - eine fur die
Moskauer Journalisten ganz
unerwartete Reaktion. Die ein-
zig schlussige Begriindung,
die wir daftr hérten, war: end-
lich ein russischer Film, Uber
den man lachen und an dem
man sein Vergnugen haben
kann. Jemand wollte Ahnlich-
keiten mit Fellini entdecken,
und der Regisseur selbst wies
bei der Pressekonferenz sanft
auf den Einfluss Tarkowskijs
hin.

Ich verstehe alle diese emotio-
nalen Assoziationen, aber fur
mich ist OBLAKO-RAJ ein netter
“kleiner” Film der Perestrojka,
der aufgrund seines Erfolgs in
Locarno eine besondere Pro-
motion in der Sowjetunion er-
fahren wird. Nikolaj Dostal, ein
Bruder des Direktors von
«Mosfilm», hatte noch nie Pro-
bleme zu arbeiten und konnte
bereits funf abendfillende Fil-
me drehen.

Hingegen sind die Perspekti-
ven fur das sowjetische Kino
im allgemeinen wenig optimi-
stisch. Die quantitativ stark ge-
stiegene einheimische Film-
produktion (400 Filme pro Jahr
im Unterschied zu friher 140)
findet praktisch keine Abneh-
mer. Der Markt ist Ubersattigt
mit amerikanischen B-Filmen,
die einzige Existenzmoglich-
keit fir sowjetische Filme bie-
ten Festivals wie das in Locar-
no. Man kann Dostal verste-
hen, der bei einer Diskussions-
runde in Locarno fur die Be-
merkung: «In Russland kann

Johnny Suede

man noch fiir wenig Geld gute
Filme machen» nur ein trauri-
ges Lacheln Ubrig hatte. Seiner
Meinung nach wirde niemand
bemerken, wenn das sowijeti-
sche Kino morgen von der
Bildflache verschwande, und
das in einem Land, in dem
noch vor siebzig Jahren der
Film als die «wichtigste der
Kinste» proklamiert wurde.
Unter den Filmen, die von der
Jury in Locarno gewdrdigt wur-
den, waren auch schockieren-
de wie H oder experimentell-
provokative wie POISON, eine
bizarre Kombination aus Fern-
sehreportage, Melodram und
Motiven a la Derek Jarman.
Aber sicher nicht zufallig gab
es nur einen Konkurrenten flr
OBLAKO-RAJ: der Film JOHNNY
SUEDE von Tom DiCillo, der
schliesslich auch den Golde-
nen Leoparden erhielt.

Es lassen sich erstaunliche
Parallelen zwischen diesen bei-
den Filmen ausmachen, auch
wenn der eine in einer Klein-
stadt und der andere in New
York spielt. Aber die Hauptfi-
guren sind sich sehr ahnlich in
ihrem Gefuhl von Bedeutungs-
losigkeit, in ihrer Skurrilitat und
ihrem Pech in Liebesdingen.
Ahnlich auch die zwischen La-
chen und Weinen schwanken-
de, von Sentimentalitat ge-
pragte Stimmung. Formale
Fragen traten in beiden Filmen
zuriick hinter dem Bestreben,
eine Geschichte zu erzahlen,
deren Reiz gerade ihre Banali-
tat — wenn auch in ironisch ver-
schleierter Form — ausmacht.
Der Erfolg der beiden Filme
bestétigt, dass das Kino nach
einer Zeit des Experimentie-
rens und Suchens weltweit
Tendenzen zu einer mit Naivi-
tat und Pseudo-Primitivismus
stilisierten Einfachheit zeigt. H

SOWJETISCHE FILMER-
ZAHLUNGEN

«Ist es leicht, jung zu sein?»
fragte der lettische Regisseur
Juris Podnieks 1986 in seinem
gleichnamigen  Dokumentar-
film, in dem er Interviews mit
Jugendlichen zu einem depri-
mierend authentischen Portrét
der sowjetischen Jugend in
den Zeiten von Perestrojka und
Glasnost montierte: null Bock
und no future auf sowjetisch.
Wahrend Podnieks die Ju-
gendproblematik in der Sowijet-
union auf dokumentarischer
Ebene filmisch umsetzte, ha-
ben andere Regisseure diese
Thematik in den letzten Jahren
fiktional realisiert. Stellvertre-
tend daflir stehen die sechs
zum Teil international ausge-
zeichneten Spielfilme, deren
Filmtexte der Berliner Verlag
Neues Leben nun in einem
Sammelband vorstellt.

PUPPCHEN, 1986 von llja Frid-
berg nach dem Drehbuch
«Eine unsportliche Geschich-
te» von Igor Agejew inszeniert,
erzahlt von der vierzehnjahri-
gen Tanja, die als erfolgreiche
Leistungssportlerin Privilegien
genossen hatte, von denen an-
dere Jugendliche in der So-
wijetunion nur trdumen kénnen.
Als sie ihre Karriere beenden
und in ein “normales” (Schul)-
Leben zurlckkehren muss,
fuhren  ihre  Anpassungs-
schwierigkeiten zu Konflikten
mit der Umwelt. Ganz andere
Probleme hat die “kleine Vera”
in dem gleichnamigen Film von
Wassili  Pitschul (MALENKAJA
VERA, 1987 nach einem Dreh-
buch von Maria Chmelik reali-
siert), der auch hierzulande mit
grossem Erfolg lief. Zwischen
Schulentlassung und Beginn
der Berufsausbildung lebt Vera
ziellos in den Tag hinein. Als
sie den Studenten Sergej ken-
nenlernt und ihn kurzerhand
bei sich und ihren Eltern ein-
quartiert, kommt es bald zum
grossen Krach.

Die Vorlage fir den Film LIEBE
JELENA SERGEJEWNA (1987
von Eldar Rjasanow gedreht)
lieferte ein Theaterstiick der
Dramatikerin Ludmila Rasu-
mowskaja aus dem Jahre
1979. Drei Schuler und eine
Schilerin, etwa siebzehn Jah-
re alt, wollen von ihrer Lehrerin
die Herausgabe der Priifungs-
unterlagen erpressen. Als die-
se sich weigert, verselbstan-
digt sich die Situation zu einem
Nervenkrieg der Schiler gegen
die Lehrerin, aber auch der
Schiler untereinander, und es-
kaliert zu brutaler Gewalt.
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Mit PLUMBUM verfilmte Wadim
Abdraschitow 1987 das Dreh-
buch von Alexander Mindad-
se. Ein Siebzehnjahriger spuirt
als freiwilliger Milizhelfer Land-
streicher und Kleinkriminelle
auf. In seinem Uberentwickel-
ten Rechtsempfinden («Ich bin
Sanitéter, sdubere meine Stadt
von Gesindel.») kennt er keine
Grenzen: er verrdat Bekannte,
sogar seinen Vater, und be-
zieht auch seine Freundin in
die Aktionen ein, was zu einem
tragischen Ende flhrt.

Nach der Vorlage von Valeri
Prijomychow drehte die fur die
Verfilmung von Jugendstoffen
bekannte Regisseurin Dinara
Assanowa 1983 ihren letzten
Film MEIN LIEBSTER, MEIN EIN-
ZIGER. Die achtzehnjahrige
Xenja entfuhrt ein Baby, um es
ihrem &lteren Ex-Geliebten als
gemeinsames zu prasentieren
und ihn so zur Ruckkehr zu ihr
zu bewegen.

Auch das Drehbuch «Die Un-
bekannte» von Juri Klepikow
wurde urspringlich fur Dinara
Assanowa geschrieben. Nach
ihrem plétzlichen Tod realisier-
te Vitali Sorokin den Film 1987
unter dem Titel DIE VERFUH-
RUNG. Um ihrer neuen Klasse
zu imponieren, verleugnet die
sechzehnjahrige Shenja ihr
armliches Leben mit ihrer Mut-
ter und briistet sich mit ihrem
gutsituierten Vater, der ihr ein
vergleichsweise luxuridses Le-
ben bieten kann.

Der Sammelband stellt keine
Filmtext-Edition im strengen
Sinne dar; das war wohl auch
nicht die Absicht. Er enthilt
von den Drehbuchautoren ver-
fasste Prosavarianten der Film-
geschichten, die inhaltlich teil-
weise leicht vom Film abwei-
chen. Als Textgrundlage dien-
ten vermutlich die Drehbucher,
eine genaue Information dazu
fehlt allerdings.

Die Starke der Erzéhlungen
liegt nicht in ihrer literarischen
Qualitat oder darin, dass sie
die Filme ersetzen kdnnten. lh-
ren Reiz macht vielmehr aus,
dass die Texte — wenn schon
das visuelle Erlebnis fehlt — ei-
nen verbalen Zugang zum
Filminhalt geben und diesen
so zumindest beschrénkt sinn-
lich erlebbar machen. Dazu
dient ein dem Genre entspre-
chendes Stilmittel: Der be-
schreibende Text ist reduziert
auf knappe Passagen, das vor-
herrschende Strukturmittel ist
der Dialog. Er ermdoglicht durch
sprachliche und inhaltliche
Authentizitat des Milieus in ge-
wissem Masse eine “Lesbar-
keit” der Filme.

Allen Film(text)en gemeinsam
ist das Milieu: sie spielen in der
Welt der heutigen sowjetischen
Jugend, deren Probleme mei-
stens dann entstehen, wenn
der trostlose Alltag mit der
Sehnsucht nach einem — mate-
riell oder ideell — besseren Le-
ben kollidiert. Varianten dieser
Sehnsucht kommen in allen
Texten zum Ausdruck. Thema-
tisiert werden private oder
allenfalls noch schulische und
berufliche Schwierigkeiten; die
Problemkreise Drogen und
Afghanistan sind in dieser
Auswahl ausgespart (obwohl
es mehrere filmische Beispiele
daflr gabe). Auffallig ist, dass
die jugendlichen Hauptfiguren
sich vorwiegend ex negativo
charakterisieren lassen: sie
sind apolitisch, desinteressiert,
amoralisch, orientierungslos
(beziehungsweise einseitig an
westlichen Musik- und Mode-
vorbildern orientiert) und zei-
gen haufig eine beunruhigende
Einzelkdmpfer-Mentalitdt. Es
entsteht der Eindruck, die Pro-
bleme der Jugend seien das
Resultat der Perestrojka — und
dies in zweifacher Hinsicht:
Zum einen hat die Perestrojka
durch gelockerte gesellschaft-
liche Rahmenbedingungen die
Vielfalt jugendlicher Lebens-
und Ausdrucksformen ermdg-
licht und gleichzeitig neue
Winsche geweckt, womit
Schwierigkeiten vorprogram-
miert sind. Zum anderen
scheinen die Jugendlichen aus
der Perestrojka ausgegrenzt zu
sein, weil diese eine Angele-
genheit der Erwachsenen ist:
«Perestrojka wird von einer
Generation getragen, die in
den Sechzigern jung war ...
Als Antwort auf die Aussper-
rung kiindigt sich die Jugend
als Problem an» (Oksana Bul-
gakowa in ihrem Nachwort).
Insofern mussen die Film-
(text)e auch als Sprachrohr
einer “verlorenen” Generation
verstanden werden, ohne dass
sie Perspektiven entwerfen
wollten oder kénnten.

Dorothea Trottenberg

Plppchen: sowijetische Filmer-
z&hlungen. Herausgegeben von
Oksana Bulgakowa und Diet-
mar Hochmuth, Berlin: Verlag
Neues Leben, 1991. 454 Seiten
ca. 38.- SFr.
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VIENNALE 1991

Vom 17. bis 27. Oktober 1991
findet das vor dreissig Jahren
gegriindete internationale Wie-
ner Filmfest «Viennale» unter
der Leitung von Werner Her-
zog und Reinhard Pyrker statt.
Es steht unter dem program-
matischen Leitmotiv Kino als
magischer Ort. Rund zwei Dut-
zend internationale, neue Fil-
me in Osterreichischer Erstauf-
fihrungund beispielhafte Klas-
siker der Filmgeschichte sollen
den Gedanken vom Kino als
magischem Ort veranschauli-
chen.

Erstmals in Europa ist mit zwei
Kurzfilmprogrammen und zwolf
Spielfilmendes amerikanischen
Regisseurs Jon Jost (mit SURE
FIRE, ALL THE VERMEERS IN
NEW YORK beim diesjahrigen
Internationalen Forum Berlin
aufgefallen) Einblick zu gewin-
nen in das Werk dieses Vertre-
ters des klassischen Autoren-
kinos.

John Carpenter, einer der mar-
kantesten Vertreter des ameri-
kanischen Popularkinos, Gina
Lollobrigida und  Anthony
Quinn (beide unvergesslich in
NOTRE DAME DE PARIS von
Jean Delannoy) werden mit
ausfuhrlichen Filmreihen ge-
ehrt. Alle drei werden hdchst-
wabhrscheinlich in Wien anwe-
send sein.

Im Sinn einer lebendigen Ver-
mittlung von Filmkultur wird
Direktor Werner Herzog téglich
zu einer festgelegten Zeit eine
«Filmstunde» abhalten, in der
anhand konkreter Beispiele im
Gespréach Einblicke in die Hin-
tergrinde der Filmproduktion
gewahrt werden soll. Gedacht
ist etwa an ein Gesprach mit
Volker Schiéndorff Uber eine
Passage aus seinem neusten
Drehbuch, und an Gesprdche
mit Kameraleuten, einem Cut-
ter, einem Komponisten etce-
tera.

Eine grossangelegte Retro-
spektive ist dem chinesischen
Filmschaffen gewidmet. Rund
vierzig Filme von der Stumm-
filmzeit bis in die Gegenwart
présentieren siebzig Jahre chi-
nesische Filmgeschichte.
Gemédss ihrem neuen Konzept
wird die Viennale alljahrlich ein
befreundetes internationales
Filmfestival vorstellen. 1991 ist
dies das italienische Jugend-
filmfestival «Giffoni», dessen
Grunder und Direktor Claudio
Gubitosi eine personlich aus-
gewahlte Filmauswahl aus ei-
ner zwanzigjahrigen Tatigkeit
prasentieren wird.

Das Osterreichische Filmmu-
seum ehrt im Rahmen der

Viennale 91 mit einer Retro-
spektive das Schaffen von Billy
Wilder, «Alt-Osterreicher» und
einer der letzten lebenden Re-
prasentanten des klassischen
Hollywoods.

Informationen bei: Viennale,
Internationale Filmfestwochen
Wien, Uraniastrasse 1, A-1010
Wien, Tel: 00431/75 32 84,
Fax: 00431/75 32 85.

FILMVORLESUNG AN DER
ETH-ZURICH

«Von Delluc zu Duras: Regis-
seure des franzdsischen Films»
ist der Titel von Viktor Sidlers
Vorlesung, die im Winterseme-
ster 1991/92 an der Eidgends-
sischen Technischen Hoch-
schule stattfinden wird.

Anhand von vier Filmregisseu-
ren und ihres Umkreises sollen
pragnante Phasen der franz6-
sischen Filmgeschichte zur
Darstellung gelangen.

Louis Delluc (FIEVRE, LA FEMME
DE NULLE PART, LINONDATION),
der Filmtheoretiker des “Pho-
togenen”, der sich selbst als
“Cineast” bezeichnete, ent-
wickelte mit wenigen Filmen zu
Beginn der zwanziger Jahre im
Rahmen der ersten Avantgar-
de (Germaine Dulac, Abel
Gance, Jean Epstein) narrative
Strukturen des “modernen”
Films. B

Jean Vigo wurde im Ubergang
vom Stumm- zum Tonfilm zu
einem anarchisch gepragten
visuellen Fabulierer. Wie Delluc
frih verstorben ging auch er
als “Rimbaud des Films” mit
nur wenigen Filmen — A PRO-
POS DE NICE, TARIS, ZERO DE
CONDUITE, L’ATALANTE - in die
Filmgeschichte ein.

Jean Renoir, neben Marcel
Carné bedeutendster Vertreter
des poetischen Realismus der
dreissiger Jahre, wurde der
grosse Koénner filmischer Er-
zahlungen (UNE PARTIE DE
CAMPAGNE, LA REGLE DU JEU,
LA GRANDE ILLUSION).
Marguerite Duras schliesslich
ging in der Nachfolge der
Nouvelle Vague in den siebzi-
ger Jahren den konsequenten
Weg eines Kinos der Verweige-
rung und stiess mit Filmen wie
NATHALIE GRANGER, SON NOM
DE VENISE DANS CALCUTTA DE-
SERT oder LE CAMION zum
“Minimal Cinema” vor.

Diese vier Filmregisseure zei-
gen stellvertretend fir eine be-
stimmte filmgeschichtliche
Epoche Kontinuitat und Wan-
del im filmischen Verstandnis
auf. Filmausschnitte sowie ein

Begleitprogramm, insbesonde-
re mit Filmen von Louis Delluc
und Marguerite Duras, bilden
einen integrierenden Bestand-
teil der Vorlesung.

Die Filmvorlesung beginnt am
30. Oktober 1991 und findet
jeweils mittwochs 17.15 bis
19.00 Uhr im ETH-Hauptge-
bdude (Réamistrasse 101) im
Auditorium F 7 statt. Die Film-
stelle VSETH/VSU zeigt diesen
Winter Filme von Michelangelo
Antonioni und von Margarethe
von Trotta.

Kontaktadresse flir Programm
und weiter Informationen: Film-
stelle VSETH / VSU, ETH-Zen-
trum, 8092 Zurich.

VIPER ’91

Die 12. Internationalen Film-
und Videotage finden vom 22.
bis 26. Oktober in Luzern statt.
Die Videowerkschau Schweiz
bietet mit rund finfzig Arbeiten
einen breiten Uberblick Uber
das schweizerische Video-
schaffen. Die Retrospektive
befasst sich mit dem Werk von
Bruce Connor und Ken Ja-
cobs, zwei amerikanischen
Klassikern des «Found Foota-
ge» — des «gefundenen Mate-
rials». Der Hamburger Heinz
Emigholz wird seine Tetralogie
von vier langen Filmen person-
lich prasentieren. Ein Spezial-
programm widmet sich unter
dem Titel «The Dream Machi-
ne» dem englischen Film der
achtziger Jahre. Erganzt wird
das Programm durch eine lan-
ge Horror-Filmnacht und diver-
se Ausflige in die Kunst des
Multimedialen.

Informationen  bei: VIPER,
Postfach 4929, 6000 Luzern,
Telefon 041 /51 74 07.

GESCHICHTE DES DEUT-
SCHEN STUMMFILMS

Filmische Leckerbissen des
deutschen Stummfilms aus
der Zeit von 1895 bis 1929
sind in einer Veranstaltungs-
reihe in Hagen vom 25. Okto-
ber bis 9. November zu sehen.
Den Auftakt macht eine Vor-
fihrung der rekonstruierten
und viragierten Fassung des
Films DER STUDENT VON PRAG
mit Live-Musik-Begleitung.
Raritaten wie VON MORGEN BIS
MITTERNACHT, Klassiker wie
MUTTER KRAUSENS FAHRT INS
GLUCK und wichtige Kurzfilime
von Seeber, Ruttmann und
Moholy-Nagy sind téglich zu

sehen. Zum Abschluss ist —
wiederum in Live-Musikbeglei-
tung — BERLIN - DIE SINFONIE
DER GROSSSTADT zu sehen
und horen.

Die Reihe wird erganzt durch
ein intensives, spannendes Be-
gleitprogramm:  Einflihrungen
und Seminarien von Filmema-
cher Werner Nekes, Filmmusi-
ker Werner Kaets, Murnau-
Kenner Hartmut Redotté vom
Filminstitut Dusseldorf, Ernst
Schreckenberger vom Kom-
munalen Kino Dortmund, Ver-
treter des Bundesarchives in
Koblenz zu Themen wie Ge-
staltungsmerkmale, Filmtricks,
Rekonstruktion und Archivie-
rung, Filmésthetik und Film-
musik erlauben die Vertiefung
des Gesehenen. Ein ausfiihrli-
cher Reader ergénzt das Pro-
gramm.

Informationen bei: Kulturamt
Hagen, Rathaus, D-5800 Ha-
gen 1, Telefon 0049 / 207 2736

AVANTGARDE IM FILM
UND PETER WEISS

Vom 2. bis 10. November 1991
findet im Filmmuseum Pots-
dam - organisiert von der In-
ternationalen-Peter-Weiss-Ge-
sellschaft — ein Festival des
Avantgarde-Films statt. Die
Filmauswahl orientiert sich am
1955 geschriebenen und bis-
her in deutscher Sprache un-
verédffentlichten Buch «Avant-
garde Film» von Peter Weiss.
Weiss versucht darin einen
subjektiv geprégten filmhistori-
schen Abriss des Experimen-
tal- und Avantgardefiims von
den zwanziger bis zu den
schwedischen und amerikani-
schen Experimentalfiimen der
flnfziger Jahre, die ihn selbst
gepragt haben, zu leisten. Ne-
ben einer Auswahl aus den im
Buch besprochenen Filmen,
bei denen in Weiss’ Worten
das «Ausdrucksmittel den
Profithunger Uberwiegt», wer-
den selbstverstandlich die Do-
kumentar- und Experimentalfil-
me von Peter Weiss und sein
einziger Spielfilm HAGRINGEN
(1956) gezeigt und damit auch
in den Kontext des Buches ge-
stellt. Begleitet wird die Veran-
staltung von Einfiihrungen und
Vortrdgen von namhaften Film-
historikern, Experimentalfil-
mern und Wissenschaftlern
und Diskussionen.

Informationen bei: Internatio-
nale Peter Weiss Gesellschaft,
Silvia Kienberger, c/o Sihler,
Motzstrasse 15, D-1000 Berlin
50 Telefon 06-030 216 25 99.
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