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EUROPA
von
Lars von Trier

Der Alb
Europa

Der Nachtexpress braust durch Euro-
pa. Und beschadigt wie dieses Euro-
pa im Jahre 1945, im Jahre Null also,
sind auch die Menschen, die sich von
den stampfenden Ré&dern durch die
nicht enden wollende Nacht tragen
lassen. Nur einer vermag da seine
heile Naivitat, seinen unverletzten gu-
ten Willen auszuleben auf der Geister-

inspirieren. Poes Themen waren ei-
gentlich immer sehr billig und auf
Sensationen ausgerichtet. Die Motive
des Vampirismus und des Lebendig-
Begraben-Seins findet man heute in
den Horror-Cartoons. Ich kdénnte sa-
gen, dass mich beides beeinflusst
hat: einerseits Edgar Allan Poe und
andererseits die poeske Welt des
Horror-Cartoons.

FILMBULLETIN: Sie selbst haben vorhin
gesagt, lhre Helden seien ldealisten,
die am Ende korrumpieren. Wenn ich
das weiterflhren darf: sie versuchen
blaudugig, die Welt vor dem Bésen zu
schitzen, sind es aber am Ende sel-
ber, die die Katastrophe verursachen
und das Bose in die Welt hineintra-
gen. Das erinnert mich an Filme von
Roman Polanski, namentlich an DAN-
CE OF THE VAMPIRES.

LARS VON TRIER: Das ist eine klassi-
sche Geschichte, die viele Male er-
zahlt worden ist. Dahinter steckt si-
cher eine sarkastische Betrachtungs-
weise. Ich halte mich doch selber flr
einen Idealisten. Andererseits verste-
he ich aber auch die menschlichen
Aggressionen. Meine Filme zeigen
eben, dass in den Menschen viele
Gefiihle zusammenspielen. Gut und
Bose ist in jedem enthalten, und es ist
eine Frage zufalligen Zusammentref-
fens, was zu welcher Zeit an die
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bahnfahrt durch die Trimmerszene-
rie, die sich vor den Wagenfenstern
zeigt. Es ist der deutschstammige
junge Amerikaner Leopold Kessler,
der sich als Schlafwagenschaffner
hat anstellen lassen. Beseelt von lau-
terem Aufbauwillen ist er nach Europa

gekommen, um seinen Beitrag zu lei-

sten zur Wiederherstellung des Le-
bens in jenem Land Europas, dem er
seinen Ursprung verdankt. Er ist es,
der den Funken der Menschlichkeit
mit sich tragt durch ein kaputtes La-
byrinth aus Misstrauen, Erschopfung,
Hass und Vorurteil. Der Zwang, vor

den Entnazifizierungs-Kommissionen

bestehen zu missen, pragt das Ver-
halten der Leute um ihn ebenso wie
die rigidesten, seelenlosen Dienstvor-
schriften  preussischen Zuschnitts.
Doch sein aus Idealismus geschmie-

deter Panzer schiitzt Kessler nicht vor

schleichender Zersetzung seiner Lau-
terkeit und vor der Vereinnahmung
durch die reaktionaren Saboteure aus
dem Umkreis der “Werwolfe”. Mit ih-
nen gerat er unwillentlich in Kontakt
durch seine Liebe zur Tochter des Be-

Oberflache gelangt. Abgesehen da-
von behaupte ich aber gar nicht, dass
alles, was ich mache, neu ist. Wenn
Sie den Film von Polanski nennen, bin
ich sicher, dass auch er mich inspiriert
hat. Ich mag Polanskis frihe Filme
sehr, und ganz besonders CHINA-
TOWN finde ich sehr schon.
FILMBULLETIN: Versuchen Sie flr die
Geschichten, die Sie erzahlen, immer
das schlimmstmdogliche Ende zu fin-
den?

LARS VON TRIER: Ich kann mich nicht
daran erinnern, je versucht zu haben,
ein Ende zu konstruieren; die Ge-
schichte findet von ganz allein zu ih-
rem Ende. Von einem bestimmten
Punkt an entwickelt die Geschichte
eine ganz eigene Logik, die zwangs-
laufig zu einem bestimmten Ende
hinfuhrt. Aber ich glaube auch nicht,
dass meine Geschichten schlimm en-
den, flr mich enden sie poetisch.
FILMBULLETIN: Die Geschichten sind
so strukturiert, dass die jeweils zen-
trale Figur in ihr Unterbewusstsein
hinabsteigt, in eine alptraumhafte
Welt, aus der sie nicht mehr heraus-
findet.

LARS VON TRIER: Das stimmt, und das
mag zwar auch etwas alptraumhaft
sein, aber ich sehe das in seinen
Maglichkeiten ambivalenter. In Ing-
mar Bergmans SASOM | EN SPEGEL

sitzers der Schlafwagengesellschaft,
deren Angestellter er ist. Er lasst sich
schliesslich dazu missbrauchen, eine
Bombe im Zug zu plazieren, den er
als Schaffner durch den Topographie
gewordenen Horror Europa begleitet.
Die Macht der Gefuhle, dieses dump-
fe Ahnen, hat einmal mehr tUber an-
fanglich luzides Erkennen gesiegt.
Was im Zuschauer bleibt, ist die
Angst vor den Folgen, die unweiger-
lich eintreten, sobald verordneter und
mythisch verbramter Irrationalismus
etabliertes Machtgeflige durchwu-
chert. ' :

Damit sich solch heilsame Furcht ein-
stellen kann, lasst sich der erst 34jah-
rige Dane Lars von Trier selber auf ein

- gefahrdendes Spiel mit dem Totalita-

rismus ein: Der Zuschauer erlebt es in
beunruhigender Insistenz gleich zu
Beginn des Filmes, wenn ihn eine ein-
schlafernde Stimme — es ist das kehli-
ge Organ Max von Sydows — auffor-
dert, alle Muskeln zu entspannen und
sich in hypnotischer Selbstaufgabe
dem unheilvollen Klima auszusetzen,
das der Film beschwort. Ein totalita-

(WIE IN EINEM SPIEGEL) spielt Harriet
Andersson eine Frau, die schizophren
ist. Sie sagt, sie sei zeitweilig gesund
und wechsle dann wieder Uber in den
krankhaften Zustand der Schizophre-
nie. In der realen Welt oder in der
Traumwelt zu sein, ist fur sie gleich-
wertig und gleich angenehm. Das ei-
gentlich Miihsame und Schmerzhafte
ist bloss der Ubergang zwischen die-
sen beiden Welten. Den ganzen Film
hindurch geht sie ein und aus in die-
ser Traumwelt, in dieser Welt der Ima-
gination, in dieser, wenn Sie wollen,
krankhaften Welt der Schizophrenie,
und das ist furchtbar. Am Ende ent-
scheidet sie sich fur die Traumwelt
und bleibt dort. In diesem Sinne ist es
doch eine Art Erlésung, wenn meine
Filme damit enden, dass die Protago-
nisten endgdltig in die Welt der Imagi-
nation eintauchen. Fur mich ist das
poetisch, und laut Bergman ist das
sogar etwas Angenehmes. Nur wenn
Sie sich an die reale Welt klammern
und Ihr Leben unbedingt kontrollieren
wollen und wenn Sie nicht den Kraf-
ten lhres Unterbewusstseins und Ihrer
Imagination nachzugeben bereit sind,
ist das etwas Furchtbares.

FILMBULLETIN: Fisher in THE ELEMENT
OF CRIME empfindet den Abstieg in
sein Unterbewusstsein aber doch als
ein Gefangensein und versucht am



res Mittel also als Ansatz zu einer To-
talitarismus-Kritik. Und erst beim Er-
wachen, wenn die Zahnrader der Ver-
nunft wieder einrasten ins Lebensge-
flige, spurt der Zuschauer, auf welch
mesquine Weise die Holle, die er
durchlebt hat, erzeugt und eingerich-
tet worden ist. Demagogische Taktik
liefert so den Schlussel zum Sicher-
heitsschloss, das die Gegebenheiten
historischer Wirklichkeit mit jenen
filmkunstlerischer Evokation verket-
tet. Noch selten ist es einem Kunstler
gelungen, die — angeprangerten —
Mittel der Verunklarung so strikt fir
aufklarerische Zwecke nutzbar zu
machen! Durchlebte Panik erst nahrt
da die Flamme des Erkennens. Sol-
che Satze riicken Lars von Triers Vor-
gehen unweigerlich in die Nahe von
Postulaten der Surrealisten.

Und genau an diesem Punkt wird die
Auseinandersetzung mit dem Film
EUROPA doppelt interessant: Lars von
Trier geht — mit verschmitzter Listig-
keit sogar — stilistisch nicht auf die
surrealistischen Postulate seiner Vor-
ganger ein. Stilgeschichtlich verblif-

Ende, einen Ausweg zu finden. Die
Schlussszene zeigt, wie er den Dek-
kel zu einem Schacht 6ffnet, der ihn -
so zu verstehen — nur noch tiefer in
sein Unterbewusstsein und in die
Traumwelt hineinfihren wirde. Er
blickt hinab wie in eine Grube bei Poe
und blickt auf ein Wesen, das man als
Personifikation des Albs interpretie-
ren kdnnte. Es erinnert mich dusser-
lich an den Nachtmahr in dem gleich-
namigen Gemalde des Schweizer
Romantikers Johann Heinrich Fssli.

LARS VON TRIER: Ja, es sieht so aus,
aber daran hatte ich nicht gedacht.
Ich dachte, dass dieses merkwdrdige
kleine Tier, auf das er blickt, dass die-
ser Koboldmaki ...

FILMBULLETIN: Also eine Lemure, die
ja etwas Gespenstisches an sich hat.
LARS VON TRIER: ... dass das eigent-
lich ein ganz nettes Tier sei. Es sah
doch sehr nett aus! Aber es war sehr
aggressiv und hat unseren Kamera-
mann in den Finger gebissen, er hat
furchterlich geschrien. Dieses Tier hat
sehr grosse Augen, denn Uber Tag
schlaft es und erwacht nur nachts
zum Leben. Das fanden wir interes-
sant, weil der ganze Film nur nachts
spielt. Wenn Fisher auf dieses Nacht-
tier blickt, sieht er, kdnnte man sagen,
auf ein menschliches Wesen in einer
friheren Form. Ich gebe zu, das ist

fend bewandert, dreht er das Rad
eine volle Epoche zurick und fuhrt
uns ein schillerndes Kaleidoskop ex-
pressionistischer Gestaltungsweisen
vor Augen. Der zweite Weltkrieg ent-

larvt mit den Stilmitteln des erstent An

Philosophen fehlt es ja nicht, die uns
deutlich gemacht haben, wie weit
“expressionistisches Pathos zur guss-
eisernen Feierlichkeit nationalsoziali-
stischer Rituale” pervertiert worden
ist: Ruckprojektionen und Mehrfach-
belichtungen sind die technischen
Mittel, die Lars von Triers Film so
zwingend in den deutschen Kultur-

kreis einbinden, wie es der Stoff von

ihm fordert. -

“Augenpulver”, sagen da abschatzig
einige Kritiker. Da finde ich es gerech-
ter, von der Ingeniositat einzelner
Bilderfindungen zu reden. Erfundene
Bilder! Solche liefert uns Lars von Trier
in beeindruckender Folgerichtigkeit.
Und er macht dabei den Ursprung
seiner Erfindungen stets einsehbar.
Inszenierte Bilder, dieser oftmals

- handwerkliche Umgang mit Vorgefun-

denem, liefert selbst das Normkino in

sehr romantisch, und Sie haben ja
auch recht, wenn Sie meine Filme ro-
mantisch nennen, denn immer naher
an die Natur heranzukommen, an die
Geflihle, das ist gut. All das Wissen,
die Logik, die Mathematik, das ist der
falsche Weg.

FILMBULLETIN: Sie machen sehr
durchstrukturierte Filme. Mir ist auf-
gefallen, dass Sie in der Struktur sehr
oft mit repetitiven Elementen, mit Du-
plikationen und Multiplikationen von
Handlungsmotiven und Bildkomposi-
tionen arbeiten. Ich méchte das gerne
einmal an THE ELEMENT OF CRIME
demonstrieren. Das beginnt schon
bei der Handlungsstruktur. Es geht in
dem Film um eine Mordserie, also um
einen Wiederholungstater. Aber nicht
nur die Tat, sondern sogar der Tater
selbst wiederholt sich, indem Osbor-
ne die Morde Harry Greys fortsetzt
und Fisher die Morde Osbornes. Auch
dieselbe Reiseroute zur Ausfiihrung
der Morde und Erfiillung eines geo-
metrischen Mordschemas wird mehr-
fach realisiert, zum Teil noch in der
Vorgeschichte: zweimal von Harry
Grey, einmal von Osborne und einmal
von Fisher.

Ein anderes Beispiel: Fisher findet
seinen alten Lehrer Osborne wie tot
auf dem Boden liegend — auf dem
Riicken, mit dem Kopfende schrag

Massen. Und die Erfindungsgabe ist
es, die gespannt macht auf Lars von
Triers Weiterarbeiten. Angesichts von
soviel stilistischer und handwerklicher
Interessanz wird die Feststellung fast
schon nebensachlich, es gelinge Lars
von Trier, bewahrte Schauspieler (vor-
ab etwa Eddie Constantine, aber auch
Barbara Sukowa) gegenlaufiges Profil
entwickeln zu lassen. So etwas kann
sich nur dort ergeben, wo es einer
stilsicheren Hand auch gelingt, diver-

gierende Individualitaten in eine fast

schon manieriert eigenwillige Bild-
und Formwelt einzukneten. EUROPA
bleibt: ein Filmerlebnis von pani-
scher (!) Durchnervtheit, das deshalb
nachhaltig wirken wird, weil es das
Quélende zeigt, um das Gegenteil
Wunsch werden zu lassen. Was an-
dere Regisseure oft in verquastem
Bildsalbader zu wollen vorgeben, das
verwirklicht Lars von Trier mit beklem-
mendem stilistischem Durchhaltewil-
len, mit der manischen Aufsassigkeit
des Albs, von dem uns erst das Wort
“Ende” erlost.

Peter K. Wehrli

zur Kamera, die ihn aus einer leichten
Obersicht aufnimmt; Fisher bringt ihn
mit etwas Schnaps wieder ins Leben
zurtick. Der gleiche Vorgang wieder-
holt sich, wenn Fisher spater die Pro-
stituierte Kim in der gleichen Position
wie vorher Osborne findet. In der glei-
chen Position zur Kamera sieht man
an anderer Stelle auch Fisher selbst
liegen und wieder an anderer Stelle
ein kleines Madchen, das ermordet
werden wird.

Noch ein anderes Beispiel zeigt, wie
Kim in pl6tzlicher Panik vor Fisher zu
fliehen versucht, indem sie durch die
Scheibe eines Fensters springt, von
Fisheraberzuriickgezogen wird. Auch
diese Szene wiederholt sich: anstelle
Kims sehen wir das kleine Madchen,
das von Fisher getdtet werden wird.
Wenn wir einen Schritt weitergehen,
kann man sagen, dass EUROPA in ge-
wissem Sinne wie eine Variation von
THE ELEMENT OF CRIME erscheint, in-
dem der eine Film Bildmotive und
Strukturen des anderen Films abwan-
delt — auch die Bewegung des Sich-
drehens, des Dahintreibens, des In-
einen-Strudel-Geratens, also dieses
Sogs, den man sowohl als Mael-
strém-Effekt wie auch als Vertigo-Ef-
fekt bezeichnen konnte.

LARS VON TRIER: Ich bitte vielmals um
Entschuldigung, aber ich war auf der
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