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BIAN ZOU BIAN CHANG (DIE WEISSAGUNG) von Chen Kaige

Der einzige., der sehen kann

Wenn in China jemand etwas gesehen
hat, kann er das unter Umstanden nie-
mandem erzéhlen, er muss so tun als
wusste er von nichts, um sich selbst zu
schiitzen. Deshalb sagt der alte Weise
im Film: «Ich bin blind, ich sehe nichts,
ich hore nichts. Wenn ihr wissen wollt,
was ich fuhle, musst ihr in mich hinein-
kommen.»

Chen Kaige

Der alte Weise ist ein Volkskinstler,
ein Geschichtenerzahler, der mit sei-
nem Dreisaiten-Instrument durch die
Lande zieht, durch die grandiosen
Landschaften zwischen den Ufern
des Gelben Flusses und den Steinwi-
sten der Gobi. Sein Handicap: er hat
diese Welt, die vom scharfen Auge

von Gu Changweis Kamera auf un-
vergessliche Weise beobachtet wird,
niemals gesehen, er ist blind. Sein
Vorteil: im Herzen seines Instrumen-
tes, dort in einem Kéastchen verbor-
gen, tragt er das Rezept zu seiner
Heilung, das beim Zerreissen der tau-
sendsten Saite seine Wirksamkeit
entfalten wird. Dieses erhielt er beim
Tode seines Grossmeisters, als er
noch ein Knabe war; und so sind
auch die letzten Worte des Grossmei-
sters und damit die unendliche Trag-
kraft der chinesischen Geschichte mit
in das Kastchen gewandert, die, stén-
dig gegenwértig, auch den tiefsten
Zweifeln standhalten. Die Hoffnung
auf Erlésung verleiht dem alten Blin-
den ausserordentliche Kréafte. Weit
und breit wird er vom Volk verehrt; er
ist der einzige, der sehen kann, wenn

Verstrickungen und Hass die Men-
schen blenden. Mit seiner Stimme
wird er Bote von Gedanken, die an
die pazifistische Vernunft der tibeti-
schen Buddhisten erinnern. Und tat-
séchlich, vortibergehend kommen die
Staubwolken der hervorragenden
Kampfszene dazu, sich wieder sanft
auf die gelbe Erde zu legen.

Die Traume der Blinden

Doch Shitou, sein junger Schiiler und
sténdiger Begleiter, rettet sich bei die-
ser Gelegenheit an den Rand der zer-
klufteten Landschaft und erbricht
sich. Auch er ist blind, doch er rea-
giert auf die Realitdt ohne den Filter
der Hoffnung. Er wird so viele Saiten
spielen wie er will; die Sterne, das
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Meer will er erkennen, doch die Ideen
der alten Tradition interessieren ihn
nicht. Er muss brechen, weil er weiss,
dass die Motive des Kampfes, dass
die Probleme nicht durch die charis-
matische Tat eines geistigen Fihrers
aufgehoben werden kénnen. Und so
wird Shitou selbst Opfer der unveran-
derten Mentalitat der Leute: sie kom-
men zum Tempel und schlagen ihn
zusammen. Und ein zweites Mal,
ganz am Ende, werden sie ihn zu er-
niedrigen versuchen, indem sie ihm
die Ehrensénfte reichen. Doch Shitou
vertraut unbeirrt auf sich selbst; we-
der mythische Helden, weder Konfu-
zius noch Mao scheinen ihm gliicks-
verheissend. In Lanxiu, der strahlen-
den Tochter des Sun-Clans, findet er
eine Geféhrtin auf der Gratwanderung
jenseits der gesellschaftlichen Zwan-
ge, losgeldst von Leitgedanken, die
Last und Sicherheit zugleich sind. Die
unbewusste Erotik der beiden jungen
Menschen findet Erflllung unter dem
freien Himmel, gesegnet von den
Gottern der grossen Natur. Ein
Schrecken jedoch fir den alten Mei-
ster, der Sinnlichkeit nur im Traume
kennt. Sein Traum ist es, die zwei
schonsten ihm bekannten Frauen zu
heiraten. Diese wohl sublimste Vari-
ante einer Eheschliessung auf dem
chinesischen Lande, ein Motiv etli-
cher moderner chinesischer Filme,
taucht alle sonst grell-roten Hoch-
zeitsaccessoires in ihre Komplemen-
tarfarbe griin und rtickt die Braute um
so mehr ins Unerreichbare. In wel-
chen Farben traumt ein Blinder? Chen
Kaige weist pragmatisch darauf hin,
dass auf dem Filmnegativ rot als griin
erscheint. Ein trostlicher Traum jeden-
falls, denn die griine Farbe in chinesi-
schen Trdumen deutet immer ein gu-
tes Ende an ...

Der Abschiedsbrief

Der chinesische Titel der Kurzge-
schichte, auf der der Film beruht,
heisst «Leben wie eine Saite» — Leben
im Sinne von Schicksal, Befehl des
Himmels. Das ist chinesisch, dass
man sich als kleiner Mensch in der
unendlichen Natur, in den ewig zykli-
schen Verlauf der Geschichte einzu-
figen weiss und den Befehl des Him-
mels akzeptiert. Die Kamera zeichnet
die Umrisse der chinesischen Land-
schaftsmalerei nach, winzige Figuren,
verloren vor dem weiten Horizont.
Ebenso klein fuhle auch ich mich vor
diesen Bildern, betrifft auch mich die
universelle Frage nach dem Sinn des
Lebens. «lch glaube,» sagt Chen,
«dass jeder Mensch ein Ziel vor Au-



gen braucht; doch was flr ein Ziel
auch immer wir anstreben, am Ende,
im Angesicht des Todes, ist es nichts
als ein weisses Stlick Papier.»

Das gute Ende besteht nun darin,
dass der alte Weise das unglaubliche
Gluck hatte, fast sein ganzes Leben
hoffen zu kdnnen. Und vielleicht auch,
dass er mit Hilfe des Nudelladenbe-
sitzers, dem Gott des Todes, der von
seiner Position im Tempel an das Ufer
des Gelben Flusses gezogen und
Ehemann und Vater geworden ist,
sich dieses Gllckes schlussendlich
auch bewusst werden konnte. «Jeder
Mensch muss sterben», sagt ein chi-
nesisches Sprichwort, «manchmal
hat der Tod das Gewicht des Taishan-
Berges, manchmal das einer Flaum-
feder.» Chen erz&hlt von der Gegen-
wart des Todes in seiner Jugend, von
Gleichaltrigen, die in der Aufbruch-
stimmung der Kulturrevolution ums
Leben kamen, wahrend sie daran
glaubten, etwas fir ihr Vaterland zu
tun. «Trotz meiner Trauer fiihle ich,
dass das Leben dieser Menschen vol-
ler Schonheit und Reichtum war.» So
fihlt auch der alte Weise, und das
einzig Trostliche, was er trotz seiner
schmerzlichen Erkenntnis seinem
Schuler zu hinterlassen versucht, ist
die Vorstellung von einem besseren
Leben.

Und Lanxiu? Sie entscheidet fir sich
selbst, sie Uberschreitet in einer wei-
teren Stufe die Realisierung innerhalb
der Grenzen der Zeit. Auch der Tod ist
ein Seinszustand fUr sie, und wer
weiss schon, ob es nicht ein besserer
ist? Mithin ist es auch sie, die es Shi-
tou erlaubt, den endlosen Kreis der
von Generation zu Generation Uber-
lieferten Tradition der Grossmeister zu
durchbrechen: in das Kastchen sei-
nes Instrumentes gerat nun Lanxius
Abschiedsbrief, anstelle des Rezep-
tes, das flr immer vom Wind davon-
getragen wird.

Die kdmpfenden Clans

Wohl keine andere Gesellschaft hat in
diesem Jahrhundert so vielen dusse-
ren Wandlungen unterlegen wie die
chinesische. Eine im Grunde fremde
Ideologie konnte nur Fuss fassen,
weil das von jungen Chinesen so kri-
tisch betrachtete “feudale Denken”
immer noch tief im Bewusstsein des
Volkes verwurzelt ist. Das Leiden
wahrend der Kulturrevolution wird
heute von denen, die es erfuhren, als
wertvoll erachtet, weil dergleichen
existenzielle Erfahrungen sehr tiefe,
menschliche Erkenntnisse ermdgli-
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chen. Doch dann brach das Gebdude
zusammen, und aus dem Glauben an
eine Ideologie, aus der Hoffnung auf
eine bessere Zukunft blieben die
Trummer der Desillusionierung, der
Desorientierung. Aber auch die Chan-
ce, sich endlich als Individuum und
frei zu fihlen. Auf die Frage der Identi-
fikation mit seinen Hauptrollen ant-
wortet Chen, dass er dem alten Mei-
ster ndher stehe. «Ich selbst bin nicht
mehr so jung, ich habe innerlich nicht
so viel Mut und bin schwécher als die
Leute wie Shitou. Aber ich liebe sie
und glaube wirklich an das, was sie
tun.»

Nicht einen Fihrer, nicht tradierte
Handlungsweisen als gegeben ak-
zeptieren, sondern Ldsungen in der
direkten, persoénlichen Auseinander-
setzung mit der Realitat zu finden, ge-
hdrte auch zu den wichtigsten Inhal-
ten der Demokratiebewegung vom
Mai 1989. Der Gedanke der Demo-
kratie kann im Herzen der Chinesen
eine sehr private Bedeutung haben.
Er stiirzt mitunter auch Gotter, selbst
den Gott des Todes, von ihrem Thron,
mitten in die Menschenwelt.

Ist das die neue Hoffnung? Der chine-
sische Dichter Yang Lian beschrieb
kirzlich diejenigen, die jetzt in China
die Macht in den Handen halten, als
«Vater, die ihre S6hne am liebsten
umbringen und ihre Téchter am lieb-
sten vergewaltigen wirden.» Das Di-
lemma und der Widerspruch, in dem
alle chinesischen Intellektuellen heute
stehen, ob sie in Beijing oder in New
York leben, greift sehr tief in ihr Leben
ein. Im Drehbuch von BIAN ZOU BIAN
CHANG heissen die kampfenden
Clans LI und ZHAO; ohne hintergriin-
dig sein zu wollen, fallen dazu die Na-
men Li Pengs und Zhao Ziyangs ein,
um deren Personen der politische
Kampf tobte. Chen sagt dazu: «Ich
kann die Ereignisse in China nicht ein-
fach ignorieren, weder als Filmema-
cher noch als Mensch. Naturlich kén-
nen die Leute meine Haltung erken-
nen. Aber ich modchte unabhéngig
bleiben, ebenso von der Politik wie
von der Kommerzialisierung. Ich will
nicht fur irgendwelche Zwecke be-
nutzt werden kénnen.»

Die Vitalitit der Stille

ein kleines Madchen. Doch vom rea-
len Ubersetzen Uber den reissenden
Fluss sehen wir nichts.

Als Shitou infolge Lanxius kindlicher
Verfuihrung in den Abgrund stiirzt und
sie ihm voller Schrecken folgt, wird
Todesangst zum Bewusstsein der
Nahe und erlaubt endlich das korper-
liche Verschmelzen, die intensivste
Form der Liebe, “unschuldig und wild
zugleich”. Diese Szene im Drehbuch
hatte mich sehr berthrt; im Film ist sie
zu einem Gemaéalde geworden, dessen
Emotionalitat auf die Asthetik be-
schrankt bleibt. Chen hat sich fur die-
se Form entschieden, weil auch hier
die reale Handlung fir ihn nicht das
Wichtigste ist, weil sie nichts Frisches
zeigen wurde. In seinem sehr ernst zu
nehmenden Bestreben, vor der Kom-
merzialisierung keinen Kotau zu
machen, hat er das in China noch im-
mer tabuisierte, bei uns aber Zu-
schauerzahlen einbringende Thema
Sex entfremdet und erinnert dabei
stark an Tarkowskijs (Uberhdhten)
Umgang mit Liebesszenen. Zeitweise
wahlt der chinesische Regisseur L6-
sungen, die uns distanziert, nicht
greifbar oder verschlisselt erschei-
nen. Daflr mag es verschiedene
Griinde geben, doch der erste hat mit
dem “diesseits und jenseits der Gros-
sen Mauer”, mit dem kulturellen Ver-
stéandnis zu tun. Chen sagt: «Ich bin in
einer schwierigen Position. Flr ein
westliches Publikum muss ich viele
Dinge erklaren, das mochte ich ei-
gentlich nicht. Chinesen verstehen,
was ich meine. Doch ich denke, dass
Unterschiede sehr interessant sind.
Der Zuschauer soll realisieren, dass
es eine Andersartigkeit gibt.»

Unterschiede zwischen dem chinesi-
schen und dem européischen Denken
sind nur dann beachtenswert, wenn
sie irritieren. Das kdnnen sie, wenn
wir sie als solche erkennen, wenn wir
unsere Sehgewohnheiten durch Aus-
einandersetzung und Offenheit erwei-
tern. Dann wird uns auch die rhythmi-
sche Vitalitat der stillen Momente, der
Verzégerungen und der Abstraktio-
nen faszinieren.

Die Zeit der Gestirne

Als der alte Weise trotz Flutwarnung
den Gelben Fluss Uberqueren will,
packen die Schiffer das Boot auf die
Schultern und setzen eine beeindruk-
kende Prozession in Gang, die kraft-
voll alle Gefahren zu lberwinden ver-
" heisst. Singend schreitet der Alte
voran, an seiner Stelle im Boot sitzt
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Das Gleichnis von BIAN ZOU BIAN
CHANG bedient sich der Schatze der
chinesischen Volkstradition, zeigt
Himmel und Erde in niemals enden-
der Verbindung, vereinigt Feuer und
Wasser, aus denen die funf Elemente,
die zehntausend Dinge hervorgehen.
Ewige Landschaften, die Vielfalt eines

ausserordentlichen natirlichen De-
kors, archaische Lebensweisen, von
Vergangenheiten gezeichnete Gesich-
ter, unverbrauchte Talente. Und er-
zahlt eine aussergewodhnliche Ge-
schichte von Menschen, deren
Schicksal uns echter scheint als das
eigene. Doch im Gegensatz zur Ein-
fachheit der Geschichte und zur Klar-
heit der Bilder steht die Musik, die
das Leitmotiv des Filmes ausmacht.
Sie ist emphatisch, wo wir simple
Klange eines Volksinstrumentes er-
warten; wo unser Marchen, unser
Traum vom fernen China Risse be-
kommt, wo wir mit den “Kontamina-
tionen” (wie Bertolucci seine Begei-
sterung fur die Stilvermischungen
Shanghais bezeichnet) des Fremden
konfrontiert werden. Chen sagt: «Die
Musik ist wie ein Fragezeichen, eine
Frage aus der Ferne ... Die Filmmu-
sik, vor allem das letzte Konzert, ist
sehr dramatisch. Denn ich versuchte,
damit meine Geflihle auszudriicken,
es ist meine Art, auf die politischen
Ereignisse in Beijing zu reagieren.»
Im verlassenen Tempel, auf den Rui-
nen der Vergangenheit, wohnen der
Glaube an das grosse alte Wissen,
der Meister, und die Mdglichkeit des
eigenstandigen Aufbruchs, Shitou,
beieinander. Die Zeit wird die aufge-
worfenen Fragen beantworten, ohne
dass wir wissen, ob sie die Dinge zum
besseren wendet. Die Nudelladenbe-
sitzerin weiss nicht mehr, seit wann
sie am Fluss ist. Die lineare, die zykli-
sche und die Zeit der Gestirne sind
gegenwartig, um so mehr fir Chen
Kaige, der nicht anders kann, als ih-
nen aufrichtig und damit wider-
sprichlich zu begegnen.

Ulrike Koch

Die wichtigsten Daten zu BIAN ZOU BIAN
CHANG (DIE WEISSAGUNG / LIFE ON A
STRING):

Regie: Chen Kaige; Buch: Chen Kaige nach
einer Kurzgeschichte von Shi Tiesheng; Ka-
mera: Gu Changwei; Schnitt: Pei Xiaonan;
Art Director: Shao Ruigang; Musik: Qu Xiao-
song; Ton: Tao Jing.

Darsteller (Rolle): Liu Zhongyuan (alter Mei-
ster), Huang Lei (Shitou, sein Schler), Xu
Qing (Lanxiu), Zhang Zhenguan (Nudella-
denbesitzer), Ma Ling (seine Frau).
Produktion: Beijing Film Studio; Co-Produk-
tion: Serene Productions, England, China
Film Co-Production Corporation, Pandora
Film. CH-Verleih: trigon-fim, Rodersdorf.
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