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Zum voraus ‘oder

ART DIRECTION

William K. Everson, der renom-
mierte amerikanische Filmhi-
storiker, hat flr das Zurcher
Filmpodiumskino eine Reihe
von Filmen zusammengestellt,
die im Novemberprogramm un-
ter dem Titel «Art Direction in
the Movies» gestartet, im De-
zemberprogramm  fortgesetzt
und im Januar beendet wird.
Das Angebot an Filmen in die-
ser Reihe ist schon deshalb re-
lativ breit und vielfaltig, weil
William K. Everson die Auffas-
sung vertritt, dass «noch die
schlechtesten Filme meistens
gute oder zumindest interes-
sante Art Direction aufzuwei-
sen» haben.

Néaheren Aufschluss Uber die
Argumente, die William K. Ever-
son dazu anflihren kann, wird
von Donnerstag 22. November
bis Samstag 27. November im
Filmpodiumskino (Studio 4) zu
erfahren sein, wo er die gezeig-
ten Filme persoénlich einleiten
und kommentieren wird. Das
Einflhrungsprogramm mit Aus-
schnitten aus amerikanischen,
englischen und franzdsischen
Filmen ist auf Donnerstag, 22.
November, 18.00 Uhr ange-
setzt. Um 20.30 Uhr schliessen
die Filme THE CHEAT von Cecil
B. de Mille, Art Director Wilfrie
Buckland, und THE WISHING
RING von Maurice Tourneur, Art
Director Ben Carré, an.

Wer sich etwas mit «Art Direc-
tion in the Movies» vertraut
machen will, dem bietet sich
hier eine nicht so schnell wie-
derkehrende Gelegenheit
dazu. Weitere Informationen
und das Detailprogramm sind
der Filmpodiums-Programm-
zeitung vom November zu ent-
nehmen.

LOCARNO ’90

Das diesjahrige Festival in Lo-
carno unterschied sich aus
meiner Sicht vom vorjahrigen
dadurch, dass das Programm
keinen fernostlichen Akzent
enthielt. Wahrend der Wettbe-
werb im letzten Jahr deutlich
von Filmen aus Korea, Indien
und dem Iran dominiert wurde,
war das Angebot in diesem
Jahr weit vielfaltiger. Zwei be-
reits bekannte Filme — THE RE-
FLECTING SKIN (England) und
METROPOLITAN (USA) — bean-
spruchten zwar eine fuhrende
Rolle, ihre Uberlegenheit je-
doch war nicht unumstritten.

Es ist bezeichnend, dass die
Filmkritiker-dury (FIPRESCI) —

die im wesentlichen aus Vertre-
tern der ehemaligen sozialisti-
schen L&nder zusammenge-
setzt und deren Prasident ich
war — den ausserordentlich,
vielleicht sogar Ubermassig
professionell gemachten THE
REFLECTING SKIN von Philip
Ridley auszeichnete, wahrend
die Festivaljury dagegen dem
schwer zuganglichen sowjeti-
schen Film ZUFALLSWALZER
den Vorzug gab, der nicht in al-
lem vollkommen, dafir aber
voll lebendiger Emotionen und
ungebandigter  Erzahlfreiheit
ist.

Einen 0stlichen Akzent aber
gab es dennoch im Festivalpro-
gramm — nur eben keinen asia-
tischen, sondern einen osteu-
ropaischen. Damit sind nicht
nur die Lew-Kuleschow-Retro-
spektive und die Reihe mit den
verbotenen Filmen der sechzi-
ger Jahre gemeint. Erstmals
nahmen gleich drei Filme aus
der Sowijetunion am Wettbe-
werb teil, die gleichsam die drei
Modelle des heutigen Pere-
stroika-Kinos vertraten.

Das erste Modell wurde durch
LENINGRAD NOVEMBER repra-
sentiert: eine Co-Produktion
mit Deutschland, auf teurem
Filmmaterial in westlich-dyna-
mischer Manier gedreht, zeich-
net ein touristisch effektvolles
Bild vom Leningrad der Pere-
stroika. Vor dem Hintergrund
traditioneller architektonischer
Schénheit agieren Figuren aus
der Halbwelt: Prostituierte, Zu-
halter, Mafiosi, eine entfrem-
dete Welt der Taubstummen.
Die Regisseure Andreas
Schmidt und Oleg Morozow
benutzten eine Methode, die
bereits aus TAXI BLUES bekannt
ist. Sie versuchten eine in ihrem
Chaos und ihrer Grosse er-
schreckende Momentauf-
nahme der sowjetischen Mega-
lopolis einzufangen. Allerdings
bemulhten sie sich, im Unter-
schied zum Regisseur von TAXI
BLUES, weder um ein schlssi-
ges Sujet noch um uberzeu-
gende Figurenzeichnung.

Der andere sowjetische Film,
ENDHALTESTELLE, wurde in Ka-
sachstan gedreht und stellt in
vieler Hinsicht ein Universalge-
malde des Provinzlebens dar;
gleichzeitig tragt er aber einzig-
artig nationale Zlge, die mit
Lebensweise und Mentalitat
der mittelasiatischen Volker
verbunden sind, und niemand
wird behaupten, dieser Film sei
«fur den Export» produziert
worden.

Letzteres gilt auch flr den ZU-
FALLSWALZER, der die typi-
schen Merkmale des Leningra-
der Kinos aufweist: eine sorg-



faltige, detaillierte Milieustudie,
ausdrucksstarke, typisierte Fi-
guren — in der Hauptsache von
Laien dargestellt —, eine zu-
tiefst lyrische Grundstimmung,
die an nervose Exaltation
grenzt. Es ist wesentlich, dass
dieser Film von einer Frau, von
der Regisseurin Swetlana Pros-
kurina gedreht wurde. Die flr
die russische Tradition so cha-
rakteristische Suche nach dem
Sinn des Lebens verbindet sich
mit der Suche nach einer
neuen Sprache unter volliger
Missachtung jeglicher kommer-
zieller Aspekte.

Ich freue mich natlrlich, dass
dieser Film den Hauptpreis von
Locarno erhielt, sehe den
Grund daftir aber auch darin,
dass es bei diesem Festival, im
Unterschied zum vorjahrigen,
keinen klaren Vorreiter gab. Die
Aufregung um HENRY: POR-
TRAIT OF A SERIAL KILLER lag
hart an der Grenze zum Fiasko.
Dabei scheint mir die Intention
des Films durchaus ehrenhaft
zu sein: die Demonstration der
hypnotischen Wirkung unkon-
trollierter Gewalt auf einen be-
stimmten Typ Mensch. Der Re-
gisseur John McNaughton
Uberschritt aber alle Grenzen
der Brutalitat auf der Leinwand,
ohne die Frage zu klaren, ob
die Kaskade blutiger Morde
nicht vielleicht ansteckend sei
— schliesslich ist ein Festivalpu-
blikum noch kein Gradmesser
fur die Reaktion der Zuschauer.
Insgesamt habe ich in Locarno
den Eindruck gewonnen, dass
das Festivalprogramm  die
grossen Schwierigkeiten offen-
barte, unter heutigen Bedin-
gungen neue Tendenzen im
Film ausfindig zu machen. Den-
noch kann ich nicht sagen, das
Programm sei uninteressant
gewesen. FlUr mich war bei-
spielsweise der taiwanesische
Film DAO WEN von Yeh Hung-
Wei sehr bemerkenswert, der
vom Festivalpublikum deutlich
unterbewertet wurde. Erwah-
nen mochte ich ferner das hohe
Niveau der Retrospektiven und
Ausstellungen, der Diskussio-
nen und Offentlichen Vorflh-
rungen auf der Piazza Grande.

. Andrej Plachow
Ubersetzung: Dorothea Trottenberg

FILMIDEEN CH 91

«Nacht im Bundeshaus» heisst
die Arbeit der Schwarzenbur-
ger Pfarrer Martin Maire und
Markus Keller, die mit dem er-
sten Preis im Filmideen-Wett-
bewerb 1990 der Evangelisch-

reformierten Kirchen Bern-Jura
ausgezeichnet wurde. Gesucht
waren im Blick auf «CH 91» fil-
mische  Diskussionsbeitrage
zur Bedeutung der Praambel in
der Bundesverfassung. Mit je
einem zweiten Preis wurden
Susan Benz und Peter Merck
aus Emmenbriicke flr ihre
Wettbewerbsarbeit  «Wickra»
und eine Arbeitsgruppe um
Cédric Némitz, Mallerey, flr
«Gavroche» ausgezeichnet.
Insgesamt waren 25 Arbeiten
eingereicht worden.

Der mit dem ersten Preis be-
dachte Vorschlag «Nacht im
Bundeshaus» erzahlt, wie eine
Studentin der juristischen Fa-
kultat der Universitat Bern bei
ihrer Semesterarbeit Uber die
geplante Revision der Bundes-
verfassung an der Prédambel
«Im Namen Gottes des All-
machtigen» hangenbleibt. Zu-
sammen mit einem Fachmann
aus der Bundesverwaltung
sucht sie nach Literatur, die ihr
weiterhelfen kénnte — wenige
Stunden, bevor ihr Bruder we-
gen Dienstverweigerung vor
dem Psychiater erscheinen
muss — wenige Meter neben
dem Park, wo Tamilen ge-
brauchte Spritzen einsammeln.

Die Halfte der Preisgelder (der
erste Preis ist mit Fr. 12000.—,
der zweite mit je Fr. 4 000.— do-
tierty wird sofort ausbezahlt,
die andere Halfte bei Abgabe
eines Drehbuches. Die Jury er-
hofft sich, mit dem einen oder
andern realisierten preisge-
krénten Film im Jubilaumsjahr
1991 zu Grundsatzdiskussionen
liber den Zustand und die Zu-
kunft der Schweiz beizutragen.

VIPER ’90

Zum elften Mal fanden vom
Dienstag, 23. Oktober, bis und
mit Samstag, 27. Oktober, die
internationalen Film- und Vi-
deotage in Luzern statt. Nach
dem Marathonprogramm des
zehnjéahrigen Jubildums wurde
die Programmstruktur zwar
beibehalten, die Quantitat aber
reduziert. Nach einem multime-
dial orientierten Eroffnungs-
abend mit einem Stick fiir Dia,
Film und Tanz von Britta Lieber-
knecht (BRD) und einer Film-
performance von Klaus Lutz
(CH) im Kulturzentrum Boa
wurden dort, im Kulturpano-
rama und im Kino Limelight an
vier Tagen Uber hundertdreis-
sig Produktionen aus vierzehn
Landern vorgefiihrt. Die Palette
des internationalen Program-
mes reichte von Paldstina zu

Museen in Winterthur

Bedeutende Kunstsammlung
alter Meister und franzosischer Kunst
des 19. Jahrhunderts.

Sammlung
Oskar Reinhart
«Am Romerholz»

Offnungszeiten:

tdglich von 10-17 Uhr
(Montag geschlossen)

Werke von Winterthurer Malern
sowie internationale Kunst.

bis 11. November 1990:

RICHARD HAMILTON: |

Exteriors, Interiors, Objects, People.

Kunstmuseum

Offnungszeiten:

tdglich 10-17 Uhr
zusitzlich

Dienstag 19.30-21.30 Uhr
(Montag geschlossen)

600 Werke schweizerischer,
deutscher und 6sterreichischer
Kiinstler des 18., 19. und

20. Jahrhunderts.

Stiftung
Oskar Reinhart

Offnungszeiten:

Z

tdglich 10-17 Uhr
(Montag geschlossen)

VON DER ANTIKE
ZUR GEGENWART

Miinzen und Medaillen
aus eigenen Bestdnden.

Miinzkabinett

Offnungszeiten:

Dienstag bis Samstag
von 14-17 Uhr

Uhrensammlung
von weltweitem Ruf

Uhrensammlung
Kellenberger
im Rathaus

Offnungszeiten:

taglich 14-17 Uhr,
zusitzlich Sonntag 10-12 Uhr
(Montag geschlossen)

Wissenschaft und Technik
in einer lebendigen Schau

bis 14. April 1991

«Kunst kommt von Technik»
Werke aus dem «Exploratorium»
San Francisco.

Technorama

Offnungszeiten:

taglich 10-17 Uhr
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"DER BESTE SCHWEIZER FILM SEIT JAHREN”

(WELTWOCHE)

H UFFNU NG
EIN FILM VON XAVIER KOLLER

MIT NUR SURER - NECMETTIN COBANOGLU - EMIN SIVAS
MATHIAS GNADINGER - DIETMAR SCHONHERR

COLUMBUS FILM
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Ab 2. November im Kino

den USA, von Brasilien Uber
die UdSSR zum breit vertrete-
nen Europa. SOWJETISCHE
ELEGIE (SOWJETSKAJA ELE-
GIJA) von Alexander Sokurow
oder ES (ONO) von Sergej Owt-
scharow waren Beispiele flr
eine kleine Reihe neuer innova-
tiver, sowjetischer Filme, die
zusatzlich im Kino Limelight lie-
fen, und zwei neue Filme des
bittersliss ironischen Lothar
Lambert (Berlin) haben die
Filmnacht vom Freitag in der
Boa dominiert.

Die funfte Videowerkschau
Schweiz zeigte dieses Jahr ei-
nerseits auf, dass gewisse Stil-
richtungen wie das distan-
zierte, kiihle Kunstvideo in ei-
ner Sackgasse angekommen
sind, daflr aber anderes, anar-
chischeres und personlicheres
Umgehen mit diesem Medium
Uberall aufkeimt. Im Zwischen-
feld der engagierten Dokumen-
tation und des klassischen
Kunstvideos finden sich ver-
mehrt tagebuchartige, journal-
hafte Aufzeichnungen, seien es
solche privater oder kiinstleri-
scher Natur, die Video als ei-
genstandiges Medium begrei-
fen. Vierzig Bander und vier In-
stallationen waren in dieser
Programmschiene zu besichti-
gen, zusatzlich hat Enrique
Fontanilles mit Gasten im
Werkstatt-Gesprach Hinter-
griinde und Zusammenhange
von Video und Wirtschaft be-
leuchtet. Die alljahrliche Retro-
spektive hat sich in diesem
Jahr zweigeteilt und war einer-
seits dem parallelen Kino
(UdSSR), andererseits dem
USA-Schweizer Rudy Burck-
hardt gewidmet. «Parallel-Kul-
tur» entstand in der Sowjet-
union ungefahr Mitte der acht-
ziger Jahre und entwickelte
sich neben den offiziellen, fi-
nanziell unterstitzten Produk-
tionsstatten. Im Jahr 1987 — i
Zuge der Perestroika und An-
naherung dieser beiden Stadte
—taten sich auch der Moskauer
und Leningrader Untergrund
zusammen und griindeten das
«Parallele Kino», welches mitt-
lerweile Festivals, eine Film-
und Kunstzeitschrift und freie
Akademien vereinigt. Mit einer
Auswahl dieser Film- und
Videoproduktionen waren die
Gebrlder Alejnikov und der
Videoschaffende Kirill Preobra-
zenskij (Grindungsmitglieder
des parallelen Kinos) bei VIPER
'90 personlich zu Gast.

Rudy Burckhardt (1914 in Basel
geboren) wanderte 1935 nach
New York aus und begann dort
sofort zu filmen. Zuerst unbe-
kannt im Schatten, aber nach
dem Aufkommen des Anti-Hol-
lywood-Kinos und der Hippie-

und Underground-Szene in
den flnfziger Jahren auf einmal
Beachtung findend, reisten
seine (Foto)Ausstellungen und
Filme danach durch die ganze
USA. Das Museum of Modern
Art in New York veranstaltete
1987 eine Retrospektive mit 62
seiner Filme. VIPER zeigte erst-
mals in der Schweiz eine Aus-
wahl davon (die von Alf Bold
aus Berlin und Rudy Burck-
hardt selbst zusammengestellt
worden war).
Uber einheimisches Schaffen
berichteten dieses Jahr Pro-
duktions- und Verleihstatten
aus Japan, Belgien und Hol-
land anhand einer Auswahl von
Arbeiten, die in der Info-Reihe
liefen.
Den Abschluss bildeten zwei
multimediale Konzerte: Un-
knownmix aus Zirich braucht
kaum mehr vorgestellt zu wer-
den. Es ist weltweit eine der
ganz wenigen Musikgruppen,
die auch Optisches eigenstan-
dig und ernsthaft in ihre Kon-
zerte einbezieht. Raymond Ley
und Alfred Banze aus Kassel
tun dies ebenfalls, Ernsthaftig-
keit ist bei ihnen aber nur in der
kabarettistischen Art gefragt.
Sie spielten und sangen in
«Wolfsjunge Horst kann wieder
lachen» vor Dias und selbstge-
machten  Filmen Selbstge-
machtes.

Erika Keil

DOKUMENTARFILM AN DER
ETH ZURICH

Die Lehrveranstaltung Uber
Film innerhalb der Abteilung flr
Geistes- und Sozialwissen-
schaften an der ETH Zurich be-
schaftigt sich im kommenden
Wintersemester mit dem Doku-
mentarfilm. Die Vorlesungs-
reihe unter dem Titel Ge-
schichte, Gestaltung und For-
men des Dokumentarfilms, die
vom Dozenten fur Film, Viktor
Sidler, gehalten wird, will einge-
baut in einen historischen
Uberblick tiber die Entwicklung
des Dokumentarfilms die ver-
schiedenen Gestaltungsmaog-
lichkeiten und Ausdrucksfor-
men dokumentarischen  Fil-
mens aufzeigen.

In der Auseinandersetzung mit
Filmemachern wie Robert Fla-
herty, Joris Ivens, Dsiga Wer-
tow, John Grierson, Jean
Rouch, Richard Leacock,
Chris. Marker, Frederick Wise-
man, Klaus Wildenhahn, Mar-
cel Ophils, Jean-Luc Godard
und anderen sollen Anspruch
und Grenzen des Dokumentar-



films erkenntlich werden. Nach
frihen Reise- und Nachrichten-
filmen und den Klassikern des
Dokumentarfilms der zwanzi-
ger und dreissiger Jahre wird
die Entwicklung von der doku-
mentarischen  Beobachtung
und Selbstdarstellung der Be-
troffenen, wie sie das Direct Ci-
nema und das cinéma-vérité
pragten, zum essayistischen
Dokumentarfiim oder doku-
mentarischen Essay verfolgt.
Im weiteren interessieren Agi-
tations- und Propagandafilme
sowie Industriefilme und die Ar-
beit dokumentarischer Film-
werkstéatten, bei denen wie bei
allen anderen Beispielen auch
die Frage des Dokumentarfiims
als Zeitdokument beleuchtet
werden soll. Marlies Graf-Déat-
wyler und Urs Graf werden in
einem Referat ihre Sicht der
dokumentarischen Arbeit dar-
legen.

Die Lehrveranstaltung, die all-
gemein zugénglich ist, findet
jeweils mittwochs von 1715 bis
19.00 Uhr statt (gelegentlich
mit Verlangerung bei anschlies-
senden Filmvorflihrungen), und
zwar im ETH-Hauptgebaude,
Réamistrasse 101, Auditorium
F7. Beginn ist am 31. Oktober.
Wie immer wird die Thematik
durch Filmbeispiele wéhrend
und nach der Vorlesung veran-
schaulicht. Das Programm ist
erhéltlich bei: Filmstelle
VSETH, Vorlesung, ETH-Zen-
trum, 8092 Zurich.

BERNER
REGIE-WERKBEITRAG

Der Regie-Werkbeitrag des
Kantons Bern soll Film- und Vi-
deoschaffenden die Mdglich-
keit geben, ohne Produktions-
druck an einem Film/Video-
Projekt zu arbeiten.

Der Werkbeitrag ist in erster Li-
nie ein Appell ans Lustvolle,
Kreative, auch Unkonventio-
nelle und soll helfen, dass aus-
serhalb der Filmforderungsspi-
rale einmal jahrlich ein Projekt
entstehen kann, das Werkstatt-
charakter behalten darf.
Inhaltlich, formal und technisch
(auch S-8, Video 8, VHS,
16mm-Arbeitskopie, etc) sind
die Autorlnnen frei, jedoch soll
die Arbeit nicht auf eine presti-
getrachtige Auswertung hinzie-
len.

Ein fixer Betrag von Fr. 20 000.—
steht zur Verfligung, ist jedoch
an die Verpflichtung gebunden,
dass keine zusétzliche Finan-
zierung in das Projekt mitein-
fliesst.

Die Ausschreibung richtet sich
in erster Linie an noch unbe-
kannte Film- und Videoschaf-
fende. Sie missen seit minde-
stens drei Jahren im Kanton
Bern Wohnsitz haben oder
wahrend drei Jahren gehabt
haben.

Die Jury flr dieses Pilotprojekt
setzt sich aus den Mitgliedern
der Kantonalen Kommission
fur Foto, Film und Video zu-
sammen.

Interessierte sind gebeten, auf
maximal einer A4-Seite eine
Ideenskizze mit Name und
Adresse sowie (auf einem zu-
satzlichen Blatt) mit einem kur-
zen Lebenslauf zu senden an:
Erziehungsdirektion des Kan-
tons Bern, Kantonale Kommis-
sion fir Foto, Film und Video,
«Regiewerkbeitrag», Sulge-
neckstrasse 70, 3005 Bern.
Einsendeschluss ist der 15. No-
vember 1990. Die Teilnehmer
und Teilnehmerinnen werden
Mitte Dezember 1990 benach-
richtigt. Weitere Informationen:
Sekretariat der Kommission fur
Foto, Film und Video, & 031/46
85 18.

REVISION FILMGESETZ

Im vergangenen Juli hat das
Eidgendssische Departement
des Innern (EDI) nach etwa
zwanzigjahrigen Anlaufen die
Vorlagen zu einem neuen Film-
recht in die breitere Vernehm-
lassung geschickt, die Mitte
November abgeschlossen sein
soll. Alternativ wird eine Revi-
sion des Filmgesetzes und der
Filmverordnungen vorgeschla-
gen. Soweit abschatzbar, fallt
die Beurteilung der Entwirfe
durch interessierte Kreise recht
unterschiedlich aus. Die Kom-
mentare bewegen sich zwi-
schen «europatauglich» und
«albern». Einigkeit scheint ge-
rade in einem Punkt zu beste-
hen: der Notwendigkeit einer
moglichst raschen Revision.

Modernisierung

Das bisherige Filmrecht — Ge-
setz und drei Verordnungen
aus dem Jahr 1962 — basiert
auf den Gegebenheiten wéh-
rend und nach dem Zweiten
Weltkrieg. Heute wirken die im
Zuge der geistigen Landesver-
teidigung festgelegte Um-
schreibung des «Schweizer-
films» sowie die Mittel zu sei-
nem staatlichen Schutz anti-
quiert. Eine Revision drangt
sich auch im Hinblick auf das
vorbereitete Radio- und Fern-
sehgesetz, die bevorstehende
Urheberrechtsrevision  sowie

Sowjetischer Film heute

Glasnost und Perestroika haben in der zweiten Halfte der achtziger
Jahre auch das sowjetische Kino grundlegend veréandert. Die Filmschaf-
fenden gehérten zu den ersten, die sich neu organisierten und in ihrer
Arbeit auf die gewandelten Bedingungen reagierten. Im Materialienband
Sowjetischer Film heute schreiben renommierte Autorinnen und Autoren
aus profunder Kenntnis Uber die Filmproduktion der Zeit von Tauwetter
(um 1960) Uber Stagnation (1964-1985) bis zur aktuellen Perestroika (ab
1986). Die einzelnen Beitrage beschreiben die Entwicklungen im sowje-
tischen Kino genauso allgemein wie anhand der Arbeit von exemplarisch
ausgewahlten Filmschaffenden. Aspekte der Filmgeschichte wie das
Frauenbild im sowjetischen Kino werden spannungsvoll analysiert, ein
Text dokumentiert zwei Referate von Andrej Smirnow und Marina Gol-
dowskaja liber die Spiel- und Dokumentarfiimsituation, in zwei aktuellen
Gesprachen dussern sich Andrej Plachow und Karen Schachnasarow zu
Themen wie Gewalt, Coproduktion und der Situation im Mosfilm-Studio.
68 Bio- und Filmographien von Regisseurinnen und Regisseuren der
vergangegen dreissig Jahre runden den Uberblick ab und erweitern den
sorgsam illustrierten Buchband mit dem Index zu einem Nachschlage-
werk fiirs sowjetische Filmschaffen.

Klaus Eder: Tauwetter und Perestroika / Der Einfluss der Filmschulen
aufs Kino, Oksana Bulgakowa: Das Frauenbild im sowjetischen Film /
Der 'provinzielle' Film der Kira Muratowa, Andrej Plachow: Ermidung,
Krise, Neuer Atem, Wolfgang Beilenhoff: Der georgische Film am
Beispiel Sergej Paradschanows und Otar losselianis, Klaus Kreimeier:
Andrej Tarkowski und seine Auswirkungen auf den sowjetischen Film,
Viktor Sidler: Avantgarde und Parteidoktrin

Sabina Brandli / Walter Ruggle (Hrsg.) Sowjetischer Film heute
24,5 x 16,5 cm, broschiert, 208 Seiten, 50 Abbildungen

ISBN 3-906700-36-4, Fr. 29.-- / DM 34.--, edition filmbulletin

im Verlag Lars Mdller, Postfach 905, CH-5401 Baden

Bestellung: Ich bestelle ____ Ex. Sowjetischer Film heute
a Fr. 29.-- / DM 34.-- (+ Porto)

Name / Adresse

Datum / Unterschrift

Einsenden an filmbulletin, Ihre Buchhandlung oder den Verlag.



Anzeigen

Damit Thnen Horen und Sehen nicht vergeht.

Am 17. November startet LE BON FILM sein neues Programm.

Prospekte bei LE BON FILM, Postfach,
4005 Basel, Telefon 061 68190 40.

PUPI AVATI ist ein grosser Autor, eine echte Entdeckung E b h'
des neuen italienischen Kinos. s rauc
Dieser Film ist ein Leckerbissen fiir alle Kinoginger! "“So

A% Terre
des hommes
Kinderhilte

®

STORIA DI RAGAZZI
E DI RAGAZZE

"Die Geschichte der Knaben und Madchen"

Ein Film von PUPI AVATI mit DAVIDE BECCHINI und
LUCREZIA LANTE DELLA ROVERE. L")

Ab Ende November im Kino PC80-33-3
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eine vermehrte Internationali-
sierung des Film- und Fernseh-
schaffens auf. Nicht zuletzt ge-
bieten (oder erlauben?) riick-
laufige  Kinobesucherzahlen
eine liberalere Gesetzgebung.
Unter das neue Gesetz soll
nicht mehr nur das auf belichte-
tem und entwickeltem (Zellu-
loid-)Trager festgehaltene kine-
matographische Bild fallen,
sondern jede Folge bewegter
Bilder, die in einer Vorflihrung
wiedergegeben werden soll.
Wahrend das geltende Film-
recht nur «Schweizerfilme» fur
forderungswiurdig erachtet, die
«nicht im Widerspruch zur gei-
stigen  Grundhaltung  der
Schweiz stehen», verzichtet
der Gesetzesentwurf auf ideo-
logisch-patriotische  Kriterien
und begniigt sich im wesentli-
chen mit dauerndem Schwei-
zer Wohnsitz des (Co-)Autors
und des (Co-)Produzenten.

Neue Férderungs-
massnahmen

Zugunsten einer Arbeitskonti-
nuitat der Hersteller kommer-
ziell erfolgreicher Filme soll sich
eine automatische, erfolgs-
abhangige Finanzhilfe auswir-
ken. Zudem sieht der Entwurf
neben der einfachen a fonds
perdu Subvention vor, dass der
Bund Zinsen fur Bankkredite
und Burgschaften ibernehmen
sowie rickzahlbare Darlehen
bei kommerziell ausgerichteten
Filmen gewéahren kann. Der
Bund kdnnte neu auch den Ver-
leih «wertvoller» Filme fordern.
Als hinderlich erscheint mir das
Verbot von Dreharbeiten vor-
ganglich eines Subventions-
entscheids, das bereits heute
zur festen Filmférderungspra-
xis des Bundes gehort und ge-
mass dem Verordnungsentwurf
festgeschrieben werden soll.
Das praktische Filmschaffen
muss zu flexiblen und «schlag-
fertigen» Einsatzen féahig sein,
um alle Umstande wie Wetter,
Disponibilitdt von Schauspie-
lern, Drehorten, technischem
Material undsoweiter optimal
nutzen zu kénnen. Die Pflicht
von Einfuhrbewilligungen fir
Filme soll geméass den Revi-
sionsentwidirfen entfallen.
Heute schafft diese Pflicht in-
sofern paradoxe Verhéltnisse,
als der Import eines Films auf
Zelluloid umstéandlichen Ein-
fuhrmodalitaten unterliegt,
wahrend derselbe Film auf Vi-
deo ohne weiteres eingefiihrt
werden kann.

Umstrittene Quoten

In Bezug auf Verleih und Vor-
fihrung von Spielfilmen regeln
die Entwdrfe nur noch die Erst-
auffihrungen. Sechs Monate

nach ihrer Kino-Erstaufflihrung
seien Spielfilme flr die Auswer-
tungswirtschaft (Verleiher und
Kinos) sowieso kaum mehr re-
levant, wird beim Bundesamt
fur Kultur (BAK) argumentiert.
Zugunsten eines schweizeri-
schen Filmverleihwesens, das
namentlich von auslandischen,
aber auch einheimischen Mo-
nopolisierungstendenzen  zu
schiitzen sei, sieht der Entwurf
befristete Verleih- und Vorfihr-
bewilligungen vor. Diese kon-
nen nur unabhangigen Ge-
suchstellern mit Wohnsitz in
der Schweiz erteilt werden, mit
Auflage besonderer Auskunfts-
und Meldepflichten.

Nach Erklarung des Bundesra-
tes gilt es, globalen Strategien
von Multimediengruppen und
privaten Fernsehanstalten zu
begegnen. Der Gesetzesent-
wurf versucht eine Angebots-
vielfalt zu gewahrleisten, indem
die Verleih- oder Vorflhrbewilli-
gung allenfalls entzogen wer-
den kann, wenn eine Verleiher-
firma mehr als zehn Prozent
der Erstauffihrungen verleiht
oder ein Kino mehr als zur
Halfte denselben Verleiher be-
dient. Diese Hochstanteile kdn-
nen geméass den Entwirfen
vom Bundesrat innert gewisser
Grenzen der laufenden Ent-
wicklung angepasst werden.
Als absoluter Grenzwert wird
ein dreiunddreissigprozentiger
Marktanteil am  Erstauffuh-
rungsverleih vorgesehen. Bei
zehn Prozent soll eine Monopo-
lisierungstendenz lediglich ver-
mutet werden, die seitens der
Bundesbehérde zu gewissen
Auflagen flihren kann, wie zum
Beispiel der Verpflichtung zur
Belieferung aller Kinos oder zur
Aufgabe der Verflechtung mit
anderen Medien. Den Behor-
den wird also eine eingehende
Marktbeobachtung auferlegt,
die nach Auskunft des BAK zu-
nachst mit dem vorhandenen
Personal zu bewaltigen wére.

Martin Hellstern vom zurzeit
groéssten Schweizer Verleiher
(Rialto AG, jahrlich rund dreis-
sig von insgesamt vier- bis
fuinfhundert importierten Fil-
men; Marktanteil 1989: 8,9 Pro-
zent) kritisiert die Quotenrege-
lung. Er erinnert an einen Fall in
der Region Aarau, wo ein ein-
zelnes Kino seine Unabhéngig-
keit wahren wollte. Der zweit-
grosste Verleiher der Schweiz
(Warner Brothers, Marktanteil
1989: 17 Prozent) habe sich zur
ausschliesslichen Belieferung
dieses Aussenseiter-Kinos ent-
schlossen, damit die Ange-
botsvielfalt also gefordert. Der
Gesetzesentwurf wirde hierin

aber eine Monopolisierung er-
blicken, die zum Entzug der Ki-
nobewilligung fihren konnte.
Ebenfalls wirde ein Kino sank-
tioniert, das von einem Verlei-
her einige wenige Filme be-
zieht, wovon einer Uberdurch-
schnittlich gut lauft, so dass,
um die Quoten nicht zu Uber-
schreiten, die anderen Filme
nicht mehr gezeigt werden
kénnten. Nach Ansicht von
Martin Hellstern ist die vorge-
schlagene Quotenregelung
schlicht albern, zumal die Ent-
wirfe nicht gentigend Handha-
bemdglichkeiten gegen Miss-
brauche vorsehen.

Zudem erscheine die Grund-
quote von zehn Prozent nur
dann als gerechtfertigt, wenn
die Zahl der Gesamteinfuhren
bei vier- bis flinfhundert Einhei-
ten pro Jahr bestehen bleibt.
Wirde sich diese Zahl und al-
lenfalls auch jene der Verleiher
reduzieren, sollte die Behorde
nach ausdricklicher Gesetzes-
vorschrift die nétigen Anpas-
sungen vornehmen kdnnen.

Kaskadensystem

Der Gesetzesentwurf sieht vor,
dass der Bundesrat eine Sperr-
frist zwischen der Kinoverwer-
tung eines Filmes und seinem
Videovertrieb beziehungsweise
seiner  Fernsehausstrahlung
festsetzen kann. Dieses «Kas-
kadensystem», als eines der
wichtigen Aspekte der Geset-
zesrevision bezeichnet, ware
aus naheliegenden Grinden
aber ohne ein Mitziehen ande-
rer europadischer Lander illuso-
risch.

Beratungsgremien

Entgegen der geltenden Rege-
lung soll die Festlegung der Zu-
sammensetzung der Filmkom-
mission dem Bundesrat Uber-
antwortet werden. Die Zusam-
mensetzung der bei Finanzhil-
fen tatigen Expertenkommis-
sionen wirde neu in den Ver-
antwortungsbereich des EDI
Ubertragen, wobei die Film-
kommission ein Vorschlags-
recht innehéatte. Die Wahl der
Beratungsorgane der Bundes-
behodrden wirde also zentrali-
stischer und flexibler geregelt.
Als Mitglieder der Film- und Ex-
pertenkommissionen  werden
in den Vernehmlassungsunter-
lagen Vertreter der Filmkreise
erwahnt. Dass Fachleute Uber
Filmfragen mitreden, ist an sich
naheliegend. Andererseits tragt
hier die Tatsache, dass in der
Schweiz nur ein relativ kleiner
und recht abgeschlossener
Kreis dem Filmwesen ange-
hort, den Keim von Problemen
in Form von Insidertum und Ne-
potismus bereits in sich. Es

fragt sich, ob ein Zusammen-
hang des Filmschaffens mit an-
deren kiinstlerischen und wirt-
schaftlichen Bereichen sich
nicht de lege in den Kommis-
sionen spiegeln sollte. Zu be-
grissen ist immerhin, dass aus
der Filmkommission die obliga-
torische Prasenz der Polizei eli-
miniert werden soll.

Alternative:

Nur revidierte Verordnung
Der Entwurf der revidierten
Filmverordnung kénnte rascher
als das Gesetz in Kraft gesetzt
werden, da er sich aufs gel-
tende Filmgesetz stlitzt. Wah-
rend ein neues Filmgesetz
nach Auskunft des EDI viel-
leicht erst in vier oder flinf Jah-
ren in Kraft gesetzt werden
kdnnte, wére eine Revision auf
Verordnungsstufe bereits drei
bis sechs Monate nach Ab-
schluss der Vernehmlassung
durchfihrbar. Der Bundesrat
wiurde in diesem Fall jedoch die
Einflhrung einer automati-
schen erfolgsabhangigen Fi-
nanzhilfe als mit dem Gesetz
«wahrscheinlich» nicht verein-
bar betrachten. Abgesehen
von der automatischen Férde-
rung, der Verleihforderung und
der Zusammensetzung der
Filmkommission kdnnten aber
auch auf Verordnungsebene
die angestrebten Ziele erreicht
werden. «Ciné Suisse», Koordi-
nationsstelle der Schweizer
Filmfachverbande, beflirwor-
tete denn auch an einer Sitzung
im September einhellig die In-
kraftsetzung einer revidierten
Filmverordnung, bei gleichzeiti-
ger Weiterverfolgung der Ge-
setzesrevision.

Kernstiick: Liberalisierung
Insgesamt erscheint die Libera-
lisierung der Einfuhr und die Er-
setzung der Kontingentenzutei-
lung durch die Quotenregelung
als das Kernstiick des vorge-
schlagenen Filmrechts. Zahlen-
massig ist diese Liberalisierung
bereits deutlich auf die beste-
henden Gegebenheiten ausge-
richtet: Grundsatzlich soll ein
Verleiher nicht mehr als zehn
Prozent Marktanteil haben
(Rialto AG 1989: 8,9 Prozent),
hdchstens aber dreiundreissig
Prozent (UIP 1989: 35 Prozent).
Bei einer Verdnderung der
Grenzwerte soll die Behorde
eine Reihe von (fakultativen
und obligatorischen) Eingriffs-
und Sanktionsmassnahmen er-
halten bis zum Entzug der Be-
willigung (Art. 19 ff des Geset-
zesentwurfs, Art. 29 ff des Ver-
ordnungsentwurfs).

Die gegenwartigen Konzentra-
tionstendenzen sowohl der in-
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ternational Grossen als auch
der Schweizer Gruppe um Jurg
Judin (Rialto, Cactus, Rex, Mo-
nopol) erschweren den Stand
jener Kleinsten, die einen
Marktanteil von kaum drei und
hochstens vier Prozent errei-
chen. Zu ihren Gunsten konnte
sich das Novum der Verleihfor-
derung auswirken. Aber freilich
meldet auch eine Rialto AG In-
teresse an der Verleihférderung
an. Im allgemeinen Kraftemes-
sen, wo es um wenige und
enge Platze an der Sonne geht,
erscheint das vorgeschlagene
Filmrecht als scheuer Ord-
nungshuter. Mehr kann es frei-
lich kaum sein.

Julius Effenberger

NAHAUFNAHME:
DREHBUCH

Es ist eine alte Frage: Wer ist
es nun, der einen Film wie
LAMOUR A MORT zu verant-
worten hat? Alain Resnais,
der Filmregisseur, oder Jean
Gruault, der Drehbuchautor?
Gruault hat fir Truffaut, flir Res-
nais, fur Rivette, Rossellini und
Godard geschrieben. Er hatte
Masochismus genug, sich mit
der Rolle des ins Dunkel der
Beinahe-Anonymitat zurlickge-
dréngten Autors zufrieden zu
geben. Was der Filmpublizist
Gerhard Midding jedenfalls an
der Tagung Nahaufnahme:
Drehbuch Uber Gruault zu be-
richten hatte, liess auf einen
Schreiber riickschliessen, der
den Wert des eigenen Wirkens
unter dem des Regisseurs an-
setzte, dem es nichts aus-
machte, ungenannt zu bleiben.
Die am ersten Oktoberwochen-
ende in Mdinchen Uber die
Blhne gegangene Tagung war
von der Arbeitsgemeinschaft
der Drehbuchautoren (AGD) or-
ganisiert worden. Einmal mehr
ging es darum, das gerade im
deutschsprachigen Raum so
gut wie gar nicht existierende
Berufsbild ins Bewusstsein der
Offentlichkeit zu riicken. Eines
der Hauptanliegen der erst vor
wenigen Jahren ins Leben ge-
rufenen  Gewerkschaft der
deutschen Scenaristen.

Das Drehbuch in der Kritik

Der zweite Tag der Veranstal-
tung wurde eingeleitet von ei-
nem Referat des Medienwis-
senschafters und Kritikers Knut
Hickethier zur Stellung des
Drehbuchautors in der Publizi-
stik. Anhand der sorgféltigen
Analyse dessen, was in der er-
sten Hélfte des Jahres in Zei-
tungen und Zeitschriften an
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Kritiken erschienen ist, hat Hik-
kethier eindriicklich nachge-
wiesen, wie inexistent haufig
der Autor ist. In positiven Féllen
heisst es so jeweilen einfach
«der Film von...». Und nur
wenn der Film Schwachen hat,
tendiert ein Grossteil Kritiker
dazu, das Drehbuch und des-
sen Autoren als Sindenbock
aus der eilig aus der Presse-
mappe zum Vorschein gehol-
ten Crewliste hervorzuziehen.
Der Drehbuchautor — ein Sin-
denbock?

Norbert Grob, seines Zeichens
Kritiker (u.a. fUr die «Zeit»), je-
denfalls sieht die Notwendig-
keit nicht, Film und dessen pa-
pierenen Vorganger namens
Drehbuch so sorgféltig zu tren-
nen. Grob hat sowohl in seinen
Bemerkungen in der an Hicke-
thiers Referat anschliessenden
Diskussion als auch in seinem
Versuch, Drehbuch und Film
autonom nebeneinander zu
stellen — exemplifiziert an Min-
sters DER ACHTE TAG -, dies
auch aus seiner Sicht begriin-
det. Wenn die Munchner Veran-
staltung, die flr die nur sparlich
eingetrudelten Zuhorer in die-
sen ersten Oktobertagen kaum
zu einem «Wiesn’'»-Ersatz
wurde, eines deutlich gemacht
hat, dann war es die Unmdg-
lichkeit, eine klare, fur alle gel-
tende Regel definieren zu koén-
nen. Der Film als Kunstwerk ist
einem Entstehungsprozess un-
terworfen, der im Detail nur
schwer zu reglementieren ist.
Betrachtet man ihn hingegen
als Ware oder zumindest als ein
auf der schmalen Grenze zwi-
schen Ware und Kunst balan-
cierendes Produkt, so bedeu-
tet das immer noch nicht, dass
es eindeutige Richtlinien geben
muss oder darf.

«Nahaufnahme: Drehbuch»
stand als Veranstaltung unter
dem Fragezeichen, das wohl
noch flr Jahre, wenn nicht
Jahrzehnte deutsche Kritiker
und Autoren beschaftigen
wird: Hat das Autorenkino als
Sololeistung eines einzelnen
ausgespielt? War es diese Irr-
fahrt in die Ideologie des Ere-
mitentums, die die Kinemato-
grafie des deutschsprachigen
Raumes so weit zurtickgewor-
fen hat? Seit Fassbinders Tod
hat sich die Welt weitergedreht.
Es sind neue Filme entstanden,
haben sich neue Konstellatio-
nen, Situationen herausgebil-
det. Und vielleicht — diese ket-
zerische Ansicht sei erlaubt —
ist es gerade das Ausbleiben
grosser deutschsprachiger
Meisterwerke, das die Frage
nach der Kollektivitdit des

kUnstlerischen Prozesses in
den Vordergrund rickt. Viel-
leicht, dies die Quintessenz, re-
flektiert das, was Hickethier bei
seinen Recherchen entdeckt
hat, eine nur allzu «normale»
Reaktionsweise des Individu-
ums. Wenn ein Freund von mir
einen groben Fehler macht, be-
gebe zumindest ich mich er-
steinmal auf die Suche nach
Fehlerquellen, die nicht bei ihm
liegen. Gelingt besagtem
Freund hingegen eine Glanzlei-
stung, frage ich nicht lange,
wer und was ihm dazu verhol-
fen hat. Diese Fragen kommen
erst nach dem Fest.

Trotzdem: Aufwertung
Nattirlich: Oftmals verbirgt sich
hinter der Nichtnennung des
Drehbuchautors die kunstleri-
sche Eitelkeit jenes Wesens,
das da Regisseur oder — scho-
ner noch — Filmemacher heisst.
Es kénnen aber auch die Pro-
duzenten sein, die sich allzu
schnell und allzu widerstands-
los mit der Tradition, ein Kunst-
werk misse mit einem Kiinstler
identifiziert werden konnen,
abfinden. Wie dem auch sei:
der Drehbuchautor gehdrt an
die Seite des Regisseurs. Auch
einem Peymann gelingtes jaan
Wiens Burgtheater nicht, Schil-
ler als Autor vom Plakat zu sei-
ner «Tell»-Inszenierung zu ver-
drangen.

Forderungen, die in Minchen
einmal mehr laut wurden, sind
nebst gleichberechtigter Nen-
nung also, dass in den Pres-
seunterlagen, die Produzenten
oder Fernsehanstalten vertei-
len, gebihrend auf den Dreh-
buchautor und dessen Wirken
hingewiesen wird. Ferner solle
die Bezeichnung «ein Film
von...» verschwinden. Und
schliesslich wurde festgestellt,
dass jene Autoren, die eine ge-
wisse BerlUhmtheit erlangt ha-
ben, eine gesichertere Stellung
einnehmen.

Man kann es drehen und wen-
den wie man will: Die Aufwer-
tung des Drehbuchautors, des
Kunstlers, der aus dem Hinter-
in den Vordergrund dréngt, ist
unumganglich. Nicht zuletzt die
offentlich-rechtlichen Fernseh-
anstalten haben im deutsch-
sprachigen Raum zur Schaf-
fung eines neuen Bewusst-
seins beigetragen. So wird ein
Fernsehspiel seit Jahren tradi-
tionsgemass als ein «Fernseh-
spiel von...» angekundigt. Der
flr die mise en scéne verant-
wortlich zeichnende Regisseur
ist als solcher gekennzeichnet,
folgt haufig gar erst an zweiter
Stelle. Auch hier gibt es nattr-

lich Ausnahmen. Dieses Vorge-
hen der Fernsehspielredak-
tionen namentlich von ARD
und ZDF flhrt letztendlich zu
der Forderung, diese Prasen-
tationsform konsequent auf
alle Produkte, die durch die
Hand des Drehbuchautors ge-
hen, zu Ubertragen. Der Autor
soll das vertraglich zugesi-
cherte Recht erhalten, gleich-
berechtigt neben dem Regis-
seur zu stehen.

Die Gewerkschaftsmentalitat
Der Schutz des Urhebers und
dessen Werkes ist ein l6bliches
Unterfangen. Aus der eigenen
Praxis als Fernsehspielredak-
teur auf der einen und als eben-
solchen Kollegen ausgesetzter
Drehbuchautor auf der anderen
Seite, muss ich die Frage stel-
len, wer denn schlussendlich
mich vor mir selbst schiitzt? An
der an die Tagung sich an-
schliessenden  Mitgliederver-
sammlung der AGD wurde ein
Mustervertrag vorgestellt und
diskutiert, der auf der einen
Seite in der Tat die Kontrolle
und das Mitspracherecht des
Autors Uber die Umsetzung sei-
nes Werkes verbessert. Auf der
anderen Seite verbaut solch
eine weitreichende vertragliche
Abmachung im Hartefall je-
doch die Mdoglichkeit, ein ein-
mal von der Sendeanstalt be-
ziehungsweise dem Produzen-
ten abgenommenes Drehbuch
Anpassungen zu unterziehen,
die vielleicht nicht im Geist des
Autors, aber aus produktions-
technischen Griinden dem
Werk nur allzu gut anstiinden.
Freilich ist das Hochziehen sol-
cher Schutzmauern auch be-
dingt durch die Harte und kom-
merzielle Vielfaltigkeit eines
Marktes, der wesentlich gros-
ser ist als der schweizerische.

Reflektion eines Betroffenen
Die Munchner Nahaufnahme
auf das Phanomen Drehbuch
fuhrt direkt zu einer Reflektion
Uber die Situation in der
Schweiz. Wenn sich bundesre-
publikanische Autoren — und
mit ihnen jetzt auch die «Szena-
risten» der ehemals zur DDR
gehdrenden neuen Bundeslan-
der — Uber die Missachtung ih-
rer Arbeit beklagen, wie muss
dann die Situation bei uns
sein? Nlchtern betrachtet
nicht viel anders. Nur schlim-
mer noch. In der Schweiz —
dies wird bei Gesprachen mit
deutschen Kollegen schnell
deutlich — gibt es noch weniger
Ruckhalt fir Autoren. Und das
nicht etwa, weil ein Verstandnis
fUr deren Anliegen und Arbeit
fehlt. Wie auch in anderen Be-
langen macht sich hier ein



mangelndes quantitatives und
qualitatives Versténdnis be-
merkbar. Es fehlt an jenem pro-
fessionellen Ansatz, der es in
Deutschland — unabhangig von
der effektiven Qualitat — doch
maoglich macht, eine ganze
Reihe von Autoren als poten-
tielle Auftragsschreiber anzu-
schauen. Wer bei uns bei-
spielsweise eine auf einem
Konzept basierende langlau-
fende Serie entwickeln will,
muss sich die dazugehdrigen
Autoren erst heranziehen. Aber
dies gilt flr beide Seiten. Die
SRG muss sich etwa den Vor-
wurf gefallen lassen, dass sie
ihnren Autoren gerade genug
zahlt, um weder sterben noch
richtig leben zu koénnen. Die
Entwicklungszeit von gut ei-
nem Jahr pro Buch wird mit
diesen Honoraransatzen nie-
mand Uberleben. Folge: Es
wird schnell und mit halbherzi-
gem Engagement gearbeitet.
Der Vertrag, den die SRG den
Autoren ins Haus schickt, lasst
sich mit dem des ZDF oder des
WDR in nur wenigen Punkten
vergleichen. Dass die Leitung
der Honorarabteilung des ZDF
sich erfreut zeigt Uber die Be-
muihungen der AGD, weiterge-
hende Rechte der Autoren in
schriftlicher Form abzusichern,
ist in-unseren Ohren ferne Zu-
kunftsmusik.
Gewerkschaftliche  Anliegen
und das Einstehen flr diese
wird oft zu einer Alibitibung, die
Uber die fehlende Qualitat des
eigenen kreativen Tuns hinweg-
tauschen soll. So zumindest ist
es beispielsweise im bundes-
deutschen Stadttheaterleben
zu beobachten. Dass auch die
Drehbuchautoren nicht davor
gefeit sind, die Diskussion um
Qualitat durch den Kampf um
Tantiemen und Nennungen in
Anfangs- und Schlusstiteln zu
ersetzen, versteht sich von
selbst. Die romantische Vor-
stellung vom Drehbuchautor
als dem einsamen Kauz, der ir-
gendwo in einer Dachkammer
sich seine Geschichte aus-
spinnt und mit dem fixfertigen
Buch wieder zuriick ans Tages-
licht tritt, entspricht nicht der
Realitat. Im Gegenteil: Je mehr
sich ein Schreiberling fur die
Wirklichkeit der Filmherstel-
lung, flir den Prozess zwischen
Besetzung und Schlussmi-
schung interessiert, desto eher
kann er dem industriellen
Aspekt gerecht werdende Ar-
beiten abliefern. Die Gratwan-
derung zwischen Kunst und
kommerziellem Handwerk
muss deshalb noch lange nicht
zugunsten von letzterem ent-
schieden sein.

Johannes Bosiger
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