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Filmbulletin

CHE ORA E von Ettore Scola

Das Schweigen zwischen
den Generationen

Ettore Scola liebt das Spiel mit Erzahl-
strukturen und -konventionen. Wenn
er vielféltig verzweigte Handlungs-
strdnge und Personenkonstellationen
der strengen Einheit der Zeit (LA NUIT
DE VARENNES) oder des Ortes (LE BAL,
LA FAMIGLIA) unterwirft, gelingen ihm
raffinierte Stillibungen, die er zumeist
auch durch eine inhaltliche Dimension
zu rechtfertigen und zu erweitern ver-
steht. Auch gegen Ende des dritten
Jahrzehnts seiner Filmkarriere, nach
zweiundzwanzig Regie- und unz&hli-
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gen Drehbucharbeiten, erweist er sich
zugleich als routinierter wie auch als
ungebrochen passionierter Erzéhler.
CHE ORA E ist zunéchst einmal eine
Stilibung: er erz&hlt von der Begeg-
nung eines Vaters mit seinem Sohn,
die nur einen Nachmittag lang dauert
und im Kino doch abendfiillend sein
soll. Eine tour de force, eine erzahleri-
sche Herausforderung: ein Dialogfilm
Uber zwei Menschen, die sich allem
Anschein nach ein Leben lang nichts
zu sagen hatten, ein geschwatziger

Film, an dessen Ende die beiden Pro-
tagonisten resiimieren mussen: «Aber
heute haben wir doch miteinander ge-
redet.» — «Nein, das war nur ein Wort-
schwall, um uns nichts sagen zu mus-
sen.» Und dennoch besteht Scolas
Film auf dem Gesprach als der be-
wahrten Form menschlicher Kommu-
nikation; auch das eingangige Motiv
der Partitur Armando Trovaiolis, bei
dem ein Instrument dem anderen bald
verhalten, bald emphatisch antwortet,
beharrt darauf.



CHE ORAE ist indessen weit mehr als
eine tour de force. In der Komprimie-
rung der Zeit wird jedes Wort, jede Ge-
ste wichtig. Und die Zeit drangt fur Mi-
cheles Vater. Der Sohn mochte sein Al-
ter bei der Begrlissung noch
schmeichlerisch mit «dreimal zwan-
zig» statt «sechzig» Jahren beziffert
haben. Doch wenig spater entdeckt
Scola ihm (und uns) in unbarmherzi-
gen Detailaufnahmen, wie tief sich die
Jahre in dessen Gesicht eingegraben
haben. Er selbst bezeichnet seinen
Versuch, den Sohn in aller Eile kennen-
zulernen und nachzuholen, was er jah-
relang versdumte, gegenlber Lore-
dana, der Freundin Micheles, als |&-
cherlich. Der alte Mann vergleicht sich
mit «gewissen Studenten, die nie et-
was tun, und dann, kurz vor der Pri-
fung...»

Der Kampf des Vaters um die Auf-
merksamkeit und Zuneigung des Soh-
nes ist ein Kampf mit ungleichen Waf-
fen. Der verschlossene Michele gibt
nur widerwillig Dinge Uber sich, sein
jetziges Leben, preis. Mit teuren Ge-
schenken Uberhauft zu werden, bringt
ihn eher in Verlegenheit, als dass es
ihn freut. Die Versuche des Vaters sind
mal hilflos, mal pathetisch, durchaus
auch anmassend und unverschamt,
wie etwa in der brillanten Szene — bril-
lant, weil es Mastroianni selbst in die-
ser Szene gelingt, die Sympathie fur
seine Figur zu halten —, in der er Lore-
dana verhdrt und schliesslich heraus-
bekommen will, ob sein Sohn denn
auch ein guter Liebhaber sei.

Anders als beispielsweise in MACCHE-
RONI, einem Film voller sentimentaler
Versdhnungsgesten, lassen sich die
Gegensétze der beiden Protagonisten
nicht endgiltig Uberwinden. Annéhe-
rungen finden immer nur sehr zaghaft
statt. Als Michele davon erzahit, wie
ihn seine Ex-Freundin verlassen hat,
spurt der Vater, wie sehr der Verlust
den Sohn auch jetzt noch schmerzt.
Unféhig, etwas darauf zu sagen, glei-
chermassen verlegen wie stolz dar-
Uber, dass er sich ihm anvertraut hat,
schenkt der Vater ihm ein bedauern-
des, sympathisierendes Lé&cheln. Mi-
chele dankt es ihm, indem er flr den
Bruchteil einer Sekunde zurlickla-
chelt. Doch dann herrscht wieder das
Schweigen zwischen ihnen.

Dabei &hneln sie — und das Drehbuch
legt grossen Wert darauf, dies ausser
Frage zu stellen — sich sehr. Die Frage
nach einer alten, ebenso wenig ver-
wundenen Liebschaft bringt auch den
Vater in Verlegenheit. Er Uberrascht
Michele damit, dass er ein Erinne-
rungsspiel (bei dem es darum geht,
ein beliebiges Zitat einem literarischen
Werk zuzuordnen) genauso be-

herrscht wie derselbst. Wenn sie ein-
ander freilich von Kindheits- und Ju-
genderinnerungen erzahlen, dann tun
sie das wie Fremden gegenuber. Mi-
chele besitzt eine grosse Sensibilitat
fur Erinnerungsstticke, die einen gros-
sen personlichen Wert bedeuten: die
silbernen Kaffeeloffel, welche die
Grossmutter bei einem Bombenan-
griff retten wollte, und die immer noch
prazis gehende Uhr des Grossvaters,
eines Eisenbahners. Sie ist im Ubrigen
auch das einzige Geschenk, das Mi-
chele mit Freude annimmt. Die Frage
nach der Uhrzeit, die dem Film seinen
Titel gibt, wird sodann zum Ritual der
beiden, die froh sind, eine Gemein-
samkeit gefunden zu haben.

Scola lasst die Entwicklung dieser Be-
ziehung jedoch in der Schwebe, in ei-
nem heiklen Remis: jeder Moment der
Nahe kann vom n&chsten Augenblick
schon wieder in Frage gestellt werden.
Luciano Tovolis Kamera gehorcht die-
sem Rhythmus von Nahe und Distanz.
Die Auswahl der Einstellungsgrossen,
die Uberraschende Verwendung der
subjektiven Kamera folgt dem Wech-
selspiel von ldentifikation und Beob-
achtung. Fenster und Glastiren tren-
nen die beiden Protagonisten immer
wieder voneinander, und auch die Ka-
mera distanziert den Zuschauer mit-
unter von ihnen, indem sie sie durch
Glasscheiben hindurch aufnimmt. Die
verstorenden Zwischenschnitte — auf
eine sich schminkende Frau am Ne-
bentisch, auf einen Kellner, der vor
dem Spiegel das Lacheln bt — beher-
zigen genau dieses Prinzip der Distan-
zierung, indem sie das Ambiente ge-
genliber den beiden Gesprachspart-
nern bevorzugen. Wenn Mastroianni
ein Teenager an der Jukebox ins Auge
fallt, wenn er und Troisi dem Gesprach
zweier Beamter am Nebentisch lau-
schen, dann markiert dies aber auch
die betretenen Gesprachspausen, in
denen ihre Aufmerksamkeit sich ver-
flichtigt.

Scola vertraut dem Konflikt zwischen
dem ehemals Ubermachtigen Vater
und dem inzwischen selbstandig ge-
wordenen Sohn (der ja nicht eigentlich
originell und tragend ist) nicht so sehr,
dass er ihn bis in seine psychologi-
schen Tiefen erforschen wollte. Er
geht ihn mit leichter Hand an und ver-
sagt sich die grosse kathartische Aus-
einandersetzung der Kontrahenten.
Erinnern wir uns, dass auch Bertrand
Tavernier ein luftiger, undramatischer
Sonntag auf dem Lande genugte, um
die Abgrinde auszuloten, die Vater
von ihren Kindern trennen kénnen. Die
Neugier und das bestandige Interesse
des Zuschauers an den Hauptfiguren
verdanken sich der erzihlerischen

Raffinesse Scolas, der alle Modulatio-
nen und Nuancen der Beziehung
durchspielt, ohne etwas zu glatten
oder zu bereinigen. Er l&sst seinen
Film enden auf einer Note melancholi-
schen Einverstandnisses: mit dem
Schweigen.

Gerhard Midding

Die wichtigsten Daten zu CHE ORA E:
Regie: Ettore Scola; Drehbuch: Ettore Scola,
Beatrice Ravaglioli, Silvia Scola; Kamera: Lu-
ciano Tovoli AIC; Schnitt: Raimondo Cro-
ciani; Dekor: Luciano Riccieri; Kostume: Ga-
briella Pescucci; Frisuren: Maria Cascioli;
Maske: Alberto Blasi; Musik: Armando Tro-
vaioli; Ton: Alain Sempé; Filmausschnitte aus
'ETUDIANTE von Claude Pinoteau.
Darsteller (Rolle): Marcello Mastroianni (der
Vater), Massimo Troisi (Michele, der Sohn),
Anne Parilaud (Loredana), Renato Moretti
(Sor Pietro), Lou Castel (stummer Fischer).
Produktion: Cecchi Gori Group und Studio
El in Zusammenarbeit mit Tiger Cinemato-
grafica, Gaumont, Gaumont Production,
Ciné 5; Produzenten: Mario und Vittorio
Cecchi  Gori; ausfuhrender Produzent:
Franco Cremonini. ltalien/Frankreich 1989.
35 mm, Farbe, 95 Min. CH-Verleih: Sadfi,
Geneve.

Gesprach
mit Ettore Scola

FILMBULLETIN: Signore Scola, was
stellt fur Sie bei einem Stoff wie CHE
ORA E den grosseren Reiz dar: die
Herausforderung an den Drehbuchau-
tor, den Nachmittag eines Vaters und
eines Sohnes szenisch zu entwickeln
und die Palette der unterschiedlichen
Geflihle und Stimmungen zu entfal-
ten? Oder die Herausforderung an
den Regisseur, eine Dialogsituation
umzusetzen?

ETTORE SCOLA: Die geringste Schwie-
rigkeit war, zu den Dialogen die Bilder
zu finden. Aber es war schwierig, das
Drehbuch so zu schreiben, dass es of-
fen bleibt, so dass der Zuschauer
beim Sehen des Films seine eigenen
Erfahrungen hinzufiigen kann. Der
Film will von der Konstruktion des
Drehbuchs und von den Dialogen her
keine Antworten geben — er will Fra-
gen stellen und Situationen aufwerfen,
die vom Zuschauer dann aufgrund sei-
ner Erfahrungen vervollstandigt und
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