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Kurz belichtet

das Geschehnis so sehr, dass
es wie ein erschreckender me-
chanischer Akt wirkt. Die Sze-
nen werden sowohl auf eng-
lisch als auch auf deutsch ge-
dreht. Die Darstellerin der
Selbstmdrderin ist bei den eng-
lischen takes sehr Uberzeu-
gend, bei den deutschen takes
wirkt ihr Dialog zu holprig.
Flr einen ihrer Kollegen gilt das
Gegenteil: sein urberliner Dia-
lekt hort sich im Englischen
furchtbar an. Dies sind die Ver-
lustrechnungen, die man bei in-
ternationalen Co-Produktionen
aufmachen muss.
Kameramann Jean Rabier war
nach dem Sehen der ersten
Muster ganz anderer Meinung:
«On sent la choucroute» («<Man
riecht das Sauerkraut»). Auch
der Produzent Frangois Duplat
ist beruhigt: «DR. M. wird ein
deutscher Film werden!»
Und flr Thomas Bauermeister
funktioniert auch die Brlcke
Chabrol — Lang. Chabrol macht
seinen Film, ohne dabei die
Grundgesetze des Lang-Stils
zu verletzen: die geradlinigen
und raschen Bewegungen der
Kamera, das Verhéltnis des
Schauspielers zum Raum und
zum Bildausschnitt. Dazu ge-
hért auch, dass Spektakulares
nicht unbedingt spektakular
gefilmt werden muss. Wenn ein
Krankenwagen in ein Schau-
fenster rast, dann gibt es keine
Zeitlupenaufnahmen der zer-
splitternden Scheiben. Der Ef-
fekt entsteht aus der eiskalten
NUchternheit, mit der Chabrol
die Geschehnisse addiert, sie
Punkt fur Punkt erzahlt und ab-
laufen lasst wie eine gnaden-
lose Maschinerie — ebenso wie
Fritz Lang in seinen Filmen die
Atmosphare des Schreckens
entstehen liess.
Chabrol hat einmal gesagt, das
«M» sei ein Grossbuchstabe im
Werk Langs. In dieser Hinsicht
steckt eine ungeheure Richtig-
keit im Kirzel DR. M. (die jen-
seits des Streites um die
Rechte an der Figur des Ma-
buse liegt — Arthur Brauner hat
sie vor einigen Jahrzehnten er-
worben). An diesem Buchsta-
ben lassen sich die zwei Pole in
Langs Werk fixieren: der kon-
krete, sozialrealistische (in M —
EINE STADT SUCHT EINEN MOR-
DER) und der abstrakte, visio-
nare (in den Mabuse-Filmen).
Flr Bauermeister barg DR. M.
die Hoffnung, beide Pole mit-
einander zu vereinigen. Claude
Chabrols Hoffnungen sind da
viel bescheidener: «lch mochte
einfach nur einen Film machen,
Uber den Fritz — wenn er ihn se-
hen koénnte — nicht sagen
musste: Bullshit!«.

Gerhard Midding

ANGELOPOULOS
RETROSPEKTIVE

Unter dem traditionellen Titel
FILMBULLETIN PRESENTS wird
vom 6. — 8. April im Zlrcher
Filmpodium (Kino Studio 4)
eine umfassende Werkschau
der Filme von Theo Angelopou-
los zu sehen sein. Der letztes
Jahr mit dem Européischen
Filmpreis ausgezeichnete Grie-
che wird bei der Vorflihrung
einiger seiner Filme anwesend
sein und dem Publikum Red
und Antwort stehen.

Die Retrospektive mit den Fil-
men von Theo Angelopoulos
wird mit Start am 2. April auch
in Basel zu sehen sein. Die Vor-
fihrung der Filme erfolgt je-
weils Montags im Basler Stadt-
kino (Kino Camera). In Baden
wird am Sonntag 8. April mit
Beginn um 15 Uhr im Studio
Royal in einer einmaligen Vor-
fihrung O MEGALEXANDROS
gezeigt werden.

FILM UND REVOLUTION

Das Kultusministerium Nord-
rhein-Westfalen bat im Dezem-
ber zu einem dreitdgigen Sym-
posium uber Film in der Revo-
lution — Revolution im Film ins
Kino der Volkshochschule in
Essen. Die in Zusammenarbeit
mit der Volkshochschule Essen
veranstaltete Tagung stand un-
ter der kundigen Leitung des
Filmwissenschafters Klaus
Kreimeier und wurde — vor al-
lem in den Diskussionsrunden
- stark von den aktuellen Ereig-
nissen in der DDR und in Ost-
europa mitgepragt, obwohl die
Verantwortlichen in der Kon-
zeptionsphase der Veranstal-
tung diese Entwicklungen na-
tirlich auch nicht vorausgese-
hen hatten.

Auf Breite und Vielfalt konzi-
piert, konnte es selbstver-
standlich nie darum gehen, die
Dinge auf den Punkt zu brin-
gen, Einsicht durch die Begren-
zung der Begriffe zu gewinnen.
Reizvoll war vielmehr die Man-
nigfaltigkeit der Assoziationen
und Interpretationen, die das
Thema herzugeben vermochte.
Revolution im Film kénnte —um
einen Faden anzudeuten — als
Verweigerung der grenzenlo-
sen Beliebigkeit der Bilder ver-
standen werden, durch verwei-
gern und aufbrechen der Zu-
sammenhange und Erzahl-
strukturen. Nicht weniger zwin-
gend ist allerdings das Gegen-
teil. Pier Paolo Pasolini hat mit

LA RABBIA (1963) nachdrticklich
gezeigt, dass Widerstand auch
durch das Herstellen eines
neuen Zusammenhangs, wel-
cher die grenzenlose Beliebig-
keit hinwegfegt, zu leisten ist.

FILMCLUB-AKTIVITATEN

Brig: Der Filmkreis Oberwallis
Brig prasentiert im ersten Halb-
jahr 90 als Kino-Highlights im
Februar PIANO PANIER von Pa-
tricia Plattner (Do 22.2. — So
26.2. um 20.30 Uhr), im Méarz
BANKOMATT von Villi Hermann
(Sa 17.3.— Mi 21.3. um 20.30
Uhr), im April UNE AFFAIRE DE
FEMMES von Claude Chabrol
(Mo 9.4. — Di 10.4. um 20.30
Uhr), im Mai SPLENDOR von Et-
tore Scola (Mo 7.5. und Di 8.5.
um 20.30 Uhr) und im Juni MY-
STERY TRAIN von Jim Jarmusch
(Mo 19.6. und Di 19.6. ebenfalls
um 20.30). Jeweils meist Frei-
tags und Samstags um 22.45
und Sonntags um 17.00 Uhr
werden Oscars & Classics ge-
zeigt. Im Februar MEPHISTO
von Istvan Szabo (9. — 11.2.), im
Mérz FRANTIC von Roman Po-
lanski (9. — 11.3.), im April THE
STING von George Roy Hill, im
Mai HOMEBOY von Michael Se-
resin (18. — 20.5.). Alle Auffiih-
rungen finden im Kino Capitol
statt. Informationen bei: Beat
Biffiger, Dammweg 25, 3904
Naters.

Luzern: Der Film Klub Luzern
zeigt innerhalb seiner breit an-
gelegten Retrospektive
«Schweizer Film 1917 — 1964»
jeweils um 1815 Uhr im Kino
Studio DILEMMA von Edmund
Heuberger (Mo 19.3.), FRAU-
LEIN HUSER von Leonard Stek-
kel (Di 20.3.), STEIBRUCH von
Sigfrit Steiner (Mi 21.3.), BACKE-
REI ZURRER von Kurt Friih (Do
22.3.), WACHTMEISTER STUDER
von Leopold Lindtberg (Fr
23.3., 1715 Uhr), MENSCHEN,
DIE VORUBERZIEHEN von Max
Haufler (Sa 24.3., 1715 Uhr),
WAS ISCH DENN | MYM HAREM
LOS? von René Guggenheim,
um 22.30 Uhr im Kino Atelier,
LE CRIMINEL INCONNU von
Jean Brocher (Do 29.3.), DIE
ENTSTEHUNG DER SCHWEIZE-
RISCHEN EIDGENOSSEN-
SCHAFT von Emil Harder und
DE ACHTI SCHWYZER von Os-
kar Walterlin (Fr 30.3.), FRAUEN-
NOT - FRAUENGLUCK von
Eduard Tissé und Sergej Eisen-
stein, AFRIKAFLUG Il von Walter
Mittelholzer ~ und  SEIDEN-
STRASSE von Emil Berna (Sa
31.3.), sowie im Kino Moderne
DIE MISSBRAUCHTEN LIEBES-

BRIEFE von Lepold Lindtberg
(Sa 28.4., 1715 Uhr), HINTER
DEN SIEBEN GLEISEN von Kurt
Frih (Fr 11.5., 18.15 Uhr), FUSI-
LIER WIPF von Hermann Haller
und Leopold Lindtberg (Sa
12.5., 1715 Uhr) und als Ab-
schluss der Generalversamm-
lung GRAT IM HIMMEL von Otto
Ritter (Do 31.5., 20.00 Restau-
rant Widder). Informationen
bei: Filmklub Luzern, Wirzen-
bachstrasse 51, 6006 Luzern,
& 041/ 31 37 60.

Schaffhausen: Filmkultur am
friihen Abend heisst die Film-
reihe, in der jeweils Freitags,
Samstags und Sonntags um
1715 Uhr im Kino City Studio-
filme gezeigt werden: AB-
SCHIED VOM FALSCHEN PARA-
DIES von Tevfik Baser (9.—11.2),
LA BANDE DES QUATRE von
Jacques Rivette (16. — 18.2.)
und DE BRUIT ET DE FUREUR
von Jean-Claude Brisseau (23.
— 25.2), BUSINESS AS USUAL
von Lezli-An Barrett (2. — 4.3.),
VOICES OF SARAFINA! von Nigel
Noble (9. — 11.3.), KUNG FU MA-
STER von Agnés Varda (16. —
18.3.) und UNE AFFAIRE DE FEM-
MES von Claude Chabrol (23. —
25.3.) und KURZER FILM UBER
DIE LIEBE von Krzysztof Kies-
lowski (30. — 31.3, 1.4.) sowie
ARIEL von Aki Kaurismaki (6.—
8.4.).

Waédenswil: Das Lichtspiel
Theater Ticino zeigt jeweils
Freitags um 20.30 Uhr CUL-DE-
SAC von Roman Polanski (9.2.),
BUTCH CASSIDY AND THE SUN-
DANCE KID von Georg Roy Hill
(16.2.), MONA LISA von Neil
Jordan (23.2.). Im Mérz wird
der Komiker Buster Keaton mit
einem kleinen Festival seiner
Filme und einer Eigenproduk-
tion des Theaters geehrt (Sa
3.3.und S0 4.3.). Informationen
bei: Theater Ticino, Seestrasse
57, 8820 Wadenswil & 01/ 780
03 58.

LEIPZIG IM NOVEMBER 89

Mut, Wut und ein Stlick Ratlo-
sigkeit auch in der DDR — und
an der 32. Internationalen Leip-
ziger Dokumentar- und Kurz-
filmwoche, an der aktuellste
kritische Zeugnisse zu sehen
waren. Noch 1988 wurden hier
radikal aufklarerische Filme aus
der Sowjetunion vom Pro-
gramm ferngehalten, wie Festi-
valdirektor Ronald Trisch in der
Pressekonferenz zur Eréffnung
selbstkritisch anmerkte.
Gleichzeitig gab er bekannt,
dass die Mitglieder des Komi-



Anzeige
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Museen in Winterthur

Bedeutende Kunstsammlung
alter Meister und franzosischer Kunst
des 19. Jahrhunderts.

Sammlung
Oskar Reinhart
«Am Romerholz»

Offnungszeiten:

tdglich von 10-17 Uhr
(Montag geschlossen)

Werke von Winterthurer Malern
sowie internationale Kunst.

bis 18. Marz 1990:

Pierre Haubensak: Bilder
Matias Spescha: Plastiken

Kunstmuseum

Offnungszeiten:

tiglich 10-17 Uhr
zusatzlich
Dienstag 19.30-21.30 Uhr
(Montag geschlossen)

600 Werke schweizerischer,
deutscher und osterreichischer
Kiinstler des 18., 19. und

20. Jahrhunderts.

Stiftung
Oskar Reinhart

Offnungszeiten:

tiglich 10-17 Uhr
(Montag geschlossen)

GELD AUS TIBET
Sammlung Dr. Karl Gabrisch
bis 12. August 1990

Miinzkabinett

Offnungszeiten:

Dienstag bis Samstag
von 14-17 Uhr

Uhrensammlung

von weltweitem Ruf §

Uhrensammlung
Kellenberger
im Rathaus

Offnungszeiten:

taglich 14-17 Uhr,
zusitzlich Sonntag 10-12 Uhr
(Montag geschlossen)

Wissenschaft und Technik
in einer lebendigen Schau

bis 30. April 1990
«Die heissen Stiihle»

Technorama &

Offnungszeiten:

taglich 10-17 Uhr

tees nach Abschluss und Aus-
wertung der Veranstaltung zu-
rlcktreten werden, um «den
Weg frei zu machen, eine Struk-
tur zu finden, die, befreit von
den politischen Zwéngen der
Vergangenheit, dieses wichtige
Festival auch in Zukunft si-
chert».

Um «dem aufregenden Bild
des aufstehenden Menschen
im Sozialismus» vorbehaltlos
Platz einzuraumen, wurden in
letzter Minute fertiggestellte
Filme und Videos Uber den de-
mokratischen Aufbruch in der
DDR in improvisierten Zusatz-
veranstaltungen gezeigt und
zur Diskussion gestellt. Wah-
rend im Vorjahr mit Ausnahme
der Videowerkstatt offentliche
Diskussionen zu unterbleiben
hatten, préasentierte sich das
Festival nun bewusst als Platt-
form flr offene Auseinander-
setzung und ungeschminkt-
strittigen Dialog. Das Eroff-
nungsprogramm wurde kurzfri-
stig umgestellt und mit LEIPZIG
IM HERBST ein programmati-
scher Akzent gesetzt. Andreas
Voigt, Gerd Kroske und Seba-
stian Richter spuren in einem
brisant-vielfaltigen Mosaik au-
thentischer ~ Schwarz-Weiss-
Aufnahmen den Vorgangen
zwischen dem 7. und 16. Okto-
ber in der séchsischen Metro-
pole nach, als sich der Konflikt
zwischen der Staatsmacht und
den massenhaft aufbegehren-
den Birgerinnen und Blrgern
dramatisch zuspitzte und eine
blutige Konfrontation mit knap-
per Not verhindert werden
konnte: dank dem beherzten
Einsatz einiger Leipziger Per-
sonlichkeiten auf der einen und
einiger dialogbereit-einsichti-
ger Funktionare auf der andern
Seite, die mittlerweile als die le-
gendéren Sechs vom 9. Okto-
ber in die Geschichte einge-
gangen sind. «Wir sind das
Volk», tausendfach hallte die-
ser Ruf in den Strassen von
Leipzig wider —und die drei Au-
toren machten sich auf, unter-
schiedliche Personen zu befra-
gen: den Strassenkehrer, der
die Plakate der Demonstranten
vor dem Rathaus zu entfernen
hatte, obwohl es seiner Mei-
nung nach «schon Hand und
Fuss gehabt hat, was da dran-
stand» und er sie «nicht aus
Uberzeugung abgemacht» hat,
sondern lieber drangelassen
hatte. Den Arbeiter, der die
«Eintrittskarte fUr ein Studium»
— Mitglied in der SED und drei
Jahre Armee — ablehnte, «nur
einfacher Arbeiter geworden»
und jetzt ins Neue Forum ein-
getreten ist, «xum auch ein bis-
schen aktiver dazu beizutra-

gen, dass sich was tut». Oder
den Wehrpflichtigen, der trotz
der drohenden strafrechtlichen
Konsequenzen «flr diese Miss-
politik» seine Person nicht her-
geben wollte und sich gegen-
Uber seinem Zugflhrer auf sein
Gewissen berief. Schwerer ta-
ten sich die Filmemacher mit
den Aussagen der Vertreter der
Staatsmacht, die sich bedeckt
hielten oder in Ausflliichte aus-
wichen. Bei der Diskussion am
nachsten Tag sassen auch die
Studenten von der Filmhoch-
schule «Konrad Wolf» in Ba-
belsberg auf dem Podium, die
mit ihrem Video ES LEBE DIE R...
ungewohnt personliche Toéne
angeschlagen hatten. Friiher
als alle andern, am 13. Oktober
waren sie — mit dem Einver-
sténdnis ihres Rektors — losge-
zogen. Ohne festes Konzept,
aber mit dem klaren Willen, die
endlich in Gang gekommene
Umwalzung ehrlich zu doku-
mentieren. Als erstes DDR-
Team drehen sie in der Berliner
Gethsemanekirche, fahren
dann zur Montagsdemonstra-
tion in Leipzig, interviewen
Funktionare von SED und FDJ
ebenso wie einen Mitinitiator
des Leipziger Friedensgebets.
Am 18. Oktober erhalten sie
Drehverbot; am selben Tag tritt
Erich Honecker zurlick — sie
drehen weiter.

Neben dieser sympathischen
Videoproduktion, in der sich
die Macher auch selbst als
«Subjekte der Vorgange im
Land» artikulieren, kamen zwei
weitere Studentenarbeiten zur
aktuellen Thematik zur Vorfiih-
rung: AUFBRUCH 89 DRESDEN
und 10 TAGE IM HERBST. Der
Dresden-Film dokumentiert
und problematisiert die Frage
von Gewalt und Gegengewalt
anhand der Einkesselung und
Steinwlirfe beim Bahnhof, wo
es auf beiden Seiten Verletzte
gab. Er entlarvt psychologi-
sche Tricks des Staatssicher-
heitsdiensts, wodurch bei-
spielsweise der um Gewaltfrei-
heit und Vermittlung bemthte
Bischof unter Druck gesetzt
wurde: etwa mit einem néachtli-
chen Anrufer, der behauptet,
sein Kind sei nicht rechtzeitig
ins Spital gekommen und da-
her verstorben, was sich auf-
grund spéterer Recherchen als
fingiert erweist. Er enthillt
auch zweifelhafte Methoden
der Rechtsprechung, indem
etwa ein Zeuge mit einem we-
gen «Rowdytum» Verurteilten
zusammen am Tisch sitzt und
gesteht, wie er zur belastenden
Falschaussage gezwungen
wurde. Der Film greift Uberdies
Aktivitaten von Blirgern gegen



die Umweltverschmutzung auf.
10 TAGE IN BERLIN nimmt sei-
nen Ausgangspunkt in der
Gethsemanekirche, wo eine
junge Frau am 3. Oktober als
Ausdruck gewaltfreien Protests
eine Fastenaktion begann und
erkundet dann das Terrain bis
in die steinerne Burg der
Staatsmacht, wo ein Oberst-
leutnant, Einsatzleiter am 7.
und 8. Oktober, von «wildge-
wordenem Mob, angefihrt
vom ZDF» schwadroniert, die
das Brandenburger Tor hatten
stlirmen wollen, was aber dank
seiner Einheit verhindert wor-
den sei. Von Prugeln, Provoka-
teuren, Einkesselung will er
nichts wissen; wie auch ein
Hauptwachmeister alles ab-
streitet, was den «Zugefihrten»
(wie Verhaftete amtsdeutsch
genannt werden) an Demdti-
gungen und Repressalien zu-
geflgt wurde, was aus Zeuge-
naussagen und dem zusam-
menfassenden Rapport eines
Sprechers der Initiative flr Frie-
den und Menschenrechte mit
detailliert-schrecklicher An-
schaulichkeit zu erfahren ist.
Das beklemmendste Doku-
ment Uber die brutalen Verfeh-
lungen der Sicherheitsorgane
war die improvisierte Werk-
stattfassung einer Video-Mate-
rialsammlung von Achim Tschir-

ZEHN TAGE IM HERBST

ner und Lew Hohmann DIES-
SEITS UND JENSEITS DER DEUT-
SCHEN GRENZE, wo Demon-
stranten, die am 7. Oktober
«zugefuhrt» wurden, ausfuhr-
lich von ihren schmerzlichen
und erniedrigenden Erfahrun-
gen berichten.

In der DEFA-Produktion IN BER-
LIN 16. 10. — 4. 11. 89 von Jochen
Denzler und anderen kommt zu
den in den bislang erwéahnten
Filmen bereits dokumentierten
Aspekten noch ein besonders

brisanter hinzu: Aufnahmen
aus dem Gerichtssaal, die an-
schaulich vor Augen flhren,
wie am Beispiel einer jungen
Flugblattkleberin aufgrund des
Gummiparagraphen «dffentli-
che Herabwirdigung» ein
Exempel statuiert werden soll,
was dann aber wegen der sich
Uberstiirzenden Ereignisse im
Oktober 89 nicht mehr durch-
zuziehen ist. Was diese genaue
und klar montierte Chronik
sympathisch macht, ist nicht
zuletzt  ihr  selbstkritischer
Schlusstitel: «Als es noch ge-
fahrlich war, auf die Strasse zu
gehen, waren wir mit unserer
Kamera nicht dabei.»

Eine Ursache flr die sich un-
Ubersehbar bemerkbar ma-
chenden nationalistischen und
neonazistischen Tendenzen in
der DDR spielt die unzurei-
chende historische Aufarbei-
tung der Nazivergangenheit
und der vielfach bloss verord-
nete Antifaschismus - was
auch Filme und Videos aufzu-
zeigen versuchten. So beschéaf-
tigt sich Roland Steiner in UN-
SERE KINDER mit «Grufties»
und «Skinheads», sogenann-
ten Randgruppen der DDR-Ge-
sellschaft, die sich diesem
Staat radikal verweigern. Inwie-
weit dabei nazistische Em-

bleme als direkter Beleg flr
eine neonazistische ldeologie
oder eher als schrille Protest-
zeichen zu verstehen sind, ist
eine der schwierigen Fragen,
die dieser mutige und notwen-
dige Film aufwirft (der mit einer
silbernen Taube ausgezeichnet
wurde). Roland Steiner begreift
diesen vor zwei Jahren begon-
nenen und unter grossen
Schwierigkeiten  realisierten
Film als ein «Pladoyer flir das
Zuhdren, fir das Verstehenwol-
len, fir das offene Sprechen,

bevor es zu spat ist». Wahrend
UNSERE KINDER vielleicht eine
Spur zu padagogisch wirkt, er-
scheint Thomas Grimms und
Martin Hibners Video OFF
GROUND eher wie ein beildufig-
unvoreingenommener  Streif-
zug durch die (Ost-)Berliner Ju-
gendszene. Schauplatz ist ein
Jugendclub, wo Bands wie
«Papierkrieg», «Keine Ahnung»,
«Zorn», «Elegantes Chaos»
oder «Kaltfront» ihre ureigene
Musik machen.

Angesichts der erstaunlich vie-
len aktuellen Filme und Videos
hatten es andere cineastische
Arbeiten von DDR-Filmschaf-
fenden dieses Jahr schwerer,
die angemessene Wahrneh-
mung und Beachtung zu fin-
den. Dazu zdhlen Volker
Koepps MARKISCHE ZIEGEL,
die poetisch-gelassene filmi-
sche Chronik der markischen
Kleinstadt Zehdenik an der Ha-
vel, deren Leben seit hundert
Jahren hauptsé&chlich von den
Ziegeleien gepragt ist. Und
dazu zahlt auch Helke Missel-
witzZ WER FURCHTET SICH
VORM SCHWARZEN MANN?: ein
ebenso  anrlhrendes  wie
Spass machendes Portrat der
energisch-warmherzigen Che-
fin einer Berliner Kohlehand-
lung und ihrer Kohleméanner.

Auch die internationalen Bei-
trage — darunter einige aus der
Schweiz — hatten es angesichts
der sich Uberstiirzenden Ereig-
nisse im Gastgeberland schwe-
rer als in vergangenen Jahren.
Mit seiner intensiven Verbin-
dung von Film und Wirklichkeit
wird diese 32. Leipziger Doku-
mentar- und Kurzfilmwoche je-
doch in lebhafter Erinnerung
bleiben.

Karl Saurer

CEFI-
ANERKENNUNGSPREIS

Die Central-Film CEFI AG, Zi-
rich, Ubergibt jahrlich drei Aner-
kennungspreise zu Fr. 5 000.—
an Filmschaffende, die ihre
Filme an den Solothurner Film-
tagen vorfiihren. Ausgezeich-
net werden nicht einzelne
Filme, sondern Arbeitsbereiche
wie Regie, Kamera, Ton,
Schnitt, die besonders auffal-
len und sich von anderen Arbei-
ten abheben. Diese offene For-
mulierung der Kriterien erlaubt
ein aktuelles Eingehen auf die
Filmproduktion des Jahres und
hilft mit, besondere Leistungen
im Filmschaffen zu wirdigen
und zu unterstutzen.

Die CEFI-Anerkennungspreise
1990 erhalten Res Balzli fur
seine Tatigkeit als Filmprodu-
zent, der sich nicht scheut,
schwierige und zum Teil auch
experimentelle Filmprojekte zu
produzieren wie STEP ACROSS
THE BORDER von Nicolas Hum-
bert und Werner Penzel oder
KICK THAT HABIT von Peter
Liechti; Florian Eidenbenz fur
seine feinflihligen und tech-
nisch versierten Tonmischun-
gen in zahlreichen Schweizer
Filmen unterschiedlicher Gen-
res etwa LYNX — ERBSCHAFT
von Franz Reichle, LA NUIT DE
LECLUSIER von Franz Ricken-
bach, DREISSIG JAHRE von
Christoph Schaub oder LA
FEMME ET LA SANDALE von
Pierre-Alain Meier; Georges
Schwizgebel fir sein konti-
nuierliches Schaffen als Trickfil-
mer, der in seinen Werken be-
weist, dass Trickfilme uns im-
mer wieder durch Originalitat
und Phantasie Uberraschen
kénnen.

SUISSIMAGE
DREHBUCHFORDERUNG

Die Kommission der Stiftung
Kulturfonds Suissimage hat an
ihrer Sitzung vom 8. Dezember
1989 beschlossen, insgesamt
Fr. 230000.— zur Forderung
von Drehbuchprojekten zu
sprechen. Aus den auf den 30.
September 1989 eingereichten
76 Projekten wurde «Georg und
Gustav» von Markus Imhoof
und Thomas Hurlimann mit ei-
nem Drehbuchbeitrag von Fr.
25 000.— unterstutzt. Entwick-
lungsbeitrage von je Fr. 15 000.
wurden ausgesprochen fiir:
«Der Junge aus London» von
Mario Cortesi, «Zug nach Su-
den» von Leopold Huber und
Astrid Keller, «Das verletzte
Kind» von Johannes Flitsch
und H.R. Lehmann, «Der
schwarze Arlecchino» von Villi
Hermann, «Drachensteigen»
von Hansjorg Schertenleib und
Rolanda Colla, «Kinder der
Landstrasse» von Johannes
Bosiger, «Les Enfants du Pere
Noél» von Jean-Bernard Me-
noud und G. Frot-Coutaz, «Po-
lizist Zumbuhl» von Urs Oder-
matt und Rainer Klausmann,
«Wild Forest» von Alain Klarer,
G.Gallo und E. Bergstein, «Die
Glatterin» von Ursula West und
Francesco Costa und «Der Fall
der Hermine Hug-Hellmuth»
von Martin Rengel, L. Bardill
und A. Graf. Die Projekte
«Drop-Out» von Christian Frei,
M. Nester und Jurgmeier, «Der
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Kongress der Pinguine» von
Hans-Ulrich  Schlumpf und
«Berner beben / Zafferlot 2»
von Andreas Berger erhalten
Beitrage von Fr. 15 000.— oder
Fr. 10 000.— an die Produktions-
vorbereitungen.

Né&chster und letzter Eingabe-
termin ist der 31. Marz 1990.
Suissimage, Stiftung Kultur-
fonds, Neuengasse 23, Post-
fach, 3001 Bern, & 031 21 11
06.

REINHOLD SCHUNZEL

Eine neue Filmbuch-Reihe und
gleich eine Entdeckung: Die
Redaktion des Loseblatt-Lexi-
kons CineGraph hat ihre erste
Monographie dem Schauspie-
ler und Regisseur Reinhold
Schiinzel gewidmet. Schiinzel
sei, so heisst es im Vorwort der
Herausgeber, einer der Verges-
senen des deutschen Films.
Seltsam, denn wer Schiinzel
einmal auf der Leinwand gese-
hen hat, etwa als Tiger Brown
in G. W. Pabsts DREI-GRO-
SCHEN-OPER, wird dessen Ta-
lent zu durchtrieben-ironisie-
render Komik nicht mehr aus
dem Gedé&chtnis verlieren.

Vielleicht ist Schiinzel von der
Filmgeschichtsschreibung we-
niger vergessen als verdrangt
worden. Einen  mdglichen
Grund dafir zeichnet Helmut
G. Asper in seinem sorgfaltig
recherchierten Kapitel (ber
«Schiinzel im Exil» nach:
Schiinzel war nach 1933 in
Deutschland geblieben und
hatte dort als Regisseur Filme
gedreht, die den Nazis nicht
passten. Nach AMPHITRYON
(1935) war Goebbels Uber den
«Halbjuden Schiinzel» empdrt,
nach LAND DER LIEBE (1937),
einem Film um falsche und
echte  Regenten, musste
Schiinzel in die USA emigrie-
ren. Einige seiner Mitexilanten
allerdings waren der Auffas-
sung, er sei zu spéat gegangen.
Schiinzel sass zwischen den
Stiihlen, er hatte sich schlecht
benommen. Und Historiogra-
phen missféllt es, wenn eine
Biographie sich nicht ordent-
lich in Helden- und Schurken-
rollen sortieren Iasst.

Zumal Schiinzel an Unaus-
sprechliches und Verborgenes
rihrte. Thomas Elsaesser hebt
in seinem spannenden Essay
zum «Publikumsfilm» hervor,
dass Schiinzels Rollen vom
Grundgestus sexueller Ambi-
valenz gepragt waren. Der
Schauspieler Schiinzel paro-
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dierte mit kokettem HUft-
schwung die distinguierten
Herren aus besserer Gesell-
schaft; er verflhrte steife
Haushéalterinnen, um sich dann
deren erwachten Leidenschaf-
ten zu unterwerfen; er konnte
sich  glubschaugig-wimpern-
aufschlagend an den Familien-
vater heranmachen, der Haus-
dame mit seinem gehorsam-
heischenden Augenbrauenzuk-
ken wohlige Schauer Uber den
Ricken jagen und zugleich die
minderjahrige Tochter im laszi-
ven Tangoschritt Ubers Parkett
schieben. Seine diesbezlgli-
chen  Schauspieler-Erfahrun-
gen fasste der Regisseur
Schinzel 1933 mit der schil-
lernden Verwechslungskomo-
die VIKTOR/VIKTORIA zusam-
men.

Zu Schiinzels Zweideutigkeiten
gehorte die entsprechende
Garderobe. Seine Halbweltty-
pen gaben sich nicht unauffél-
lig, sie trugen grosskarierte An-
zlige oder Uberladene Phanta-
sieuniformen, sie liebten zwei-
farbige Schuhe und wehende
Mantel. Wolfgang Theis hat ei-
nem Kostimdetail seine Auf-
merksamkeit und eine hiibsche
Miniatur gegénnt: Er verfolgt
die Geschichte der hellen
Handschuhe mit den betonten

Rickennahten. Sie waren ge-
wissermassen der Schuinzel-
touch schon in ANDERS ALS DIE
ANDERN (1918) und noch in der
DREI-GROSCHEN-OPER (1931).
Kurzum, Schiinzel-Figuren ge-
fallen sich in Geschmacklosig-
keiten. Sie gehoren ins Kino,
weil sie auf Wiinsche anspie-
len, die das Tageslicht
scheuen. Schiinzel verdient es
also, wiederentdeckt zu wer-
den. Das Buch Reinhold
Schiinzel. Schauspieler und
Regisseur ist nicht nur in die-
sem Sinne eine kleine Sensa-
tion, es ist nicht nur vergntiglich
zu lesen, es ist vor allem der

gelungene Versuch einer Erfor-
schung des missachteten, un-
terschatzten und verdrangten,
des gewodhnlichen Kinos der
zwanziger und  dreissiger
Jahre. Bleibt zu hoffen, dass
CineGraph seine Buchreihe
fortfihren kann und dass es die
hier bewiesene Editionssorgfalt
mit datenreicher Filmographie,
Bibliographie und sogar einem
Register sich und anderen Her-
ausgebern zum  Massstab
setzt.

Michael Esser

Hans-Michael Bock, Wolfgang
Jacobsen, Jorg  Schoning
(Hrsg.): Reinhold Schiinzel.
Schauspieler und Regisseur.
Minchen 1989, edition text +
kritik, ein CineGraph-Buch, 123
S., zahlreiche Abbildungen.

VERANSTALTUNGEN

Paris: Einen Einblick ins Uni-
vers de Fredi M. Murer: Cinéa-
ste vermittelt das Centre Cul-
turel Suisse vom 10. bis 24. Fe-
bruar. Der Filmemacher hat mit
Hilfe von Freunden Doku-
mente, Fotos, Objekte, Kunst-
werke ausgewdhlt und ladt zu
einer Reise in sein Schaffen
ein. Die Projektion seiner Filme
wird ergdnzt durch eine Aus-
wahl von Filmen seines Freun-
des, dem Kameramann Pio
Corradi, und verschiedenen
Konzerten. Informationen bei:
Centre Culturel Suisse, 38, rue
des Francs-Bourgeois, F-
75008 Paris.

Niirnberg: Vom 8. bis 11. Marz
findet die Filmschau Ndrnberg
statt. Der Wettbewerb um den
Verleihférderpreis fiir Kinofilm-
produktionen mit  gesell-
schaftspolitischer Relevanz
wird ergénzt durch das EU-
Forum, das neueste Produktio-
nen junger Filmemacher aus
West- wie Osteuropa vorstellen
will. Informationen bei: Bun-
deszentrale flr politische Bil-
dung, Berliner Freiheit 7, D-
5300 Bonn 1, & 0049/228
515217.

Strasbourg: Zum 18. mal orga-
nisiert das Internationale Insti-
tut fir Menschenrechte vom
15. bis 25. Mérz das Festival du
Film de Strasbourg. Es befasst
sich schwergewichtig mit dem
Filmschaffen Osteuropas. Am
ersten Wochenende werden
Jiri Menzel, Jaromil Jires, An-
drzej Wajda, Kristina Janda
und Bela Tarr anwesend sein
und im Gesprach mit Journali-
sten und Verleihern von ihren

Erfahrungen, Hoffnungen und
Angsten berichten. Retrospek-
tiven sind den Regisseuren
Jerzy Skolimowski und Bela
Tarr gewidmet. Das zweite Wo-
chenende stellt ein Panorama
von Dokumentar-, Spiel- und
Experimentalfilmen aus Oster-
reich vor. Ab 19. Marz stellen
sich Filme und Videos aus ganz
Europa in getrennten Wettbe-
werben einer Jury. Das Ge-
sprach am runden Tisch vom
24. Mérz behandelt Distribu-
tionsfragen in einem immer
stéarker zusammenwachsenden
Europa. Informationen bei: Fe-
stival du Film de Strasbourg,
Frangoise Gros, Institut inter-
national des Droits de
’Homme, 1, quai Lezay Mar-
nésia, F-67000 Strasbourg, &
0033/ 88 35 05 50.

Stuttgart: Vom 16. bis 21. Mérz
treffen sich die Freunde des
kinstlerischen Animationsfilms
zum 5. Internationalen Trick-
film-Festival. Neben einem in-
ternationalen Wettbewerb ver-
mitteln Sonderprogramme ei-
nen breiten Uberblick (iber das
Genre, das vom computerani-
mierten Werbefilm bis zum in-
ternationalen Kinderprogramm
reicht. Ausstellungen etwa zum
tschechischen Trickfilm, zum
neusten Film MOON 44 von Ro-
land Emmerich, oder zum
Schaffen der Animationsfilme-
rinnen Bettina Bayerl und Ni-
cole van Goethem bilden das
reichhaltige Rahmenpro-
gramm. Informationen bei: In-
ternationales Trickfilm-Festival
Stuttgart, Teckstrasse 56, D-
7000 Stuttgart 1, & 0049 /711
262 26 99.

Wien: Unter dem Titel Rote
Kisse. Vom Vamp zur Vampirin
prasentiert das feministische
Monatsmagazin «Anschlage»
vom 8. bis 15. Médrz im neu-
eroffneten  Filmcasino  ein
Frauen-Film-Festival, das chro-
nologisch wie thematisch alter-
native weibliche Lebensent-
wirfe betrachten und analysie-
ren will. Im Anschluss daran
beschéftigt sich ein dreitagiges
Symposium mit medialen Ab-
bildungsformen von Weiblich-
keit. Informationen bei: Filmca-
sino Wien, Margaretenstrasse
78, A-1000 Wien, & 0043/ 222
48 68 96.

Oberhausen: Die 36. Interna-
tionalen Westdeutschen Kurz-
filmtage Oberhausen werden
vom 19. bis 25. April unter
neuer Festivalleitung — Angela
Haardt, wahrend Jahren Leite-
rin der Duisburger Filmwoche —
um einen Tag gestrafft mit einer
Reihe von strukturellen Neue-



rungen aufwarten. Im Zentrum
des A-Festivals steht immer
noch der Internationale Wett-
bewerb flr Kurzfilmproduktio-
nen. Eine Hommage ist dem im
vergangenen Mai verstorbenen
polnischen Dokumentarfilmer
und Lehrer Jerzy Bossak, Eh-
renprasident der Kurzfilmtage,
gewidmet. Im Rahmen des Fe-
stivals findet vom 23. bis 25.
April der Filmmarkt statt. Er ver-
steht sich als europaische Kon-
taktborse fur Filmemacher,
Produzenten, Verbande und
Verleiher und hat 1990 seinen
Schwerpunkt auf dem Doku-
mentarfilm, dem auch beglei-
tende Rahmenveranstaltungen
gewidmet sind. Informationen
bei: Internationale Westdeut-
sche Kurzfilmtage Oberhau-
sen, Christian-Steger-Strasse
10, Postfach 10 15 05, D-4200
Oberhausen, & 0049 / 208 825
26 52.

San Remo: Die 33. Mostra In-
ternazionale del Film d’Autore
vom 28. Marz bis 2. April ist ein
Wettbewerb flr in Italien noch
nicht ausgewertete Autoren-
filme. Informationen bei: Mo-
stra Internazionale del Film
d’Autore, Rotonda dei Mille 1,
I-Bergamo, & 0039/ 35 24 35
66.

FILM UND PADAGOGIK

Unter der Leitung von Peter
Schott, Lehrer am Goethe-In-
stitut in Nancy, finden in Zu-
sammenarbeit mit dem Ciné
Club de Wissembourg seit Jah-
ren filmkundliche Veranstaltun-
gen statt. Vorgestellt werden in
der Hauptsache die Werke
deutscher Filmschaffender, so
etwa BERLIN CHAMISSOPLATZ
von Rudolf Thome oder DER
AMERIKANISCHE FREUND von
Wim Wenders. Diese Anstren-
gungen finden ihren Nieder-
schlag jeweils in zum Teil um-
fangreichen Dossiers in franzo-
sisch und deutsch. Nummer 51
von école & cinéma etwa ist
dem Werk von Jutta Briickner
gewidmet und enthalt neben
Kritiken, einem ausflhrlichen
Interview mit der Autorin, ana-
lytische Texte, einen Sequenz-
plan zu HUNGERJAHRE und ver-
schiedene Sequenzprotokolle,
Sequenzgrafiken, die Dialogli-
ste zu TUE RECHT UND SCHEUE
NIEMAND: Arbeitsmaterial, Ar-
beitsmaterialien flr Schdler
und Lehrer.

Aus dieser Arbeit ist nun eine
weitere Publikation entwach-
sen. Sequenz will vertiefter und

noch breiter Materialien bereit-
stellen, padagogische Hilfen
fur die Auseinandersetzung mit
Film in der Schule bieten. Ge-
rade die Sequenzprotokolle
durften aber auch fur Filmlieb-
haber und Cineasten, die sich
intensiv. mit einem Film aus-
einandersetzen wollen, zur Her-
ausforderung werden. Se-
quenz No 1 befasst sich mit
den Filmen NOSFERATU von
Friedrich Wilhelm Murnau und
M — EINE STADT SUCHT EINEN
MORDER von Fritz Lang, die im
Dezember erschienene Num-
mer 2 beschéftigt sich mit DIE
EHE DER MARIA BRAUN von Rai-
ner Werner Fassbinder und
DAS ZWEITE ERWACHEN DER
CHRISTA KLAGES von Marga-
rethe von Trotta. Die Publikatio-
nen sind erhaltlich bei: Goethe-
Institut Nancy (Peter Schott),
39, rue de la Ravinelle, F-54000
Nancy.

ILSE WERNER

Anlasslich des UfA-Filmballs
1989 wurde die frihere Film-
schauspielerin lise Werner, die
zurzeit ihre Schauspiel-Karriere
als Serienstar beim Fernsehen
reaktiviert, mit dem UfA-Ehren-
preis flr ein funfzigjahriges
«Dienstjubilaum» ausgezeich-
net.

Einige Fragen an lise Werner:

Wie kommt es, dass Ihr Vertrag
mit der UfA nie gekiindigt wor-
den ist? Bedeutet das auch,
dass Sie bis heute fir die UfA
arbeiten konnten?

Die grossen UfA-Stars waren
damals ja Zarah Leander, Hans
Albers, Willy Birgel, Kristina S6-
derbaum und Marika Rékk. Ich
war der Nachwuchs-Star. Als
ich 1938 meinen ersten Film
drehte, war ich gerade mal
sechzehn. Ein Jahr spéter hat
mein Vater fir mich den Vertrag
mit der UfA unterzeichnet. Und
der war eben unbefristet. Wie
die grossen amerikanischen
Firmen hat die UfA alles flir uns
getan: Wir brauchten uns nicht
um Publicity zu kimmern, nicht
um die Steuern, nicht um
Transport, um gar nichts. Wir
brauchten nur zu spielen. Ich
verdanke dieser Firma alles,
meine ganze Karriere. Denn
wenn man einmal ein Star ist,
bleibt man immer ein Star. Als
der Krieg zu Ende war, war lei-
der auch die UfA am Ende. Wir
hatten gedacht, dass es weiter-
gehen wirde. Aber es ging
nicht weiter. Neue Filmfirmen
wurden gegriindet, andere
Schauspieler engagiert. Die

UfA ist aber nie richtig aufge-
I16st worden, nur ihre Filmpro-
duktion hat sie eingestellt. Da
ich nie von der UfA geklndigt
worden bin, bin ich bei ihr bis
heute pro forma angestellt. Das
ist aber rein symbolisch.

Den Hbéhepunkt lhrer Karriere
haben Sie aber zweifellos
schon friih erreicht, ndmlich als
junge Schauspielerin  Anfang
der vierziger Jahre, also mitten
im Zweiten Weltkrieg, als Sie
fur die UfA Filme wie BEL AMI,
WIR MACHEN MUSIK, MUNCH-
HAUSEN- und GROSSE FREIHEIT
NR. 7 machten. Gibt es einen
Regisseur, den Sie besonders
schéatzten? Gibt es einen Film,
der lhnen besonders wichtig
ist?

Von Helmut Kautner, Josef von
Baky und Rolf Hansen habe ich
am meisten gelernt. Und Kaut-
ners WIR MACHEN MUSIK ist
mein  Lieblingsfilm. Daraus
stammen ja meine Evergreens,
die ich immer noch in Konzer-
ten singe, die die Leute mit
Recht immer wieder horen wol-
len. Dieser Film war der Grund-
stein fir meine musikalische
Karriere.

Sie haben dann eine Karriere
als Schlagersdngerin gemacht.
Als Pfeiferin vor allem. Es gibt
sonst keinen auf der ganzen
Welt, der das macht.

Hat Sie das von der Filmschau-
spielerei weggefihrt?

Ja, natirli¢h. In der Zwischen-
zeit war ich ganz einfach fiir die
einen Rollen zu alt geworden
und fir die anderen noch zu
jung. In WIR MACHEN MUSIK
habe ich zum erstenmal gesun-
gen und gepfiffen. Das habe
ich dann ausgebaut zu einer
zweiten Karriere.

Zwei lhrer Filme — MUNCHHAU-
SEN und GROSSE FREIHEIT NR.
7 — haben Sie mit Hans Albers
gedreht. Albers ist ja heute ein
ungeheurer Mpythos. War er
auch schon damals fir Sie ein
Idol? Immerhin haben Sie jetzt
auch in dem Collage-Film IN

MEINEM HERZEN, SCHATZ mit-
gewirkt, den Hans-Christoph
Blumenberg Uber Hans Albers
gedreht hat.

So etwas wird einem immer un-
terstellt. Nein, Idole haben wir
nicht untereinander gehabt. Al-
bers war wie Séhnker oder de
Kowa nicht mehr als ein netter
Arbeitskollege. Diese Idealisie-
rung findet erst heute statt, die
hat es fiir uns damals nicht ge-
geben. Von daher gibt es auch
keine nostalgischen Geflihle.
In Blumenbergs Film spiele ich
keine Rolle, vielmehr fihre ich
durch den Film und singe drei
Lieder. Damit hat sich meine
Aufgabe auch schon erfullt. IN
MEINEM HERZEN, SCHATZ ist
ein wunderbarer Film, und ich
bin ganz traurig, dass er tUber-
haupt kein Geschaft ist. Viel-
leicht liegt es daran, dass nur
Uber Albers erzahlt wird und
man nur seine Stimme hort,
aber ihn nicht in Filmausschnit-
ten sieht.

Wie war die Zusammenarbeit
mit einem jungen Filmregisseur
wie Blumenberg? Und hat es
nie Versuche von anderen jin-
geren deutschen Filmema-
chern gegeben, Sie fir irgend-
welche Projekte zu gewinnen?
Zu den jungen Regisseuren
habe ich grundsétzlich ein gu-
tes Verhaltnis, weil sie mir Ver-
trauen schenken und auf meine
Vorschlége eingehen. Bei ihnen
kann ich auf meine Rollen Ein-
fluss nehmen und diese so ver-
dndern, dass ich mich in ihnen
S0 zeigen kann, wie ich wirklich
bin. Ich arbeite gern mit jungen
Leuten zusammen, weil sie un-
voreingenommen und kritisch
sind, zugleich aber sehr viel
Respekt vor unserer professio-
nellen Erfahrung haben.

Vor ungeféhr acht Jahren habe
ich Fassbinder in Berlin getrof-
fen. Er sagte zu mir, er liebe uns
Schauspieler, aber ich sei noch
viel zu jung fir ihn, er mache es
nur mit alten Frauen. Mit Bri-
gitte Mira hat er ja mehrfach
gearbeitet. Er wollte aber auch
einen Film mit mir machen, ist
aber darliber gestorben. Mit
Fassbinder hétte ich sicher gut
zusammengearbeitet.

Das Gesprédch mit llse Werner
flihrte Peter Kremski

AKTION SCHWEIZER FILM

Der Vergabekommission der
Aktion Schweizer Film standen
zur Nachwuchsférderung  fiir
1990 dank Beitragen von Kan-
tonen, Gemeinden, Privaten
und Kinos, die mit dem Kino-

i



Anzeige

Es ist das Jahr 1949 und in
New York herrscht Aufregung:
die strengen Einwanderungsbe-
stimmungen, die aus Chinatown
eine Strohwitwer-Gesellschaft
machten, werden gelockert —
und der junge Ben Loy soll sich
in der Heimat eine Frau holen....

Ab Mirz im Kino

NEUE CACTUS FILM

Ben Loy has a small problem,
with his wife, his father and half of Chinatown.

G
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Nowadays, sex can be
hazardous to your health.

But thirty years ago,
life was a lot simpler...

A provokative glance,
a sensual motion...

...and the next step
was Heavy Petting!

It was immoral...
revolutionary...
subversive...
mysterious...

Featuring the sexual
confessions of
David Byrne
Laurie Anderson
Sandra Bernhard
/ Allen Ginsberg
William Burrroughs
Spalding Gray

A film by

...and terribly dangerous! Obie Benz
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zehner die Aktion unterstitzen,
90 000.- Fr. zur Verfuigung. Ge-
fordert wurden von den 57 zu
beurteilenden Projekten vier
Dokumentarfilme, vier Kurz-
spielfiime, zwei erste Spiel-
filme, ein Animationsfilm und
ein  Experimentalfiim. Einen
Preis und einen Betrag zwi-
schen 3 000.— und 10 000.—- Fr.
fur ihre Projekte erhalten ha-
ben: Nadia Anliker firr «Liebe
geht durch den Magen», Elisa-
beth Arpagaus und Manuel
Siebenmann fir «Di Antara»,
Andreas Berger flir «Berner Be-
ben», Cri Bertozzi und Hanspe-
ter Keller flr «Tre», Daniel Cal-
deron fiir «Faux rapports», Aldo
Fluri fir «Sehnsucht — ein Spiel-
film», Gero Kunz fir «Feuer-
mann», Alex Mayenfisch und
Madeleine Denisart fiir «Histoi-
res de temps», Lisa Meier fir
«Sie + Er», Paolo Poloni fir
«Der Brandstifter» und Cyrill
Schlapfer fur «Ur-Musik».

Durch den Austritt zahlungs-
kréftiger Kinobetriebe aus dem
Finanzierungsmodell des Kino-
zehners ist bedauerlicherweise
die Nachwuchsférderung im
Rahmen der Aktion Schweizer
Film geféhrdet. Wie Dr. Viktor
Sidler, Prasident der Vergabe-
kommission ausflihrt, «besitzt
die Aktion Schweizer Film —
trotz bescheidener finanzieller
Mdoglichkeiten — eine starke
Animationswirkung. Dass ein
lebendiger Schweizer Film
stets marginaler Erneuerung
bedarf, wird leider von kulturell
und politisch bestimmenden
Kreisen wenig zur Kenntnis ge-
nommen. Nur aus einer breit
angelegten Kino-Kultur wéachst
eine kontinuierliche und inno-
vative Filmproduktion. Und zu
dieser Kinokultur gehdren auch
Unterstltzung und Forderung
des Film-Nachwuchses.»

ANGEZEIGTE EROTIK

In seinem Fortsetzungsband zu
«Das Kino ruft», einer kleinen
«bibliophilen» Geschichte der
Kinoanzeige, wendet der Autor
Werner Biedermann seine Auf-
merksamkeit einem einzigen
Genre zu: dem erotischen Film.
Die von ihm ausgewahlten hun-
dert Werbeanzeigen zu Kinofil-
men vor allem der sechziger
und siebziger Jahre hat er in
zehn Kapitel gegliedert, um so
auch ein thematisches Spek-
trum des erotischen Films mit-
zuliefern. In seiner Analyse der
einzelnen Inserate weist Bie-
dermann mit gelibtem Blick
nach, wie ein potientielles Pu-

blikum mittels einer teils ausge-
klligelten, teils konventionellen
erotischen Zeichensprache in
der Kinoanzeige angemacht

|Kino der Sinnlichkeit
De e Filmin ‘
nd Texten

A

Die bibligphilen
Taschenbiicher

werden soll. In der Interpreta-
tion kénnte man im Einzelfall si-
cherlich auch zu anderen oder
weiterreichenden Ergebnissen
kommen (zum Beispiel bei
SOME LIKE IT HQOT), aber das
Verfahren, einer  Bildseite
grundsétzlich nur eine Textseite
zuzuordnen, lasst ausfihr-
lichere Analysen ohnehin nicht
zu. Letztlich gelingt es Bieder-
mann durch seine genaue und
assoziativ erregte Betrach-
tungsweise, auf Details einer
graphischen Gestaltung auf-
merksam zu machen, deren
durchdachte Intentionalitat
man gemeinhin Ubersieht.

Peter Kremski

Werner Biedermann: Kino der
Sinnlichkeit. Der erotische Film
in Anzeigen und Texten. Biblio-
phile Taschenbticher Nr. 584,
Harenberg-Verlag, Dortmund
1989, 237 S., DM 24.80.

JAHRBUCHER

Das Schweizer Filmjahrbuch
CINEMA (Basel / Frankfurt,
Stroemfeld / Roter Stern, 1989,
222 Seiten) beschéftigt sich in
seiner Nummer 35 unter dem
Titel «Film und die Kiinste»
schwergewichtig mit Nachbar-
schaften,  Grenziibergangen,
Uberlagerungen von Film und
anderen Kiinsten. In einer offe-
nen Zusammenstellung unter-
schiedlichster Beitrage
schreibt etwa Matthias Vogel
Uber Klinstlerfilme, Jean Perret
Uber den Maler und Filmema-
cher Werner von Mutzenba-
cher, Jirgen Ebert Uber Film
und Fotografie bei Roland Bart-
hes, Pierre Lachat tuiber Persén-

lichkeiten, die sowohl Filmema-
cher als auch Schriftsteller
sind. Thomas Christen be-
schéftigt sich mit Alain Robbe-
Grillet, Felix Aepply mit den
Rolling Stones im Film und
Christian Rentsch mit den
Schwierigkeiten, Musikfilme zu
machen. Zu lesen ist auch ein
Gespréch mit Frieda Grafe tGber
Farbe im Film, das sehr grandli-
che Einsichten vermittelt. Der
kommentierte Index der
Schweizer Filmproduktion
1988/89 beschliesst den
Band, dem ein Index-Register
der Jahre 1983 — 89 beiliegt.

Das tip Filmjahrbuch (Berlin,
Karl Stemmler, 1989, 274 Sei-
ten) versammelt im ersten Teil
ausgewahlte Filme des Jahres
(die Periode reicht von August
1988 bis Juli 1989), im zweiten
«Die Leute des Jahres» — Kurz-
portraits von oder Interviews
mit Regisseuren und Schau-
spielern — und im dritten die
«Themen des Jahres» mit Bei-
tragen zur Filmkritik, Gber das
Filmland Polen, (iber das Dreh-
buchschreiben, zum Eurofilm.

<D
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Die Osterreichische Gesell-
schaft flr Filmtheorie hat sich
mit Kinoschriften (Wien, Ver-
band der wissenschaftlichen
Gesellschaften  Osterreichs,
1988, Band 1, 206 Seiten) eine
Plattform geschaffen, auf der
sie —ab 1989 jahrlich — Rechen-
schaft ablegen will von der film-
theoretischen Arbeit in Oster-
reich. Beitrdge zum «Zeichen-
system der Austria-Wochen-
schau» (von Hans Petschar),
zum Werk von Yasujiro Ozu
(von Bernhard Riff) oder eine
Analyse des Films WIENER MA-
DELN von Willi Forst und seine
Rolle fiir das Bild von Wien im
Film (von Karl Sierek), eine
Chronologie des Osterreichi-
schen Untergrundfilms (von
Ernst Schmidt jr., dem 1988
verstorbenen Experimentalfil-
mer), Reflexionen und Assozia-

tionen zum Thema Glas im Film
(von Otto Johannes Adler), eine
Auseinandersetzung mit
Aspekten des Androgynen im
Film (von Elisabeth Wiesmayr)
oder ein Beitrag Uber das
Thema Heimkehr im Film (von
Herbert Hrachovec) zeugen
von einer relativ vielfaltigen und
anregenden filmtheoretischen
Beschaftigung in  Osterreich.
Karsten Witte steuert mit sei-
nem Beitrag «Paradies-Vorstel-
lungen. Deutsche Filmkomaodie
im Produktionsjahr 1939» einen
Beitrag von aussen bei an die
sowohl vom Bundesministe-
rium fur Wissenschaft und For-
schung wie auch vom Kultur-
amt der Stadt Wien geférderte
Publikation.

STANLEY THOMAS
JOHNSON FORDERPREIS

Da die Schweiz keine eigene
Filmakademie betreibt, sind
viele kiinftige Filmschaffende
auf auslandische Institutionen
angewiesen. Gleichwohl findet
es die Stanley Thomas John-
son Stiftung in Bern wichtig,
dass fir die Schweizer Absol-
venten dieser Schulen der Be-
zug zur Schweiz nicht ganzlich
wegféllt.

Die Stiftung hat der Geschafts-
leitung der Solothurner Film-
tage fur die Jahre 1989, 1990
und 1991 einen Betrag von Fr.
180 000.— zur Verfligung ge-
stellt, mit der sie die Produktion
von Abschlussfilmen oder des
ersten freien Filmprojektes der
an auslandischen Filmschulen
immatrikulierten Schweizer
Studenten und Studentinnen
unterstitzen will.

Die Studenten und Studentin-
nen melden ihren zuletzt ge-
drehten Studienfim bei den
Solothurner Filmtagen zur Vor-
visionierung an. Die Jury, be-
stehend aus Mitgliedern der
Geschaéftsleitung und der Aus-
wahlkommission der Solothur-
ner Filmtage, begutachtet die
angemeldeten Filme und ent-
scheidet aufgrund deren Quali-
tat, welchen Autoren oder Au-
torinnen zur Realisierung ihres
Abschlussfiimes ein  Forder-
preis zuerkannt wird.

Die Forderpreise 1990, dotiert
mit Fr. 20 000.—, erhalten: Beat
Lottaz, Deutsche Film- und
Fernsehakademie Berlin, Ju-
liette Frey, INSAS, Ecole de
cinéma, Bruxelles und Rudolf
Gerber, New York Tisch-School
of the Arts.

13



Kurz belichtet

DON'T CRY FOR SALIM TH LAME von Saaed Akhtar Mirza

SATI von Aparha Sen

Calcutta 90: Kino in Indien

Die Katastrophe hat schon
stattgefunden. Die apokalypti-
schen Bilder Calcuttas sind
stérker als jede Vorstellung und
jede Fiktion; selbst Gorkis
«Nachtasyl» ist da vergleichs-
weise harmlos, bei Gorki haben
die Menschen wenigstens ein
Dach tber dem Kopf. Man ist
am Ende angekommen, tiefer
kann es nun nicht mehr gehen:
so, denkt man, muss die Welt
nach ihrem Untergang ausse-
hen. Die Armut in Calcutta ist
unbeschreibbar. Das Schlimme
am Elend ist die Hoffnungslo-
sigkeit. Vom ehemals imperiali-
stischen Glanz der bengali-
schen Metropole ist eine Rui-
nen-Landschaft geblieben.
Uberall Verfall. (Aber natirlich
haben die Reichen ihre Oasen.)
Calcutta verwandelt sich in
eine Mull-Landschaft, mit einer
der héchsten Verschmutzungs-
quoten der Welt, abends kann
man sich nurmehr hustend
durch den Schmutz bewegen.
Mit den Menschen, die taglich
aus dem Land in die Stadt stro-
men, wachsen Probleme, die
kaum noch zu l6sen sind. Von
der Luxussteuer, die man im
Hotel flir eine Tasse Kaffee be-
zahlt, kdnnte sich eine Familie
eine Woche Uber Wasser hal-
ten. Calcutta ist uns weit vor-
aus: sieht so die Zukunft der
Stadte  aus?  Gleichzeitig
herrscht in dieser Stadt Leben,
Tempo, Geschaftigkeit; und:
eine Wiarme zwischen den
Menschen, die die Armut nicht
aggressiv _gemacht hat. Wie
wird man mit solchen Wider-
spriichen fertig? Wie Uber-
haupt lebt man in dieser Stadt
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des Elends? Eine sinnlose
Frage, wer hier ist, flir den gibt
es keine Alternative. Nur der
Tourist verlasst die Stadt wie-
der.

Ausgerechnet in dieser Stadt
des Elends gibt es ein reges In-
teresse an Kultur. Es gibt Thea-
ter, fir die Armen auch auf den
Strassen (Brecht wurde viel ge-
spielt), es gibt westbengalische
Literaturzeitschriften, es gibt
Kinos, und sie sind voll. Fliir den
Film hat man ein Zentrum ge-
baut, das westbengalische
Filmzentrum Nandan, mit gros-
sen Sélen und kleinen Vorfiihr-
rédumen, brauchbar ausgestat-
tet (wenn auch in der Projek-
tionstechnik nicht gerade auf
dem besten Stand). Ein Film-
haus, das mancher europa-
ischen Stadt gut zu Gesicht
stiinde. Hier fand das Interna-
tionale Filmfestival von Indien
statt. Vielleicht ist es absurd,
dies angesichts der Armut zu
sagen: aber Calcutta hat ein
filminteressiertes, aufgeschlos-
senes Publikum. 350’000 Zu-
schauer sahen sich im Nandan
und in einigen Kinos der Stadt
die wichtigsten internationalen
Filme der letzten Monate an —
Filme von Krzysztof Kieslowski
und Peter Greenaway darunter,
von Steven Soderbergh und
Theo Angelopoulos, von Ma-
rion Haensel, Jacques Benoit,
Denys Arcand, von Dusan Ha-
nak und Vera Chytilova, von An-
drzej Zulawski, Olivier Assayas
und Jacques Doillon, aus der
Bundesrepublik Deutschland
von Reinhard Hauff und Rudolf
Thome: die Ernte des letzten
Jahres.

Veranstaltet wird dieses Festi-
val von einer Film-Abteilung im
Ministerium flir Information und
Rundfunk/Fernsehen, alternie-
rend in Delhi und in einer der re-
gionalen Hauptstadte (1988:
Trivandrum, 1990: Calcutta,
1992: vermutlich Madras).
Diese Regierungsnahe, die ei-
nerseits die finanziellen und or-
ganisatorischen  Grundlagen
des Festivals sicherstellt, fliihrte
andererseits zu einigen Ein-
schrankungen der Program-
mierung. So konnte beispiels-
weise der Film DIE STADT DER
TRAUER des taiwanesischen
Regisseurs Hou Hsiao-hsien
nicht eingeladen werden, der
Festival-Sieger von Venedig im-
merhin, weil Indien zu Taiwan
keine diplomatischen Bezie-
hungen unterhélt; aus densel-
ben Griinden fehlten israeli-
sche Filme. Davon abgesehen,
bot Calcutta ein informatives
«Festival der Festivals», mit ei-
ner kenntnisreich zusammen-
gestellten Ubersicht (ber die
wichtigsten Entwicklungen im
internationalen Film der letzten
Monate.

Auslandische Filme spielen im
indischen Kino-Alltag anson-
sten eine untergeordnete Rolle.
Man zieht die eigenen Filme
vor. Indien ist eines der weni-
gen Lénder, in denen das ame-
rikanische Kino nie richtig Fuss
fassen konnte. In Indien wer-
den mehr Filme hergestellt als
in Hollywood, fast neunhundert
im Jahr — Komaodien, Abenteu-
erfilme, Melodramen, Billigpro-
dukte durchweg. Natdrlich fin-
den sich Ausnahmen wie die

Melodramen von Raj Kapoor
(1924 — 1988), die soziale Kritik
mit melodramatischer Roman-
tik verbinden, und die in einer
Retrospektive im Westen vor-
zustellen sich gewiss einmal
lohnen wiirde. Dieses indische
Genre-Kino ist weit Uiber das ei-
gene Land hinaus populér, in
zahlreichen asiatischen Léan-
dern, im arabischen Raum,
selbst in Lateinamerika und so-
gar in der Sowjetunion. Das be-
deutet eine gesunde Existenz-
Grundlage. Die indische Filmin-
dustrie floriert. Die eigenen Bil-
der und Geschichten — selbst
wenn sie in jeder Hinsicht von
der Unterentwicklung der Drit-
ten Welt gepragt sind — tragen
zu einem nationalen Bewusst-
sein mehr bei als perfekte Hol-
lywood-Unterhaltung, und sie
werden vom einheimischen Pu-
blikum allemal vorgezogen.

Ein realistisches Kino «der Au-
toren» (wenn wir den europa-
ischen Begriff denn Uberneh-
men wollen) hat es schwer, sich
neben dieser Unterhaltungsin-
dustrie durchzusetzen. Eben
dieses Kino ist im Westen be-
kannt geworden: die Filme von
Aravindan (geboren 1935, Ke-
rala), von Jahnu Barua (Assam),
von Buddhadeb Dasgupta (ge-
boren 1944, Bengali), von Rit-
wik Ghatak (1926 — 1976, seine
Filme liefen in Pesaro und in
diesem Jahr in Rotterdam), von
Adoor Gopalakrishnan (gebo-
ren 1941, Kerala), Goutam
Ghose (geboren 1951, Telugu),
Mani Kaul (geboren 1942,
Hindi), Ketan Mehta (geboren
1952); von den Klassikern Sa-
tyajit Ray und Mrinal Sen erst



gar nicht zu reden (die beide in
Calcutta leben und arbeiten
und ihre Filme in bengalischer
Sprache machen). Dieses Kino
existiert auf Grund einer staatli-
chen Unterstitzung. Eine Insti-
tution zur Férderung des Films,
die National Film Development
Company (NFDC), ist der wich-
tigste und nahezu einzige Pro-
duzent von Qualitat. Nach dem
Regierungswechsel in Delhi
werden zurzeit die fihrenden
Positionen dieser Institution
neu besetzt (was einer Konti-
nuitdt der Arbeit nicht eben
dienlich ist — ein bisschen Auto-
nomie in diesen Dingen wirde
dem indischen Film gewiss niit-
zen).

Rund 30, 35 Filme mdgen auf
diese Weise jedes Jahr entste-
hen. Realistische, sozialkriti-
sche Filme, beispielsweise
Uber die Spannungen zwi-
schen Moslems und Hindi in
Bombay (DON'T CRY FOR SALIM
THE LAME von Saeed Akhtar
Mirza, ein dunkles, gewalttati-
ges Gegenstlick zu Mira Nairs
sozialromantischem Exportar-
tikel SALAAM BOMBAY), Uber
die krassen sozialen Gegen-
satze im Land, oder immer wie-
der Uber die Rolle der Frau.
Frauengestalten stehen bemer-
kenswert oft im Mittelpunkt der
neuen Filme: bei Aparna Sen
(SATI, Uber ein stummes M&ad-
chen, das im frihen 19. Jahr-
hundert, weil es keinen Mann
findet, an einen Baum verheira-
tet wird), bei Nabyendu Chat-
terji (THE AXE OF PARASURAM
erzahlt von einer Frau, die sich
und ihrem gelahmten Mann un-

ter demiitigenden Umsténden
das Leben organisiert), bei Pra-
dip Krishen (IN WHICH ANNIE G-
VES IT THOSE ONES fiihrt in das
Studentenmilieu von Delhi, der
Film wurde nach Locarno ein-
geladen).

Die meisten dieser Filme sind
vom NFDC produziert worden,
ganz oder in erheblichem
Mass. In der jlingsten Produk-
tion flhrte diese Regierungs-
nahe zu einer bestimmten Un-
schérfe: nicht alle Themen
scheinen moglich zu sein, nicht
alle Themen scheinen in ihrer
vollen sozialkritischen Scharfe
behandelt werden zu konnen,
Abweichungen von geradlinig
narrativen Formen scheinen
schwer zu sein. In Indien deutet
sich eine Entwicklung an, die
wir aus europaischen Léandern
kennen: eine zu grosse Abhan-
gigkeit von staatlicher Forde-
rung fuhrt zu einem Verlust an
sozialer Authentizitat und zu ei-
ner Unlust, im Experiment neue
filmische Formen zu erproben.
Gerade in Calcutta fiel dies be-
sonders auf, in einer Umge-
bung, die —in den flinfziger und
sechziger Jahren — immerhin
die besten indischen Filme in-
spiriert hatte.

Aber es gibt ja die Klassiker,
Satyajit Ray und Mrinal Sen.
Satyajit Rays letzter Film GA-
NASHATRU (EIN VOLKSFEIND)
lief erfolgreich bei internationa-
len Festivals, eine auf indische
Verhaltnisse umgesetzte Ver-
sion von Ibsens Drama. Der
neunundsechzigjahrige Regis-
seur, der nach einem Herzin-
farkt nurmehr eingeschrankt ar-
beiten kann, realisiert zurzeit

SATI von Aparna Sen

bereits ein neues Projekt. Mri-
nal Sens letzter Film EK DIN
ACHANAK (PLOTZLICH EINES
TAGES, Venedig 1989) erzéhlt
von einem Mann aus der Mittel-
schicht, einem Wissenschaft-
ler, der eines Tages verschwin-
det, und dessen Familie nun
erst beginnt, ber diesen Mann
und die Beziehungen zu ihm
nachzudenken — Defizite des
familidren Lebens werden hier
deutlich.

Neben Calcutta entwickelt die
Provinz Kerala im Sutden (mit
ihrer Hauptstadt Trivandrum)
ein anregendes intellektuelles
Klima. Dort legte der junge Ka-
meramann Shaji Karun seinen
ersten eigenen Film PIRAVI (DIE
GEBURT) vor, die Studie eines
alten Mannes, der aus dem
Dorf in die Stadt kommt, um
seinen verschwundenen Sohn
zu suchen, einen Studenten,
der vermutlich von der Polizei
verhaftet und umgebracht
wurde (der Film war 1989 in Lo-
carno zu sehen).

In Kerala lebt auch der wichtig-
ste Regisseur einer jlingeren
Generation, Adoor Gopala-
krishnan (DIE RATTENFALLE,
1981; MONOLOG, 1987). Sein
neuer Film THE WALLS (DIE
MAUERN) fihrt in das Jahr 1941
zuriick, in die Zeit der indi-
schen Unabhangigkeitsbewe-
gung. Zentrale Figur ist ein
Schriftsteller, der wegen seines
Engagements flir die Unabhan-
gigkeit ins Gefangnis geschickt
wird, und Schauplatz des Films
ist dieses Geféngnis. Die auto-
biografischen Aufzeichnungen
eines Schriftstellers (des ma-
layalamischen Autors Valkom

Muhammad Basheer) liegen
dem Film zugrunde. Gopala-
krishnan erzahlt in ruhigen Bil-
dern und einem fast musikali-
schen Rhythmus vom Leben im
Gefangnis, den kleinen Ge-
schaften des Alltags, den Kon-
takten zu anderen Héaftlingen
und zu den Aufsehern. Das
mundet in eine poetische Lie-
besgeschichte, die sich zwi-
schen dem Schriftsteller und
einem Madchen im benachbar-
ten Frauengefangnis entwik-
kelt, eine Liebe der Stimmen,
die sich Uber Mauern hinweg
verstdndigen  (weder  der
Schriftsteller noch wir Zu-
schauer kriegen das Madchen
je zu Gesicht). Als die beiden
endlich ein Treffen in der Kran-
kenabteilung ausgemacht ha-
ben, wird der Schriftsteller ent-
lassen, die politischen Verhalt-
nisse draussen haben sich in-
zwischen verandert. Diese Ge-
schichte wirkt nie sentimental,
sie lasst vielmehr Reflexionen
zu Uber das Verhéltnis des
Schriftstellers zu seiner Aus-
senwelt, und Uber ihn selbst,
der unter schwierigen Umstan-
den mit sich selber fertig wer-
den muss. THE WALLS von
Adoor Gopalakrishnan wird der
indische Beitrag beim diesjahri-
gen Venediger Festival sein.

Klaus Eder

Literaturhinweis: «Kino in In-
dien» von Chidananda Das-
Gupta, dem Doyen der indi-
schen Filmkritik, und seinem
jungen deutschen Kollegen
Werner Kobe, 1986 im Mersch-
Verlag Freiburg erschienen.
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