Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 31 (1989)

Heft: 167

Artikel: Standbein oder Spielbein

Autor: Gersch, Wolfgang

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-867321

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.08.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-867321
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Unpassende Gedanken

Wolfgang Gersch

Es hat sich so ergeben, aber ich bedaure es nicht,
dass ich mich mit Film und mit Theater befasse, mal
mehr mit dem einen, dann wieder mit dem anderen,
aber eigentlich parallel. Man nimmt einen extreme-
ren Standpunkt zu den Kiinsten ein: Beim Film will
ich filmische Strukturen sehen und im Theater kein
illusionistisches Spiel. Vergleiche sind immer gut;
manches gilt fir beide Gattungen; und manchmal
hilft es einem aus der Verlegenheit, wenn man
Standbein und Spielbein wechseln kann.

So geschah es neulich in Wien, als ich auf einem
Brecht-Symposium Uber die Impulse, die der mo-
derne Film von Brecht bekommen hat, reden sollte.
Der von mir vorgesehene Titel wurde nicht geliefert:
Egon Gunthers DEFA-Produktion DIE SCHLUSSEL
(1974). Ich werde nicht mlde, fiir diesen Film zu wer-
ben, den ich flr einen der besten, innovativsten der
DDR halte, der bldédsinnige Schwierigkeiten hatte,
und den ich vergangenes Jahr im Ziircher Filmpo-
dium zeigen konnte. Mit seiner tabuverletzenden
emotionalen Struktur, in die kraftige argumentative
Stellen (und ein Uber zehnminltiger Frauenmo-
nolog) eingelassen sind, wére er ein gutes An-
schauungsmaterial flr die Postmoderne und dem
Symposium niitzlich gewesen. Die Grazer Autoren-
versammliung hatte eingeladen, um dem Zeitgeist,
der die Aufklarung abgeschrieben hat, auf die Fliisse
zu treten. Man behauptete kihn: «Die Aktualitat
Brechts».

Also ohne Film dastehend, wechsle ich zum Theater
Uber, in dem mir aktuelle Beispiele zur Verfligung
stehen, die es beim Film nicht mehr gibt. Ich pla-
diere fiir eine klinstlerische Radikalitét, die konse-
quent, sichtbar, betont ihre kritischen Zeichen setzt.
Das bekame auch dem Film nicht Ubel. Und das ist
flr mich das Erbe des Dramatikers Brecht. Das sze-
nische Material, das er ins Spiel brachte, ist kaum
mehr das von heute, aber Sinn und Anspruch seiner
Asthetik sind geblieben.

Das ist nicht wenig, wie sich herausstellt, als ich in
Wien Theater sehe, wie es zuféllig im Umfeld des
Symposiums zu sehen war. Claus Peymanns jiing-
ste Inszenierung halt den «Wilhelm Tell» mehr zu-
rick, als dass sie mit dem Stlick etwas will oder
kann. Ist das eine fade Konzession ans alte Burg-
theaterpublikum oder das Eingestandnis, dass die
Ideen der Zeit Uber Lokales hinaus nicht mehr aus-
reichen fir eloquente Kunst? Dieses privatisierende
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Spiel, dies Genuschel, dieses belanglose Herum-
stehen, diese Klischees im Gestischen! Als hatte es
Brecht nicht gegeben, als hatte Peymann nicht einst
die «<Hermannsschlacht» hinreissend inszeniert!
Anderntags im gleichen Haus, in einer Nestroy-Auf-
fuhrung, ficht einen armen Teufel ein Geldschein
nicht an, der dann von keinem gewollt auf der
Bihne herumliegt, auf der dann umgebaut wird, auf
der Muliar zeigt, dass Moser unsterblich ist, und im-
mer noch liegt der Geldschein herum, weil derglei-
chen in Wien bloss so herumliegt. Dafir sollten die
Beteiligten pro Tag eine Seite Brecht lesen. Er ist
nicht nur der Mann mit der Wahrheit in der Tasche,
sondern der grdsste Regisseur und Theaterdenker
des Jahrhunderts!

Aber die vom Film sollten nicht triumphieren, son-
dern zwei Seiten lesen! Das Beliebige breitet sich
aus, woflr der Film, in den Fangen des Fernsehens,
arg anfallig ist. Ihm will ich von einer Herausforde-
rung berichten, die ich in Wien dann doch erlebte,
in einer Institution, die flr Filmleute ein bevorzugter
Stein des Anstosses ist: In der Staatsoper sehe,
hére ich den «Don Giovanni», grossrdumig, klarlinig
von Zeffirelli arrangiert: Das Wunder des Gesangs,
das mit unglaublicher Helligkeit eine Tragodie des
Eros entfaltet. Mozarts gewaltige Psychodramatik
in einer wie unwirklich erscheinenden und doch
ganz bewussten Aufflhrung. Es klafft ein Abgrund
zu den zeitgendssischen Ubungen, die der ober-
flachliche Begriff «Beziehungskisten» treffend be-
schreibt.

Mich interessiert der ausserordentliche kiinstleri-
sche Standard der Oper, der anderswo den Bach
hinuntergeht. Die festen Formen der Oper erweisen
sich in diesen Zeiten als ein Gliicksfall: Ob als tradi-
tionell oder elitar empfunden, sie schafft, in solchen
Hausern mit solchen Besetzungen, retardierende
Momente in einer Bilderlandschaft, in der, wie Alain
Tanner eben sagte, der eigentliche Herr der Bilder
die Werbung ist. Denn wenn die Musik ein «Nach-
denken Uber Bilder» ist (Heiner Muiller), ist die Oper
der Spielort dafiir. Das hat mit der méchtigen Wir-
kung des Abwesenden, dem reduzierten Bild zu tun.
Fir die Bildkunst Film ist das nicht ohne weiteres
annehmbar, aber des Nachdenkens wert. Das Her-
kommen des Schweizer Films aus dem «Bilderver-
bot» ist nur dann eine Chance, wenn es zu Bildern
kommt, in die man hineinhoren kann.
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THE END-
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