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filmbulletin

REUNION von Jerry Schatzberg
Die Kunst der

Bilder der Hinrichtungsstatte am PIot-
zensee: Eine Gruppe Gefangener wird
hereingeflihrt, mit nackten Oberkor-
pern. Sie betreten das Podest des
dunklen und nur durch ein Fenster auf
der Stirnseite beleuchteten Raumes.
Nach diesen einfachen, von ihrer Aus-
sagekraft dank der auf kihler Distanz
gehaltenen Kamera her eine albtraum-
hafte Stimmung evozierenden
Schwarzweissbildern das Gesicht ei-
nes alten Mannes, der gedankenver-
sunken auf einer in warmes herbstli-
ches Licht getauchten Bank im Cen-
tral Park sitzt. Das Geschrei eines Kin-
des jagt ihn auf. Seine Enkelin wird
von einem Schaferhund angefallen.
Obwohl dieser mit dem Kind nur spie-
len will, glaubt der aus seinen obsessi-
ven Tagtrdumereien gerissene Mann
an ein Schockerlebnis. Dann in sei-
nem Buro hoch Uber den Dachern von
New York: Es werden Reisevorberei-
tungen getroffen. «Germany» ist die
Destination. Die Sekretérin driickt ihm
eine Liste mit aufgefiihrten Mobel-
sticken der «Stuttgarter Versiche-
rung» in die Hand. Ebenso Ticket, Tra-
veller Schecks. Und wieder schieben
sich Bilder einer fernen und doch all-
gegenwartigen Vergangenheit dazwi-
schen. Es sind verfolgende Augen-
blicke, optische Schllisselerlebnisse,
die den Prozess des Begreifens eines
Heranwachsenden visualisieren: SA-
Ménner, die an einem Seeufer entlang-
marschieren, eine Turnstunde im dun-
keldusteren Geméauer eines deut-
schen Gymnasiums. REUNION von
Jerry Schatzberg beginnt von einem
klassischen Dramaturgiemodell aus-

gehend: Verwebung von zwei Zeitebe-
nen und gleichzeitig Vorbereitung auf
einen Blick zurtick in die Jugend der
Hauptfigur.

Je mehr sich der Protagonist, Henry
Strauss, dem Schauplatz seiner eige-
nen Jugend, dem Stuttgart der friihen
dreissiger Jahre, nahert, desto schnel-
ler bewegt sich die Filmerzahlung in
die Ausschliesslichkeit eines langge-
zogenen einzigen Flashbacks. Wenn
der gealterte Henry Strauss schliess-
lich jenen Platz erreicht, an dem friiher
das Karl-Alexander-Gymnasium ge-
standen hat, ist das Ende der eine
Klammer bildenden Ebene Gegenwart
erreicht. Sie taucht erst am Schluss
wieder auf.

Herzstlick des Films ist die Schilde-
rung einer Bubenfreundschaft. Die
Klassenzimmertire geht auf, Konra-
din, Graf von Lohenburg, betritt als
neuer Schiiler den engen und muffig
wirkenden Raum. Von Anfang an hat
Hans, so der ursprlingliche Vorname
des spateren Henry, sein Augenmerk
auf diesen schmalen und hochge-
wachsenen jungen Mann gerichtet.
Wahrenddem Konradin sein elegantes
Lederetui mit einem nicht minder
schicken Schreibset hervorkramt, sitzt
Hans einige Bankreihen hinter ihm mit
gleichsam neidischem wie neugieri-
gem Blick. Die Hand, in der er die ein-
fache Metallfeder hilt, voll Tintenflek-
ken. Mit Genugtuung registriert Hans
in den nachfolgenden Tagen oder Wo-
chen, dass Konradin, Spross einer be-
rihmten Adelsfamilie, nicht den Er-
wartungen entspricht, die die Blaubli-

Freundschaft

tigen unter den Klassenkameraden an
ihn stellen. Langsam bahnt sich so
zwischen den scheinbar so verschie-
denen, gut siebzehnjahrigen jungen
Ménnern eine Freundschaft an. Auf
dem Nachhauseweg gehen sie zu-
sammen, man tauscht Wissen, Erfah-
rungen aus. Es ist vor allem Hans, der
Konradin — als wohlbehiitetes Bot-
schafterséhnchen nur mit Privatleh-
rern aufgewachsen in der Turkei und
Stidamerika — den Geschmack des
Lebens beibringt. Sie machen eine ge-
meinsame  Radtour durch den
Schwarzwald, bewundern gegenseitig
ihre Minzsammlungen. Immer jedoch
schwebt Uber dieser Mannerfreund-
schaft das Damoklesschwert der Epo-
che, in der diese stattfindet. Erst ist es
Konradins Cousine, die, ohne zu wis-
sen, wer Hans ist, Uber Juden
schimpft und sich zu Hitler bekennt,
dann der junge Graf selbst, der in An-
wesenheit seiner hochwohlgeborenen
Eltern den Freund verleugnet, ihn im
Getummel der Opernbesucher nicht
vorstellt. Was gleichsam zur Priifung
fur die Beziehung der beiden wird.

REUNION basiert auf der gleichnami-
gen kleinen Erzédhlung von Fred
Uhiman1), einem emigrierten deut-
schen Juden, der darin Erlebnisse sei-
ner Leidensgenossen in sparsamer
Prosa zu einem anrthrenden literari-
schen Kleinod verdichtet hat. Der briti-
sche Dramatiker Harold Pinter, Autor
unter anderem auch der Filme THE
SERVANT oder THE GO-BETWEEN von
Joseph Losey, hat in seinem Dreh-
buch die Grundstruktur der Novelle
bewahrt, ihr jedoch gleichzeitig — vor

39



filmbulletin

allem durch einen psychologisch fein-
gesponnenen Dialog — eine neue Di-
mension hinzugestellt.

Thema der Erz&hlung ist die Angst vor
der Erinnerung beziehungsweise der
Méglichkeit, dass diese durch erneute
Konfrontation mit der Realitat zerstort
werden kodnnte. Unausgesprochen
schwebt denn Uber Henrys Deutsch-
landreise jener Satz, den Konradin ihm
bei ihrer letzten Begegnung gesagt
hat: «/ believe in Hitler. (...) He’s... to-
tally sincere, you see. He has such...
he has true passion. I think that he can
save our country.» Die Verabschie-
dung endet mit Konradins naiver Hoff-
nung «(...) that the Flhrer will be willing
to choose between the good Jewish
elements and the... undesirable Je-
wish elements»2) und der Versiche-
rung, dass er, der Graf, von ihm, dem
judischen Arztsohn, das Denken ge-
lernt habe. Ziel der Ruckkehr von
Henry / Hans in seine alte Heimat ist
denn, herauszufinden, was aus sei-
nem ehemaligen Jugendfreund vierzig
Jahre spater geworden ist. Konse-
quent hélt das Drehbuch die Antwort
auf diese Frage bis zum Schluss zu-
rlick. Das Dilemma vieler deutscher In-
tellektueller, Bewunderung fir des
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Sitz der Stuttgarter Steuerbehdrde? Das Schloss der von Lohenburgs wird zur Lohn-Burg werden

Flhrers vereinnahmende Dynamik auf
der einen, Angst und uneingestande-
nes Unverstandnis fir Rassendiskri-
minierung auf der anderen Seite, wird
so nicht als Bestandteil einer Hom-
mage an einen Helden oder der Au-
topsie eines Versagers abgehandelt.
Es gehort zum Selbstverstédndnis von
Erzahlung, Drehbuch und Film, dass
umgekehrt der Eindruck, Konradin
habe nach der Begegnung mit Hans
eigentlich nur so und nicht anders,
aufrichtig namlich, enden missen, in
keinem Moment in Frage gestellt wird.
Vor der Gefahr, daraus eine sogenannt
allgemeingtiltige Aussage zu machen,
rettet sich REUNION durch die Redu-
zierung auf die subjektive Erzéhlper-
spektive Hans / Henry.

Die schon im Titel angesprochene re-
union sprich also Wiedervereinigung
der ehemaligen Freunde findet im
Treppenhaus des monoton-betonier-
ten modernen Nachfolgebaus des
ausgebombten Karl-Alexander-Gym-
nasiums statt. Henry Strauss steht zu-
sammen mit dem Direktor vor der Ge-
denktafel mit den Namen der im Zwei-
ten Weltkrieg gefallenen ehemaligen
Schiiler. Zum Eintrag Konrad von Lo-
henburg erklart der Gber das Unwis-

sen seines Gastes Uberraschte Schul-
leiter, dieser sei als Mitglied der Wider-
standsgruppe, die versucht hatte, Hit-
ler zu stlirzen, hingerichtet worden.

Die Authentizitat der literarischen Fik-
tion — dass es sich um eine solche
handelt, stellt der Film nie ausser
Frage — hat ihre Wurzeln in der ge-
nauen Kenntnis sowohl der Zeit als
auch von beispielgebenden Einzel-
schicksalen. Die von Schatzberg er-
reichte filmische Authentizitdt fusst
sodann teils auf dem Bemihen von
Drehbuchautor Pinter, die Emotion in
Beziehung zur Einheit Bild in den Vor-
dergrund zu stellen, sowie auf Beset-
zung, Ausstattung und Kamera. Die
ausgekltgelte Arbeit mit Farbe und
Format — Cinemascope wirkt hier ge-
radezu zwingend — hat zur Folge, dass
sich die Erinnerung Henrys formal
deutlich von dessen Gegenwart ab-
hebt. Die Wahl des Monochrom-Farb-
systems fir die Szenen aus dem Le-
ben der Jugendlichen gibt diesen zu-
gleich die warme Note der sentimental
gefarbten Erinnerung und den Akzent
der Auslassungen Uberspringenden
zeitlichen Ferne. Hans und Konrad
steigen aus dem See, der Vordergrund
ist in sanfte, aber nicht pastellene Far-



ben getaucht. Die Baume im Hinter-
grund, am anderen Ufer des Gewas-
sers, kippen Uber ins Schwarzweiss.
Die Schnittsequenzen, deren Aufgabe
es ist, die Sommerferien 1932, die die
beiden getrennt verbrachten, durch
das Einflechten von Zeitgeschehen zu
Uberbriicken, bestehen aus origina-
lem Wochenschaumaterial. Ebenso
schwarzweiss sind die — zum Teil
nachgestellten — Szenen aus Freiss-
lers Volksgerichtshof gehalten, Bilder,
die Henry erstmals am Fernsehen
sieht in dem Hotel, in welchem er auf
der Suche nach seiner Vergangenheit
absteigt.

Die Sorgfalt, die Schatzberg und sein
Kameramann, Bruno de Keyzer, auf
die Bildgestaltung verwendet haben,
findet sich insbesondere auch bei der
Ausstattung wieder. Altmeister Alex-
andre Trauner hat die einzelnen
Schauplatze vollkommen aus der Per-
spektive desjenigen gestaltet, der
diese vor Uber flinfzig Jahren auf sei-
nem Weg zum Erwachsenen durch-
messen hat. Und das bis hin zur Turn-
halle des Gymnasiums, die durch die
Anordnung der Fenster und damit den
Lichteinfall die am Anfang stehende
Hinrichtungsszene, welche am
Schluss, einer Klammer gleich, noch-
mals auftaucht, vorwegzunehmen.
Freilich nicht ohne dass de Keyzer die
Position gewechselt hatte: In der Turn-
halle zeigt er die Freunde in einer Tota-
len vor dem Fenster von links oben. In
der Baracke am Plotzensee dann die
Todgeweihten von rechts unten. Be-
ginn des Bildes hier, Ende des Bildes
dort. Verganglichkeit und Unvergang-
lichkeit spiegeln Trauner und Schatz-
berg in der Architektur. Das Schloss
von Konrads Cousine scheint heute
unveréandert. Einzig sind weisse Lein-
tlcher Uber die teuren Moébel gestiilpt:
Der Luxus von einst ist unerschwing-
lich geworden. Das Schloss der von

Immer jedoch schwebt Uber dieser Mannerfreundschaft ...
¢ 3§ 3 ,,’ - L8 |

Lohenburgs selbst ist zur wahrhafti-
gen Lohn-Burg geworden: Sitz der
Stuttgarter Steuerbehdrde. Die Ka-
mera macht uns mit aus gleichem
Winkel aufgenommenen Bildern mit
dem Wandel dieser Orte vertraut. Erin-
nerung und Gegenwart aus gleichblei-
bender Perspektive.

Jason Robards, er spielt den alten
Henry Strauss, vermittelt das Bild ei-
nes Mannes, der zwar mit Elan seine
Gegenwart lebt, dem aber in Gestik
und Gesichtsausdruck schon anzu-
merken ist, dass ihn etwas nicht los-
lasst, verfolgt. Die Distanz, die er in
der deutschen Linienmaschine von
New York her mit nach Stuttgart ge-
bracht hat, verliert sich mit zunehmen-
der Annaherung an das Jahr 1932, um
in dem Moment, da er auf dem Fried-
hof von Stuttgart das Grab seiner El-
tern wiederfindet, ganzlich verloren zu
gehen. Diese hatten sich, nachdem
sie ihren einzigen Sohn zum Onkel in
die Vereinigten Staaten geschickt hat-
ten, umgebracht. Der Vater, Held des
Ersten Weltkrieges und engagierter
deutscher Jude, konnte das Unfass-
bare nicht wahrhaben. Auch das ein
Stlick Realitat deutscher Geschichte.
Christian Anhold als Hans und Sam
West als Konradin von Lohenburg ge-
ben das im Spiel authentische Portrat
zweier Freunde, zweier Antipoden, die
eine gemeinsame Achse finden und
sich flr die kurze unbeschwerte Zeit,
die ihnen bleibt, um diese drehen.
Beide, erstmals auf der Leinwand zu
sehen, bleiben in der Charakterisie-
rung ihrer Figuren verhalten, suchen
die Mosaiksteine der jeweiligen Psy-
chologien in den Details, nicht in den
grossen theatralischen Gesten. RE-
UNION vereinigt so in sich eine beacht-
liche Zahl jener Qualitaten, die ein klei-
nes Meisterwerk ausmachen. Das Or-
chester stimmt.

Johannes Bdsiger

. das Damoklesschwert der Epoche

1) Die englische Ausgabe ist als Penguin
pocket erhéltlich; eine deutsche Uberset-
zung hat die in Stuttgart (sic!) beheimatete
Deutsche Verlagsgesellschaft herausge-
bracht.

2) Zitiert nach der weitgehend mit dem Film-
text Ubereinstimmenden vierten Fassung
des Drehbuches von Harold Pinter (Februar
1988)

Die wichtigsten Daten zu REUNION (DER
WIEDERGEFUNDENE FREUND):

Regie: Jerry Schatzberg; Buch: Harold Pin-
ter nach der gleichnamigen Novelle von Fred
Uhlman; Kamera: Bruno de Keyzer; Kamera-
Assistenz: Philippe Brun, Dominique Pinto;
Schnitt:  Martine Barraque; Ausstattung:
Alexandre Trauner; Kostime: David Perry;
Maske: Karin Bauer-Hurst, Eberhard Neu-
fink; Musik: Philippe Sarde; Ton: Karl Laabs;
Mischung: Jean-Frangois Auger, William Fla-
geollet.

Darsteller (Rolle): Jason Robards (Henry
Strauss), Christian Anholt (Hans), Sam West
(Konrad), Frangoise Fabian (Grafin von Lo-
henburg), Maureen Kewin (Lisa), Barbara
Jefford (Frau Strauss), Bert Parnaby (Herr
Strauss), Jacques Brunet (Herr von Lohen-
burg), Tim Barker (Zimmermann), Struan
Rodger (Pompetski), Shebah Ronay (Gréafin
Gertrud), Roland Schaefer (Richter Freissler),
Frederick Warder (Turnlehrer), Alexandre
Trauner (Mann des Mobellagers), Steven
Poynter (Frank), Alan Bowyer (Bollacher), Gi-
deon Boulting (Prinz Hubertus), Rupert De-
gas (Mdller), James Ind (Erhard), Lee Lyford
(von Hankhofen), Nicholas Pandolfi (Reutter),
Dorothea Alexander (Grafin von Zeilarn), Tim
Barker (Zionist), Gerhard Fries (Brossner),
Peter Esciff (alterer Herr), Orchester der
Staatsoper Stuttgart (Orchester der Oper),
Orchester Sherry Bertram (Biergarten-Or-
chester).

Produktion: Les Films Ariane / FR 3 Films
Production (Paris), NEF Filmproduktion /
Maran GmbH / Arbo Film (Mtnchen), C.L.G.
Films, TAC Ltd. (Twickenham); Produzenten:
Henry J. Bamberger, Vincent Malle; ausfih-
rende Produzentin: Anne Frangois. Grossbri-
tannien / Frankreich / BRD 1988. Farbe; For-
mat: 35 mm, Cinemascope. 110 Min. BRD-
Verleih: NEF 2, MUnchen; CH-Verleih: Mono-
pole Pathé, ZUrich.
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