Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 31 (1989)

Heft: 167

Artikel: Blut von seinem Blut : Monsieur Hire von Patrice Leconte
Autor: Gottler, Fritz

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-867307

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 16.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-867307
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Kino in Augenhohe

Blut von seinem Blut

MONSIEUR HIRE von Patrice Leconte

Monsieur Hire, ein Geschopf, ...

Simenon mort.

Von nun an liest man seine Romane anders.

Sein famoser Trick beim Schreiben: in seine Personen,
seine Rollen zu schltpfen. «Und zwar so weit, dass zum
Beispiel meine Tochter Marie-Jo einmal, als ich wieder
einen Roman anfing, zu ihren Bridern sagte: 'Dad
schreibt sicher etwas Furchterliches, denn er ist minde-
stens sechzig Jahre alt.’” Und die anderen fragten:
"Wieso?’, und sie sagte: 'Er lauft wie ein Mann von sech-
zig, er spricht wie ein Mann von sechzig.” Wahrend der
gesamten Dauer des Romans war ich diese Person, und
ich lebte sie Tag und Nacht. Deswegen wurden meine
Romane zwangslaufig auch immer kurzer. Ich war ein-
fach nicht mehr fahig, so lange in der Haut eines anderen
zu leben.»

Eine eigene Beziehung, wie es sie nicht wieder gab in
der Literatur. Weit mehr als die simple véaterliche Filiation
von Schopfer und Geschopf.

Simenon mort.

Von nun an fehlt seinen Personen das zweite Ich. Wie ein
Sakrament hat Simenon ihnen Leben gegeben, Fleisch
von seinem Fleisch, Blut von seinem Blut. Vivre ses vies.
Sie: Teile von ihm, er: Teil von ihnen. Sein Leben war ihre
Substanz, sein Tod verdammt sie zur Schattenexistenz,
macht sie zu Phantomen.

Monsieur Hire: ein Schattenwesen, aus dem franzosi-
schen Kino der Dreissiger: der unscheinbare Kleinbir-
ger, der vor sich hinvegetiert, mehr Pflanze als Mensch.
Man denkt an Michel Simon, in Renoirs LA CHIENNE oder

... das man nicht verstehen oder lieben kann,

... also beobachtet man es

in Duviviers Hire-Verfilmung PANIQUE. Den besten Mai-
gret hat Simenon Simon genannt.

Monsieur Hire hat ein Verbrechen gesehen, den Mord an
einem Kind. Nun will er, durch sein Schweigen, von einer
jungen Frau, die darin verwickelt ist, Liebe erpressen. So
scheint die Geschichte zu verlaufen, aber, sagt Simenon,
ich interessiere mich nicht flir Geschichten, nur fir Men-
schen.

Monsieur Hire war Simenon, Simenon war Monsieur
Hire, er hat kein Eigenleben, kein Leben fiir sich.

Ein ausdrucksloses Geschopf, der Film Uber ihn ist wie
ein Kafig. Er nimmt ihm seine Zeit. Ewigkeiten scheinen
vergangen, bis er reagiert, bis er sich in Bewegung setzt
oder spricht.

Kaltes Licht und Cinemascope-Kadrierung, das nimmt
der Geschichte die geheimnisvolle Simenon-Atmo-
sphére, der Nahrboden fehlt, der Nebel, der sie wie in ei-
nen Mutterschoss hillt.

Alchimistenkammer vs klinisches Labor: Die Reduktion
des Stils, die Einfachheit der Beschreibung hatte bei Si-
menon einen poetischen Effekt. Der Film betreibt Vivi-
sektion, Leconte orientiert sich in seinen Filmen am Co-
mic-Strip.

Ein Film Uber die Unschuld der Geflihle, also Uber ihr Ge-
genstlck, die Zerstdrung der Reinheit. Das tote Kind,
der besessene Kriminalbeamte, der unschuldig verfolgte
Monsieur Hire: die Sehnsucht nach Liebe ist die Sehn-
sucht nach dem Tod. Das rear window ist Fenster nach
innen, ins eigene Ich.



Kino in Augenhdhe

«Die Psychiater sind sich doch einig: viele Verbrechen
sind getarnte.Selbstmorde. Die Leute haben nicht den
Mut, sich selbst zu téten, sondern tdéten andere, um mit
ihren Problemen Schluss zu machen. Sie haben doch ei-
nen Freund, der Psychiater ist. Fragen Sie den, der wird
das bestatigen.»

Die Besserwisserei, das ist die Kehrseite von Simenons
Liebe zu allen Menschen, seines Verstandnisses der
menschlichen Seele. Seine Teilnahme kaschiert auch
eine Ungerihrtheit des «So ist das Leben». Er ist Beob-
achter, das pradestiniert seine Romane fiirs Kino.
Monsieur Hire, ein Geschopf, das man nicht verstehen
oder lieben kann, also beobachtet man es.

Michel Blanc, er kann ihn nicht spielen, nur markieren,
zusammensetzen aus einzelnen Blicken und Gesten. Er
kann sein Warten andeuten, seine Erwartungen. Mon-
sieur Hire auf der Kegelbahn: ein Clown. Das ist mon-
strs, eine Obszonitat, wie ein Transvestit des Kleinbur-
gers. Monsieur Hire, war in einer Kritik zu lesen, das ist
das Phantom des Cineasten, Patrice Leconte, des Spe-
zialisten flir Komddien, der um jeden Preis sein Image
andern will.

Das Spinnennetz der Blicke: Sandrine Bonnaire, das ist
das Leben, das Lecontes Kameraauge immer wieder
verfehlt, in seinen Ellipsen. Die Natlrlichkeit, mit der sie
sich bewegt, der Widerstand, den sie den Blicken entge-
gensetzt, des Monsieur Hire, des Zuschauers, ist jen-
seits von Gut und Bdse. Schdnheit, Unschuld, Gnade:
das ganze Geheimnis des Kinos. Unter unseren abwar-
tenden Blicken ist sie erwachsen geworden.

Die Sehnsucht nach Liebe ist die Sehnsucht nach dem Tod

Nochmals Simenon, im Gesprach mit Chabrol: «Mein
Lieber, ich habe eine psychiatrische Bibliothek von tber
hundert Blchern. Ich kenne das alles. Ich habe etliche
Freunde, die Psychiater sind, und auch Arzte, und ich
kenne die Abstufungen all dieser Krankheiten oder des-
sen, was man Krankheiten nennt, Deformationen, Ab-
weichungen.»

Sandrine Bonnaire und wir, das ist der (Kino-)Voyeuris-
mus als kleiner Tod. Wir haben unsere Unschuld gefun-
den und wir werden sie wieder verlieren.

Fritz Gottler

Die wichtigsten Daten zu MONSIEUR HIRE (DIE VERLOBUNG
DES MONSIEUR HIRE):

Regie: Patrice Leconte; Drehbuch: Patrice Leconte, Patrick
Dewolf nach dem gleichnamigen Roman von Georges Sime-
non; Kamera: Denis Lenoir; Schnitt: Joelle Hache: Ausstat-
tung: lvan Maussion; Kostliime: Elisabeth Tavernier; Musik: Mi-
chael Nyman; Ton: Pierre Lenoir; Mischung: Dominique Hen-
nequin.

Darsteller (Rolle): Michel Blanc (Monsieur Hire), Sandrine Bon-
naire (Alice), Luc Thuillier (Emile), André Wilms (Polizeiinspek-
tor).

Produktion: Cinea, Hachette Premiere, FR3 Fiims Produc-
tions. Produzenten: Philippe Carcassone, René Cleitman. Pro-
duktionsleitung: Frédéric Sauvagnac. Frankreich 1988. Farbe,
Cinemascope, 80 Min. BRD-Verleih: NEF 2, Minchen; CH-
Verleih: Citel, Genf.
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