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Die Herausgabe von filmbulle-
tin wird 1989 von folgenden In-
stitutionen, Firmen oder Privat-
personen mit Beitrdgen von
Fr. 5000.- oder mehr unter-
stiitzt:

Erziehungsdirektion des
Kantons Ziirich

Migros Genossenschaftsbund

ROm. kath. Zentralkommission
des Kantons Ziirich

Schulamt der Stadt Ziirich

«pro filmbulletin» wird regelmassig
erscheinen und a jour gehalten.
Aufgelistet ist, wer einen Unterstit-
zungsbeitrag definitiv zugesichert
und/oder auf unser Konto Uber-
wiesen hat.

Die flr das laufende Geschéftsjahr
eingegangenen  Geldmittel aus
Abonnements, Einzelverkaufen, In-
serateverkaufen, Gonner- und Un-
terstltzungsbeitragen decken das
Budget 1989 noch nicht. fimbulle-
tin ist dringend auf weitere Mittel
angewiesen. Falls Sie die Moglich-
keit flr eine Unterstiitzung sehen,
bitten wir Sie, mit Leo Rinderer, Tel.
0562 273858, oder mit Walt R.
Vian, Tel. 052 256444, Kontakt
aufzunehmen.

filmbulletin dankt Ihnen fiir Ihr En-
gagement im nachhinein oder zum
voraus.

filmbulletin — Kino in Augenhdéhe —
macht aus Kino Filmkultur.

FILMZEITSCHRIFTEN
STERBEN

Auch Osterreichs  Filmkultur
wird wieder um eine Facette ar-
mer: Die Zeitschrift Filmlog-
buch, die es seit ihrem Start im
Frihjahr 1985 immerhin auf 22
Nummern gebracht hat, stellte
dieser Tage aufgrund wirt-
schaftlicher Schwierigkeiten ihr
Erscheinen ein.

LOCARNO 1989

Das Programm auf der Piazza
wird am Donnerstag (3.8.) mit
dem Hollywood-Klassiker von
Viktor Fleming, GONE WITH THE
WIND, er&ffnet, der heuer sein
50jéhriges  Jubilaum  feiern
kann. Den Freitagabend (4.8.)
bestreitet KROTKI FILM O MI-
LOSCI von Krzysztof Kies-
lowski, den Samstagabend
(5.8.) eroffnet die schweize-
risch-afrikanische Ko-Produk-
tion YAABA von Idrissa Que-
draogo, gefolgt vom letzten
Werk des Dokumentaristen
Yoris lvens UNE HISTOIRE DU
VENT. Als Urauffihrung wird
sonntags (6.8.) TENNESSEE
NIGHTS von Nicolaus Gessner
zu sehen sein, AMORI IN
CORSO von Giuseppe Berto-
lucci und PALM BEACH STORY
von Preston Sturges beschlies-
sen den Montag (7.8.). Nach
dem Cannes-Preistréger SEX,
LIES AND VIDEOTAPE von Ste-
phen Soderbergh (Dienstag,
8.8.) und GOROD ZERO, einem
sowjetischen Werk von Karen
Chakhnazarov (Mittwoch, 9.8.)
folgt das Hommage ans Kino,
NUOVO CINEMA PARADISO von
Giuseppe Tornatore (Donners-
tag, 10.8.). ARIEL von Aki Kau-
rismaki und WATER, WIND,
DUST des Iraners Amir Naderi
(Freitag, 11.8.) beschliessen mit
MYSTERY TRAIN von Jim Jar-
musch (Samstag, 12.8.) die
Woche. Das Piazza-Programm
endet traditionsgemass am
Sonntag (13.8.) mit der Projek-
tion des Preistragers des Pardo
d’oro.

Die Sektion Neue Schweizer
Filme kann eine ganze Reihe
von Urauffihrungen aufwei-
sen, so etwa den neusten Film
des Biindners Christian Scho-
cher LUZZAS WALKMAN, NOCH
EIN WUNSCH von Thomas Koer-
fer und JOHNNY STURMGE-
WEHR von Ueli Mamin. Im Wett-
bewerb sind ebenfalls zwei
Schweizer Erstauffihrungen zu
sehen, namlich  DREISSIG
JAHRE von Christoph Schaub
und PIANO PANIER von Patricia
Plattner.

Die Retrospektive ist dem ame-
rikanischen Regisseur Preston

Sturges (1891 — 1959) gewid-
met, die Landerwoche dem
schwarzafrikanischen Film-
schaffen. Der Filmpionier Hans
Richter (1889 — 1976) wird mit
einem Filmprogramm und einer
kleinen Sonderschau im Mu-
seum comunale geehrt.

DREHBUCH-FORDERUNG

Die Kommission der Stiftung
Kulturfonds Suissimage hat an
ihrer Sitzung vom 16. Juni 1989
insgesamt 240’000 Franken zur
Foérderung von Drehbuchpro-
jekten vergeben. Neun Projekte
von Daniel Schmid / Theres
Scherer, Jean-Frangois Ami-
guet, Luciano Gloor / Pierre-
Alain Meier, Peter Christian
Fueter / P. Reichenbach /N. Ry-
hiner, Walter Bretscher / Chri-
stine Madsen, Martin Schaub /
Theres Scherer, Anne Spoerri,
Jean-Luc Wey / Claude Mer-
cier, Silvan Schmid wurden mit
einem Drehbuchbeitrag und
finf Projekte von Ursula Bi-
schof, Markus Fischer, Marcel
Gisler, Samir / Swiss Schwei-
zer, Alex Martin / Pascal Ver-
dosci mit einem Entwicklungs-
beitrag gefordert.

Auf den 30. Méarz 1989 hin wa-
ren bei der Kulturkommission
insgesamt 64 Gesuche einge-
gangen (49 in deutscher und 15
in franzdsischer Sprache), die
von samtlichen Kommissions-
mitgliedern einzeln begutach-
tet und anlasslich verschiede-
ner Sitzungen gemeinsam dis-
kutiert worden sind.

Nachster und vorlaufig letzter
Eingabetermin ist der 30. Sep-
tember 1989. Information bei:
SUISSIMAGE, Stiftung Kultur-
fonds, Neuengasse 23, Post-
fach, 3001 Bern,

& 031 /21 11 06.

ZURCHER FILMLEHRSTUHL

Ab August 1989 hat Zirich eine
Filmprofessorin. Die von den
zusténdigen Gremien zur Wahl
flr den neuen Zircher Filmlehr-
stuhl vorgeschlagene Frankfur-
ter Filmwissenschaftlerin Chri-
stine Noll Brinckmann, kann
ihre Arbeit bereits im kommen-
den Wintersemester aufneh-
men, da diese Wahl inzwischen
vom flr eine Berufung zustan-
digen Gesamtregierungsrat be-
statigt wurde. Die auch in prak-
tischen Belangen erfahrene
Filmwissenschaftlerin wird die
reizvolle  und  gleichzeitig
schwierige Aufgabe haben,
den neuen Lehrstuhl fiir Film
von Grund auf aufzubauen.
Flrs erste sind ihr dazu neben
einer Halbtagssekretariatsstel-



le eine Assistenz sowie zwei
Lehrauftrage als Ergénzung zur
eigenen Lehrtatigkeit zugebil-
ligt worden.

Frau Christine Noll Brinckmann
hat an den Universitdten von
Bonn, Berlin und Frankfurt An-
glistik, Kunstgeschichte, Litera-
turwissenschaft, Latein und
Philosophie  studiert. 1975
schloss sie, mit einer Disserta-
tion zum Thema «Drama und
Offentlichkeit» ihre Studien ab.
Nach der Promotion folgten
Forschungsaufenthalte in den
USA sowie Lehrauftrage in
Braunschweig und Mdnster.
Neben der Tatigkeit als akade-
mische Oberrdtin am angli-
stisch-amerikanistischen  Se-
minar der Goethe-Universitat in
Frankfurt arbeitete sie an ihrer
Habilitation zum Thema «Sub-
jektivitat und die Form der Ich-
Erzahlung im amerikanischen
Film Noir». Als wissenschaftli-
che Leiterin eines umfangrei-
chen, interdisziplindren For-
schungsprojektes hat sie sich
in letzter Zeit auch intensiv mit
dem amerikanischen Doku-
mentarfilm befasst.

REVISION URHEBER-
RECHTSGESETZ

Die in Suissimage zusammen-
geschlossenen Urheber und
Rechtinhaber erinnern im Zu-
sammenhang mit der aktuellen
Diskussion um die Revision
des Urheberrechtsgesetzes
daran, dass inzwischen in nicht
weniger als zehn européischen
Landern die im Entwurf vorge-
sehene Leerkassettenabgabe
bereits gesetzlich verankert ist.
Schweizerische  Kulturschaf-
fende sind damit gegentiber ih-
ren Berufsangehorigen in den
Nachbarlandern Bundesrepu-
blik Deutschland, Frankreich
oder Osterreich weiterhin be-
nachteiligt. Betroffen von die-
ser Wettbewerbsverzerrung ist
die gesamte schweizerische
Film- und AV-Branche, welcher
damit im Gegensatz zum Aus-
land eine gerechte Abgeltung
flr neue Formen der Werknut-
zung vorenthalten bleibt. In al-
len Lebensbereichen gilt an-
sonsten der Grundsatz, dass
jene, welche fir unsere Gesell-
schaft eine nutzliche Leistung
erbringen, daflr fair entlohnt
werden.

Dasselbe gilt fir die — trotz
Empfehlung des Europarats —
in der Schweiz gesetzlich noch
immer nicht verankerte Ent-
schadigung fur Vermietung und
Verleih von Videokassetten. Da
sich heute bereits mehr Leute
einen Film ab Videokassette

ansehen als im Kino, versplrt
die schweizerische Film- und
AV-Branche auch das Fehlen
einer Verleihabgabe ganz emp-
findlich. Uber die rationelle und
effiziente kiinftige Verteilung ei-
ner Leerkassetten- und Verleih-
abgabe durch die Urheber-
rechtsgesellschaften bestehen
jedenfalls klare und realistische
Vorstellungen, die bei der heu-
tigen Revision des Verteilungs-
reglementes von Suissimage
ihren Niederschlag gefunden
haben.

Die Mitglieder der Urheber-
rechtsgesellschaft Suissimage
erhoffen sich von den Behor-
den des Bundes eine Weiter-
fihrung der Revisionsarbeiten
auf der Basis der von der Ill. Ex-
pertenkommission  erarbeite-
ten Kompromissvorlage und
insbesondere die rasche Ver-
wirklichung der lang ersehnten
Urheberrechtsentschadigun-
gen auf Leerkassetten sowie
Vermietung und Verleih von Vi-
deokassetten.

FILM IN DER WEIMARER
ZEIT

Geschichte [0st sich auf in Ge-
schichten: Dies ist keine These,
keine Aufforderung, sondern
eine mogliche Methode. Der
amerikanische Filmwissen-
schaftler Anton Kaes skizzierte
sie wahrend einer internationa-
len Tagung zum Film in der Wei-
marer Zeit, die vom 14. bis 18.
Juni 1989 auf Einladung der
Clark University (USA), der
bundesdeutschen =~ Thomas-
Mann-Bibliothek von Luxem-
burg und der Cinémathéque
Municipale de Luxemburg in
Luxemburg stattfand. Ein radi-
kal interdisziplinarer Ansatz mit
Foucaults Diskursanalyse als
Basis konne, so Kaes, die Am-
bivalenzen des Weimarer Kinos
in den Blick bekommen und als
Teil einer Sozialgeschichte des
Kinos beschreiben: tiberlieferte
Fiktion ware als Segment der
Wirklichkeit zu  betrachten.
Anything goes: Die Wahrheiten
der traditionellen  Filmge-
schichtsschreibung stehen in
Frage, die alten Texte werden
neu gelesen. Der Drehbuchau-
tor des Leni-Riefenstahl-Films
DAS BLAUE LICHT und der
Drehbuchautor des Slatan-Du-
dow-Films KUHLE WAMPE: Da-
vid Bathrick analysierte den Wi-
derspruch zwischen dem un-
bequemen Marxisten Bela Ba-
lazs und dem unbequemen
Marxisten Bert Brecht als Wi-
derspruch zwischen Film und
Wort, die vergleichende Be-
schaftigung mit beiden Autoren

Der grosse Kritiker- und Publikums-

Erfolg des Festivals von Cannes 1989
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Filmccoperative Ziirich
présente :

Mystery Train

Jim Jarmusch

Yaaba
Idrissa Ouedraogo

Ariel
Aki Kaurismaki

Une Histoire du Vent
Joris lvens, Marceline Loridan

HORS COMPETITION

La Bande des quatre
Jacques Rivette

Abschied vom falschen Paradies
Tevfik Baser

SEANCE SPECIALE

Shadows in Paradise
Hamlet goes Business
Aki Kaurismaki

CINEMA SUISSE

Wald
Friedrich Kappeler

Georgette Meunier
Tania Stécklin, Cyrille Rey-Coquais

MARCHE

Mery per sempre
Marco Risi
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Kurz belichtet

biete den Ansatz zu einer in der
Geschichte verborgenen Dis-
kurstheorie.

Geschichte 6st sich auf in Ge-
schichten: Dies ist eine mdgli-
che Methode, aber auch ein
Angriff auf die einordnende
und ausgrenzende Geschichts-
darstellung Siegfried Kracau-
ers. Deren Méachtigkeit zeigte
sich etwa in dem fortwirkenden
Einfluss auf die psychoanaly-
tisch modifizierte Filmtheorie
feministischer Pragung; Heide
Schlipmann zog Murnaus
GANG IN DIE NACHT als Beleg
fir die These heran, dass die
mannliche Furcht vor Blindheit
eigentlich die Angst vor Kastra-
tion bedeute. Solche Gewiss-
heiten waren allerdings selten
zu héren wahrend der Tagung:
Karsten Wittes Kracauer-Re-
zeption flhrte zum differenzie-
renden Blick auf DIE LIEBE DER
JEANNE NEY; die unterschiedli-
chen visuellen beziehungs-
weise literarischen Strategien
des Voyeurs der Neuen Sach-
lichkeit und des politischen
Kolporteurs, des Regisseurs G.
W. Pabst und des Vorlagenlie-
feranten llja Ehrenburg wurden
transparent.

Geschichte 16st sich auf in Ge-
schichten: Dies war letztlich
doch eine implizite Aufforde-
rung an die meisten Referenten
der Veranstaltung. Denn die
subjektzentrierte Autorentheo-
rie ist mit der Methode, vielfal-
tige Diskurse gleichberechtigt
miteinander zu  vernetzen,
kaum in Einklang zu bringen.
Doch ob in Wolfgang Jacob-
sens klugem Referat UGber den
Produzenten Erich Pommer, in
Gertrud Kochs Forschungen
Uber den Anteil der Gestalt-
Psychologie an den Theore-
men des Filmkritikers Rudolf
Arnheim, in Thomas Elsaessers
Analyse des Pabst-Films DIE
DREI-GROSCHEN-OPER oder in
Barry Salts Versuch, aus Ernst
Lubitschs Filmen die Biogra-
phie eines Regisseurs zu extra-
hieren, der in einer ausseren
Welt der judischen Assimilation
und einer inneren Welt der
Operetten gelebt habe: die Au-
torentheorie liefert nach wie vor
die kaum reflektierte Grund-
lage fiir Untersuchung und Dar-
stellung von Filmgeschichte.

Geschichte |6st sich auf in Ge-
schichten: In Anbetracht der
vorherrschenden  Filmtheorie
ist Anton Kaes’ Konzept vorlau-
fig noch eine These; wissen-
schaftliche Streitschriften, die
erfahrungsgemass Einfluss auf
Filmkritik und Filmschaffen ha-
ben werden, sind zu erwarten.

Michael Esser

ERICH POMMER:
PRODUZENT

Die alljahrlich von der Stiftung
Deutsche Kinemathek ausge-
richteten Retrospektiven. sind
schon traditionell die bestre-
zensierte Sektion der Berliner
Filmfestspiele. Die sie beglei-
tenden Publikationen z&hlen
darliberhinaus zu den material-
reichsten und am sorgféltig-
sten recherchierten Blichern
auf dem deutschen Filmbuch-
markt Uberhaupt. Wolfgang Ja-
cobsens Monographie «Erich
Pommer. Ein Produzent macht
Filmgeschichte» fligt sich naht-
los in diese Tradition: ver-
schwenderisch illustriert, mit
einer detaillierten Filmographie
(fir die der «cinegraph»-Re-
dakteur Jorg Schéning ver-
antwortlich zeichnet) und Bi-
bliographie versehen, entsteht
am Beispiel der legendaren
Produzentenfigur Pommer
scheinbar mihelos ein Pano-
rama deutscher und internatio-
naler Filmgeschichte. Jacob-
sen greift auf eine Uberra-
schende Fiille von Textdoku-
menten zurtick (kaum ein Pro-
duzent hat sich so héufig in
Selbstzeugnissen und Artikeln
programmatisch zu seinem Be-
ruf gedussert, und noch 1931
konnte Ernst Jager anlasslich
des Films DIE DREl VON DER
TANKSTELLE schreiben: «Erich-
Pommer-Filme pflegen die Kri-
tik zur Filmphilosophie anzu-
stacheln.»), die er als Ergén-
zungen und Querverweise be-
nutzt. (Tatsdchlich ist es eine
solche Fille, dass sie die Er-
stellung eines Inhaltsverzeich-
nisses unmadglich machten!)

Zwar stand bereits 1981 mit Mi-
chael Balcon ein Filmprodu-
zent im Mittelpunkt einer Retro-
spektive, dennoch muss man
nach wie vor konstatieren, dass
dieses Thema filmpublizisti-
sches Neuland ist. Man gab
sich bislang allzu schnell damit
zufrieden, den Produzenten als
Jemanden zu definieren, der ei-
nem anderen (ndmlich dem Re-
gisseur) Arbeitsmdglichkeiten
und Freiheiten verschafft —
oder sie ihm einschrankt. Ja-
cobsens Buch nimmt seinen
Untertitel jedoch ernst, zeich-
net nach, wie Pommer als
Grinder der Decla und Produk-
tionschef der UFA flir die Her-
stellung nahezu sa&mtlicher
Hauptwerke des deutschda-
monischen Stummfilms ver-
antwortlich war und spéter in
den Ateliers von Babelsberg
die Mdoglichkeiten des friihen
Tonfilms ausschopfen liess.
Fast zwangslaufig illustriert Ja-
cobsens «Spurensuche im Pro-



Inserate

duktionsbereich» die Konzep-
tion des Films als Ergebnis ei-
ner kollektiven Kunstanstren-
gung. Indem er darstellt, wie
Pommer den kiinstlerischen
Unterhaltungsfilm in einer be-
reits florierenden Industrie zu
etablieren suchte, gelingt dem
Autor vor allem eine Aufwer-
tung des Handwerks, sowohl
im Sinne der Durchschnittspro-
duktion als auch im Wortsinne.
Kurze biographische Skizzen
und ausfluhrliche Schilderun-
gen einzelner Produktionsge-
schichten entwerfen ein fest-
konturiertes Bild vom Funktio-
nieren des engeren Mitarbeiter-
stabs des Produzenten, beste-
hend aus Regisseuren (auch
solchen der «zweiten Garni-
tur»), Architekten, Kameraleu-
ten, Szenaristen und Komponi-
sten.

So prazis Jacobsen Pommers
Position innerhalb des Kontex-
tes einer industriellen Filmpro-
duktion bestimmt (im Ruckgriff
auf Handelsregistereintragun-
gen, Drehberichte und Proto-
kolle von UFA-Vorstandssitzun-
gen), so vorsichtig splrt er den
thematischen Vorlieben und
Kontinuitaten nach, die sich im
oeuvre des Produzenten offen-
baren. Ohne ihn zum «auteur»
zu erklaren, zeigt Jacobsen
auf, wie sich die Biographie
Pommers in seine Filmogra-
phie eingeschrieben hat (immer
im Spannungsfeld Amerika —
Deutschland, insbesondere na-
tdrlich wahrend der Emigration)
und wie vorgeblich marginalen
Werken bertihmter Regisseure
(zum Beispiel JAMAICA INN) im
oeuvre des Produzenten ein
veranderter Stellenwert zu-
kommt. Hier hatte man sich
durchaus eine rigoros-unbe-
kimmertere Interpretation des
Pommmerschen  Filmkanons
vorstellen kénnen — etwa eine,
die den Dreieckskonstellatio-
nen nachforscht, welche in Fil-
men wie VARIETE, HEIMKEHR,
THEY KNEW WHAT THEY WAN-
TED und viele andere mit geo-
metrischer Abstraktion ausmo-
delliert sind.

Dem Leser wird rasch deutlich,
dass Jacobsen keine Desa-
vouierung des Mythos Pommer
im Sinn hat, eher schon eine
differenzierte Neubestimmung
desselben. Leider bleiben
zwiespdltigere Facetten des
Pommerschen Arbeitstempe-
raments ausgespart: Emeric
Pressburger beispielsweise
erinnerte sich an ihn als «a
pretty awful sort of chap who
waded through human misery
and trampled down everything
in his way». Ein solches Urteil
bleibt in Jacobsens Montage
ebenso ausgeklammert wie

eine Schilderung von Pommers
Beziehung zu Mauritz Stiller,
dem er zwar half, sich in Holly-
wood zu etablieren (nachdem
ihn kurz zuvor Irving Thalberg
als Regisseur des Garbo-Films
THE TEMPTRESS geschasst
hatte) ihn aber seinerseits wah-
rend der zweiten gemeinsamen
Arbeit, BARBED WIRE feuerte
und durch Rowland Lee er-
setzte. Dennoch gelingt Jacob-
sen ein Uberzeugendes Bild ei-
nes Produzenten, fir den die
Notwendigkeit, einerseits ei-
nem Budget und Geldgebern
verantwortlich zu sein und an-
dererseits den Anspriichen und
Intentionen der Filmkinstler
gerecht zu werden, nicht immer
ein Dilemma bedeutete.
Gerhard Midding

»«Erich Pommer. Ein Produzent
macht Filmgeschichte» von
Wolfgang Jacobsen. Argon Ver-
lag. Berlin 1989.

FILM & VIDEO AUSBILDUNG

«\Von einem Studium in den be-
stehenden Formen kann des-
halb im grossen und ganzen
nur abgeraten werden.» Zu die-
ser Schlussforderung kommt
eine Studie von Ingo Petzke,
seit 1983 Professor fiir Film und
Video an der Fachhochschule
Wirzburg-Schweinfurt.  Viel-
leicht liegt es an diesem klaren
Verdikt, dass diese Untersu-
chung bislang 6ffentlich kaum
zur Kenntnis genommen oder
diskutiert worden ist. Dabei
waren die Ergebnisse dieser
komparativen Studie (Untersu-
chungszeitraum 85/86) — die
erstmals «einen grundlegen-
den Uberblick Uber die verwor-
rene Lage der Ausbildungssi-
tuation im Bereich Film / Video
an Hochschulen der Bundesre-
publik Deutschland zu geben
versucht», hdchst aufschluss-
reich und nutzlich.

Fir die Schweiz, die ja immer
noch keine Filmhochschule be-
sitzt, ware zu wiinschen, dass
bei den Projekten und Planen
in Lausanne und Zurich aus
den bundesdeutschen Erfah-
rungen einige Erkenntnisse fiir
eine bessere Ausbildungspra-
xis hierzulande gewonnen wer-
den.

Entwicklung der
Ausbildungsstitten

Im Schatten der beiden Film-
hochschulen in Miinchen (HFF)
und Berlin (dffb) etablierten
sich in den letzten zwanzig Jah-
ren an 12 Kunsthochschulen, 7
Gesamthochschulen und 23

SOWJETISCHE KUNST

AUS DER
SAMMLUNG LUDWIG

tellung 1989 im Rahmen der
lsr?tr;l;:airi?rl\saslen Musikfestwochen Luzern

25. JUNI-
10. SEPTEMBER 1989

Offnungszeiten:

Taglich 10-17 h, Mittwoch: 10-21h
16.8.-10.9.: Taglich 10-19 h,
Mittwoch: 10-21h

Kunstmuseum Luzern
Robert-Ziind-Strasse 1
6002 Luzern, Tel. 041/23 1024

KUNSTMUSEUM LUZERN

SOWJETISCHE FILME
1925 —- 1988

Kinofestwochen in Luzern

Anlasslich der Internationalen Musikfestwo-
chen zum Thema «Russland» zeigen die bei-
den Luzerner Kinos Moderne und Atelier vom
4. August bis 21. September 1989 eine um-
fangreiche Auswahl des sowijetischen Film-
schaffens von den Anfangen bis zur Gegen-
wart. Auf dem Programm stehen 41 abendftil-
lende Spiel-, Dokumentar- und Zeichentrick-
filme, fur die insgesamt 173 Vorstellungen re-
serviert wurden. Zu diesem Zyklus erscheint
eine Dokumentation, welche flr Fr. 5.— bei fol-
gender Adresse bezogen werden kann:

Kino Moderne, Pilatusstrasse 21, 6003 Luzern
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Christine Keeler wollte sich nur mal
ins Nachtleben stiirzen.
Drei Jahre spater stiirzte sie die
britische Regierung.

Die Story einer Verfiihrung.
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Hler treffen sich Monat fiir Monat Top-Filmemacher wie Bernardo Bertolucci, Brian De Palma, Steven Spielberg, Sidney Lumet,
Louis Malle, Roland Joffé, Woody Allen oder Mike Nichols.

[ ]
Hlel‘ gehdren Auftritte von renommierten Stars wie Meryl Streep, Jack Nicholson, William Hurt, Glenn Close,
Debra Winger, Jeff Bridges, Kim Basinger oder Melanie Griffith so gut wie zum Alltag.

[ ]
Hlel‘ werden der gute Unterhaltungsfilm wie auch das anspruchsvolle Studio-Ocuvre gepflegt, Tag fiir Tag - 365 mal im Jahr!

Abonnieren Sie Ihren eigenen Spielfilmkanal. TELECLUB ist der einzige Pay-TV-Kanal im Ein Tip fiir alle Nicht-Abonnenten: Die Info-Show auf dem TELECLUB-Kanal.
schweizerischen Kabelnetz. Als Abonnent kénnen Sie auf Ihrem Bildschirm Tag fiir Tag Taglich 13.30 — 14.00 Uhr und 17.30 — 18.00 Uhr.

die grosse Welt des Kinos geniessen. Nonstop von 11.00 Uhr vormittags bis 03.00 Uhr nachts.  Information und Anmeldung bei:

300 internationale Filmerfolge pro Jahr — die meisten davon TV-Premieren. TELECLUB AG, Postfach, 8048 Ziirich, Telefon 01 /492 44 33.

Anspruchsvolles Kino am TV.
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Fachhochschulen  potentielle
Ausbildungsmaoglichkeiten im
Bereich Film / Video. Petzkes
Recherchen ergaben, dass
jahrlich Uber 400 Absolventen
eine der 40 existierenden Aus-
bildungsmaoglichkeiten ab-
schliessen.

Zumindest ein Teil der Fachof-
fentlichkeit dirfte seit dem 1.
Vilm-Treff (das V verweist auf
den bedeutenden Videoanteil)
im Sommer 1984 in Wiirzburg
mit 10 teilnehmenden Hoch-
schulen — dem weitere Treffen
mit steigenden Teilnehmerzah-
len in Kassel, Offenbach und
Koin folgten — davon Kenntnis
genommen haben, dass sich
da offensichtlich auch abseits
der Metropolen MUlinchen und
Berlin in Sachen Film- und Vi-
deoausbildung einiges tut.
Aber was genau — und auf wel-
chem Niveau?

Diese Treffen machten unter
anderem klar — und aufgrund
eines Augenscheins bei der
Veranstaltung in Kassel teile ich
Petzkes Einschatzung — «dass
direkte Vergleiche zwischen
den teilnehmenden Hochschu-
len kaum maoglich waren». Eine
Bestandesaufnahme der per-
sonellen, finanziellen und tech-
nischen Ausstattung erschien
jedoch allen wichtig als Basis
fur die Diskussion weiterfih-
render Fragen Uber Ausbil-
dungsziele und methoden,
oder auch dartiber, welche Frei-
raume von ausserschulischen
Zwangen beibehalten oder gar
verstarkt werden missen, oder
dartiber, welche Anforderungen
fur die spéatere berufliche Pra-
xis unverzichtbar sind.

Ein Blick auf die Entstehung
und Entwicklung der Ausbil-
dungsstatten flir Film /Video
zeigt, dass es seit der ersten In-
itiative 1969 an der Gesamt-
hochschule Wuppertal und ein
Jahr spater in Kassel bei den
Gesamthochschulen eine lan-
gere Unterbrechung bis zum
Jahr 1979 gab, wahrend die
Kunsthochschulen ihre Stu-
dienmdglichkeiten  praktisch
ausschliesslich in den Jahren
1972 bis 78 geschaffen haben
und andererseits bei den Fach-
hochschulen der eigentliche
Boom der Neueinrichtungen
erst 1979 einsetzt (wobei von
den sechs Fallen der Jahre 82
bis 84 allein drei auf Bayern
und zwei auf Baden Wirttem-
berg entfallen, was Petzke zur
Vermutung Anlass gibt, «dass
damit auf die zunehmende Be-

deutung der sogenannten
Neuen Medien reagiert
wurde»).

Die Frage nach dem Status er-
wies sich angesichts der «Tik-
ken des foderalistischen Bil-

dungssystems mit seinen nur
schwer vergleichbaren Nomen-
klaturen» als eher unergiebig
und brachte nur zu Tage, dass
es bei den Kunsthochschulen
und Gesamthochschulen ei-
genstandige Fachklassen gibt,
die auf ein umfassendes Stu-
dienangebot schliessen las-
sen; bei den Fachhochschulen
hingegen gibt es praktisch aus-
schliesslich die Form des Pro-
jekts, das heisst die Ausbil-
dung an thematisch vorgege-
benen praktischen Arbeiten,
die in aller Regel reinen Ange-
botscharakter haben.

«Katastrophale Situation»
in Sachen Lehrpersonal

mehr oder minder grossen
Méngelliste fort. Bei den Gera-
ten kommt noch hinzu, dass
ein Drittel der Kunsthochschu-
len und drei Flnftel der Ge-
samthochschulen ihre 16-mm-
Kameras nicht ausleihen und
bei den Fachhochschulen — wo
nur noch die Halfte mit 16 mm
arbeiten — drei Flnftel ihre U-
Matics zurlickhalten. Prakti-
ken, die bei Petzke auch unter
der Berlcksichtigung der heik-
len Versicherungsfrage Beden-
ken wecken, «ob unter diesen
Umstanden ein sinnvolles Stu-
dium Uberhaupt mdglich ist».

Praktisches Filmstudium:
«unmoglich»

Aufschlussreicher ist der Be-
fund bei der Frage nach dem
Lehrpersonal, wobei das Er-
gebnis Petzke zufolge «eine ka-
tastrophale Situation veran-
schaulicht, auf die gar nicht
dringlich genug hingewiesen
werden kann». Denn obwohl
«der Bereich der Produktion
von Film und Video bekanntlich
von ausserster Komplexitat»
sei und «in der Praxis eine Zu-
sammenarbeit  hochgradiger
Spezialisten» voraussetze, do-
miniere «im Studium das vollig
Uiberholte akademische Modell
des einen Meisters, zu dessen
Flssen die gelehrigen Studen-
ten hocken». (Noch absurder
erscheint ihm die Situation bei
den Fachhochschulen, wo es
mehr Schulen gibt, «die vollig
ohne Dozenten auszukommen
scheinen, als solche, die sich
den ’Luxus’ eines hauptamtli-
chen Professors leisten».) Was
die Lehrauftrage anbelangt,
sind diese «rein numerisch an
Fachhochschulen kein Ersatz
flr fehlende Dozenten»; dabei
«mussten gerade die Kunst-
hochschulen und Gesamt-
hochschulen wesentlich star-
ker mit Lehrauftrdgen arbei-
ten». Die Situation wird noch
dadurch  verscharft, dass
«mehr als die Halfte aller Stu-
diengange ohne einen Techni-
ker auskommen muss» (wobei
Petzke auch. darauf hinweist,
dass zumindest Video-Techni-
ker in der «freien Wirtschaft»
monatlich mindestens 1000.—
DM mehr verdienen als im star-
ren Besoldungsschema der
Hochschulen).

Auch bei der raumlichen Aus-
stattung muss festgestellt wer-
den, dass mit einer einzigen
Ausnahme keine Hochschule
den Anforderungen (Richtwert
200 m?) entspricht.

Bei der Ausstattung mit Gera-
ten und Finanzen setzt sich das
bis anhin gewonnene Bild einer

Die Analyse der finanziellen
Mittel fihrt zum bitteren Fazit:
«Die zur Verfiigung stehenden
Mittel kdnnten als ausreichend
zur Aufrechterhaltung des Stu-
dienbetriebs angesehen wer-
den.» Hingegen ist «nicht eine
einzige Studien- oder Ab-
schlussarbeit im Jahr finanzier-
bar»; was «im Klartext heisst:
Ein praktisches Filmstudium ist
unmdglich». Dass an den be-
troffenen Schulen trotzdem
Filme zustandekommen, lasst
Petzke «vermuten, dass es den
Studenten in ihrer verbissenen
Vernarrtheit in das Medium
Film gelingt, Geld aufzutreiben
— unter welch harten und depri-
mierenden Bedingungen auch
immer»; was fir die zustandi-
gen Ministerien jedoch keines-
falls bedeuten durfe, dass die
Zustande an den Hochschulen
befriedigend seien. Im Gegen-
teil: Petzke halt sie schlicht fir
«untragbar». Betroffen von die-
sen Zustanden sind immerhin
rund 1700 Studenten, deren
Berufsperspektive in der Um-
frage hochst unterschiedlich
eingeschatzt wird: extrem pes-
simistisch oder extrem optimi-
stisch. Reprasentativer als eine
allgemeine Einschatzung wie
«Verdienst und Arbeitsmaoglich-
keiten sind bei entsprechen-
dem Engagement ausgezeich-
net» erscheint der auf konkre-
ter Erfahrung beruhende Be-
fund einer Fachhochschule:
«50 Prozent der Absolventen
studieren weiter, halten sich mit
partiellen Jobs Uber Wasser
oder sind arbeitslos, beson-
ders Frauen ohne Berufserfah-
rung».

Die Frage nach Studienstruktur
und Lehrinhalten liefern zwar
kein «statistisch aussagekrafti-
ges Ergebnis», einige Tenden-
zen lassen sich dennoch fest-
machen: «Um es gleich vorweg
zu nehmen: Der deutsche
Film / Video-Dozent ist in sei-

nem Bereich ein allround-Ge-
nie... Erist auch dazu gezwun-
gen, wenn man die knappe Per-
sonalausstattung berlicksich-
tigt, denn sonst ware es un-
moglich, ein umfassendes Stu-
dium anzubieten und zu er-
mdglichen. Auf die Qualitat al-
lerdings lasst dies keine Ruck-
schlliisse zu.» Eine weitere
Beobachtung: «Die Filmge-
schichte ist — im Vergleich mit
Filmtechnik,  Filmgestaltung,
Filmtrick — eindeutig das Stief-
kind».

Keine Filmschule ist fiir
die Zukunft geriistet

Obwohl es ihm «fast vermes-
sen erscheint», ein knappes
Restimee zu ziehen, wagt
Petzke dennoch einen «Ver-
such», aus dem Kernaussagen
zitiert werden sollen, denen es
an Deutlichkeit nicht mangelt.
Bezogen auf die rund 40 Mog-
lichkeiten des Studiums von
Film / Video an bundesdeut-
schen Kunst-, Gesamt- und
Fachhochschulen kommt
Petzke aufgrund seiner kompa-
rativen Studie zum Schluss:
«Es gibt kein Lehrangebot, das
als umfassende Ausbildung
bezeichnet werden kénnte. Die
restriktiven Stellenplane lassen
nur kleine, spezielle Ausbil-
dungsangebote zu oder aber
eine wischi-waschi Generalitat.
Das arbeitsteilige Spezialisten-
tum der Praxis findet keinerlei
Niederschlag im Studium. Stu-
dieninhalte sind zu sehr abhan-
gig vom einzelnen Dozenten
und seiner physischen Belast-
barkeit. Die finanzielle, appara-
tive und raumliche Ausstattung
ist durchgéngig als &ausserst
unbefriedigend zu bezeichnen.
Ureigenste Aufgaben der Bun-
deslander miissen von Studen-
ten getragen werden, und das
ausgerechnet in den teuersten
klinstlerischen Medien: dass
kaum Gelder fir Filme und nur
teilweise ausleihbare Geréate
zur Verfligung stehen, um die
Studienleistungen zu erbrin-
gen, zu denen der einzelne Stu-
dent verpflichtet ist, kann auf
gar keinen Fall hingenommen
werden.

Flr die vielgepriesene Zukunft
der Neuen Medien ist keine
Hochschule wirklich gerustet.
Die Unterschiede im Standard
zwischen ihnen und der Praxis
sind gravierend. Das perma-
nente Nachhinken ist vorpro-
grammiert, das Defizit an
know-how und Technologie un-
einholbar. Was aus den vielen
Studenten mit Halbbildung ein-
mal werden soll, bleibt ratsel-
haft.
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Es drangt sich haufig der Ver-
dacht auf, als wirden von den
Entscheidungstragern entspre-
chende Studienmdglichkeiten
geschaffen, weil es gerade im
Trend liegt. Ohne Riicksicht auf
tatsachliche Bedurfnisse und
Erfordernisse. Frei nach der bi-
rokratischen Faustregel 'einmal
Erstausstattung, dann madg-
lichst keine Folgekosten’ wer-
den Studiengange ermoglicht
und dann straflich vernachlas-
sigt.

Von einem Studium in den be-
stehenden Formen kann des-
halb im grossen und ganzen
nur abgeraten werden.»

Was wére zu tun?

«Realistisch erscheint die An-
nahme, dass nicht alle Hoch-
schulen gleichmassig ausge-
baut werden kdénnen...; mog-
lich erscheint jedoch das Set-
zen von Schwerpunkten». Die
kritische, reflektierende Ausein-
andersetzung mit den Medien,
die sich auf der Basis prakti-
scher Vermittlung abstiitzt und
auf Berufsbilder wie Kiinstler,
Kunsterzieher oder Designer
ausgerichtet ist, konnte nach
Petzkes Einschatzung mit rela-
tiv geringem Finanzaufwand
ausgebaut und damit sinnvoll
und befriedigend gemacht wer-
den. Wenn man jedoch «den
Einstieg in die Neuen Medien
und damit eine starker berufs-
spezifische Ausbildung will, so
sind erheblich hdhere Investi-
tionen notwendig». Diese Fest-
stellung trifft sicherlich ebenso
zu wie die damit verbundene
Konsequenz: «Je nach Grosse
sind ein bis zwei solcher
Schwerpunkte in den einzelnen
Bundesléndern denkbar und
sinnvoll.» Konzentration einer-
seits und differenzierter Aus-
bau andererseits — eine ebenso
wichtige wie schwierige kultur-
politische Aufgabe, die keinen
weitern Aufschub duldet.

Mit dieser Studie — die der Au-
tor im Auftrag des Bundesmini-
sters fur Bildung und Wissen-
schaft durchgefiihrt hat und fir
deren Inhalt er die Verantwor-
tung tragt — hat Ingo Petzke
wichtige Informationen und kri-
tische Anstdsse fir eine grund-
legende Reform auf dem Ge-
biet der Film/Video-Ausbil-
dung in der BRD geliefert.

Karl Saurer

p«<Film und Video an Kunst-,
Fach- und Gesamthochschu-
len — Eine komparative Studie
zur Ausbildungssituation in der
Bundesrepublik Deutschland»
von Ingo Petzke. Im Auftrag
des Bundesministers fur Bil-
dung und Wissenschaft, Bonn.

CANNES 1989

Das
junge
Kino

im
Aufwind

Cannes, das sich in seinem ge-
sunden Selbstbewusstsein
schlicht «Le Festival» nennt,
liegt zwar schon einige Wochen
zuriick, doch weil «Le Festival»
seinen Namen halt eben zu-
recht tragt, geben die Filme sei-
nes Programms nun langsam
auch in den Kinosalen Europas
zu reden. Ein bis zum Schluss
spannendes, ebenso vielfalti-
ges wie ausgeglichenes Pro-
gramm prégte die 42. Ausgabe
des Festivals. Die Jury unter
dem Vorsitz von Wim Wenders
hatte keine leichte Aufgabe,
ihre Favoriten aus den Filmen in
einem Wettbewerb zu bestim-
men, wo neben dem perfekten
Handwerk nach traditionellem
Muster auch eine ganze Reihe
von jungen Autorinnen und Au-
toren eigene Wege suchten.
Das Filmschaffen lebt mehr
denn je, und es tut dies allem
Kinosterben zum Trotz.

Gleich zu Beginn des diesjéhri-
gen Festivals an der Croisette
war im Rahmen der zahlreichen
Veranstaltungen um die Revo-
lution eine Diskussion dartber
angesetzt, was denn «Liberté»,
die Freiheit, fir Filmschaffende
weltweit bedeute, wieweit das
alte Postulat noch immer eine
Worthiilse darstelle. Im Salon
des Ambassadeurs versam-
melten sich deshalb rund ein-
hundert namhafte Filmschaf-
fende aus aller Welt zu einem
«Tag des Kinos und der Frei-
heit». Alle waren sie da, die Ge-
sichter, die zu den Namen ge-
horen, die zeitgendssische
Filmgeschichte, Autorenfiimge-
schichte geschrieben haben
und noch immer schreiben. Sie
waren vereint wie eine Schul-
klasse, lauschten unter ande-
rem einer engagierten Rede
des Argentiniers Fernando So-
lanas, der — wieder einmal —
darauf aufmerksam machte,
dass die Kinowelt zu einem Sy-
stem von Empfangern verkiim-
mert, in dem die US-Amerika-



ner einseitig bestimmen, was
zu senden und damit zu sehen
ist. Souleymane Cissé aus Mali
warnte die Européder davor, in
ihrem gegenwartigen Kampf
der Selbstbehauptung eine
zweite Macht aufzubauen, die
die Drittweltlander im Kino
noch stérker schwécht. Und in
einem bewegenden Statement
stellte die Witwe des tlirkischen
Autors Yilmaz Gliney die rheto-
rische Frage: «Kann man frei
sein, wenn man umgeben ist
von Intoleranz und Unfreiheit?»

Schnell einmal hatte sich ge-
zeigt, dass die Fragen der Frei-
heit im Filmschaffen weit tUber
Behinderungen kinstlerischer
Aktivitat in nah und fern hinaus-
reichen. Zur schopferischen
Freiheit, so die einhellige Mei-
nung, musste etwa gehoren,
dass jeder in seiner eigenen
Sprache drehen kann, in seiner
Sprache des Wortes genauso
wie in seiner Sprache des Bil-
des. Und eben: Dass auch der
Empfang der Botschaften aus
aller Welt in aller Welt gewahr-
leistet sei. Ein Festival wie das-
jenige von Cannes ist ein ein-
driicklicher Beleg flir die Be-
deutung des Postulats der Of-
fenheit: Hier lebt die kulturelle
Vielfalt facettenreich und im
Gesamtangebot frei von Zwan-
gen des Marktes.

Im Anschluss an den eintégi-
gen Débat wurde der Kompial-
tionsfilm LIBERTE gezeigt, den
Laurent Jacob, der Sohn des
Festivalleiters, aufs franzdsi-
sche Jubeljahr hin zusammen-
gestellt hat. Den Revolutionser-
eignissen folgend montiert das
Werk Ausschnitte von Filmen
quer durch die Filmgeschichte,
in denen die franzGsische Re-
volution eine Rolle spielt. Das
geht in der Chronologie der
Filmgeschichte von Hatots
1897 gedrehten MORT DE RO-
BESPIERRE bis hin zu Yannes
LIBERTE, EGALITE, CHOU-

SEX, LIES AND VIDEOTAPE von Steven Soderbergh

CROUTE (1985). Klar, dass da
einiges Pathos drinsteckt, be-
wegend zu sehen, welche Kraft
das Kino einem Ereignis entlok-
ken kann und atemberaubend,
wie starke Auftritte wie jener
von Charles Laughton in Jean
Renoirs THIS LAND IS MINE
(1943), der am Ende von Ja-
cobs Film den Schilern die
Menschenrechte vorliest, be-
vor er von den Nazis verhaftet
und abgefiihrt wird. Beim Ver-
lassen des grossen Saales
dann wieder Liberté en Realité
1989: Fein sauberlich werden
die Zuschauerinnen und Zu-
schauer von einem massiven
Polizeiaufgebot nach Klassen
getrennt in jene, die kraft ihres
Standes, der sich in der Uni-
form des Kostlims manifestiert,
die grosse Treppe hinunterge-
hen dlrfen, und die anderen,
deren Freiheit sich auf kleinere
Stiegen beschrankt: Vive la
Révolution!

Nach dem enttduschenden
Er6ffnungsfilm NEW YORK STO-
RIES, der bereits in den Kinos
angelaufenen Gruppenarbeit,
die Martin Scorsese zu einer
kleinen Fingerlbung nutzt, fur
die Francis Coppola das Feld
offenbar seiner kleinen Tochter
Uberlassen hat, um den Mar-
chenonkel zu spielen, und in
der Woody Allen einen Witz
eine halbe Stunde lang erzéhlt,
nach einem unséglich schludri-
gen Fernsehfiimchen aus der
Berlusconikliche mit der Signa-
tur Lina Wertmiillers und Hugh
Hudson penetrant inszenier-
tem Wettbewerbsbeitrag LOST
ANGELS, der sein Thema der
verlorenen Kindheit inmitten
von Konsumterror und Bezie-
hungsunféhigkeit verschenkt,
pragte die Auseinandersetzung
mit Mechanismen der Bezie-
hung in moderner Welt einen
schoénen Teil des Programmes.
Ein Film wie TROP BELLE POUR
TOI vom Franzosen Bertrand

Blier gehdérte genauso dazu
wie der Erstling SEX, LIES AND
VIDEOTAPE von einem 26jahri-
gen Amerikaner namens Ste-
ven Soderbergh. Blier lasst
Gérard Depardieu zwischen ei-
ner Ehe mit der schénen Carole
Bouquet und der intensiven
Liebschaft mit seiner mutterli-
chen Sekretérin (hervorragend
gespielt von Josiane Balasko)
pendeln und am Schluss allein
mit Schubert auf der Strasse
stehen. Bei Soderbergh, der
Uberraschend vielleicht aber
durchaus konsequent und ver-
dientermassen mit der Golde-
nen Palme geehrt wurde, ist die
Ausgangslage &hnlich: Der
Ehemann treibt es dort wah-
rend der Arbeitszeit mit der at-
traktiven  Schwester seiner
Frau, bis ein ehemaliger Schul-
freund dazwischenfunkt und so
ziemlich alles, was es umzu-
kehren gilt, umstulpt.

Bewegt sich Blier, der sehr viel
aufs Spiel der Darstellerinnen
und des Darstellers sowie den
Einsatz der Musik setzt, immer
wieder am Rand zum Psycho-
kitsch, fasziniert Soderbergh
mit einem ausgeklligelten Sze-
nario, das mit Sichtweisen ge-
schickt zu spielen weiss und
auf eine raffinierte Struktur
setzt. Er liebt seine vier Haupt-
figuren, was man etwa von der
Australierin  Jane  Campion
nicht sagen kann, obwohl auch
sie in ihrem Erstling SWEETIE
genau die schwierigen Bezie-
hungen innerhalb einer Familie
ins Zentrum stellt. Verbindend
bleibt diesem jungen Film-
schaffen der splrbare Wille zu
neuen Formen, zu Formen der
Verknappung, der harten
Schnitte, der fotografisch an-
mutenden Bilder, sorgsam ca-
driert.

Ein Meister in diesem Fach
bleibt Jim Jarmusch, der mit
MYSTERY TRAIN seinen dritten

DO THE RIGHT THING von Spike Lee

Spielfilm vorlegt und damit, wie
er sagt, auch gleich eine Trilo-
gie abgeschlossen hat. Wie
dem auch sei: Jarmusch be-
sucht flr ein paar Stunden
Memphis Tennessee und be-
trachtet dort in drei Episoden

Figuren in einer amerikani-
schen Landschaft. Kern und
verbindendes Element ist eine
billige Abstiege, wo ein japani-
sches Pérchen, eine junge ita-
lienische Witwe und ein Trio
schrager Einheimischer eine
Nacht verbringen. Das erste
Drittel des Filmes ist so umwer-
fend irr gestaltet und gespielt,
dass die beiden anderen fast
zwangslaufig das Nachsehen
haben, etwas mude hinterher-
hinken. Jarmusch versteht die
Reduktion des Geschehens auf
signifikante Worte und Bilder
wie kein anderer hier, und dies
flr einmal auch betont farbig.

Wenn ich von schwierigen Be-
ziehungen geschrieben habe,
die die Filme auffallend stark
pragen, so gilt das auch fir flr
Denys Arcands JESUS DE MON-
TREAL. Der Kanadier, der mit
seinem letzten Film (LE DECLIN
DE LEMPIRE AMERICAIN) 1985
eher entduscht hatte, sicherte
sich diesmal die Ovationen. Er
erzdhlt, wie eine Gruppe von
funf Schauspielerinnen und
Schauspielern im Auftrag eines
Pfarrers das Markus-Evangeli-
um in einer attraktiven Theater-
inszenierung einstudieren. Die-
se Arbeit nutzt Arcand mit viel
Geschick gleichzeitig zu einer
Leidensgeschichte in der mo-
dernen Welt. Die Parallelen zur
Passion lassen sich sehr wohl
ausmachen, aber Arcand
schafft es fast durchwegs, sie
so zurlickhaltend zu flhren,
dass er die Gefahr der Banali-
sierung umgeht und aus einem
alten Stoff ein packendes, irr-
witziges und ganz schdn bdses
Stlck Kino gestaltet. Sein zeit-
gendssischer Jesus begegnet
den Versuchungen der Mo-
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derne, den Mechanismen der
medialen Vermarktung — «Je
veut sa téte», meint eine Fern-
sehfrau gleich am Anfang des
Filmes. Uber diese Begegnun-
gen gelingt es Arcand auf
ebenso tiefsinnige wie unter-
haltsame Weise, alte Grundfra-
gen neu aufzuwerfen. Es sind
auch hier wieder Fragen der
Beziehungen zur Mitwelt, und
die ist heute mehr denn je eine
vermittelte Welt.

An der Croisette géhnte eine
immense Llcke in der Hauser-
zeile mit den Nobelhotels dort,
wo bis vor kurzem das alte Fe-
stivalpalais gestanden hatte.
Die Realitat machte vor Ort
deutlich, was gleich zwei neue
italienische Produktionen im
Wettbewerb  thematisierten:
Die in Gang befindliche und
von der Branche nur mit sehr
viel Widerwillen wahrgenom-
mene und kaum eingestan-
dene Zerstorung einer alten,
traditionsreichen  Kinosaalkul-
tur. Dreimal war das Kinoster-
ben damit in Cannes in diesem
Jahr ein Thema, dreimal wur-
den mit dem Verschwinden von
Kinos Hoffnungen auf die Un-
sterblichkeit des Filmes ver-
bunden. Uberzeugender als die
Realitat kann das die Fiktion,
und weit besser noch als Alt-
meister Ettore Scola es in sei-
nem Wettbewerbsbeitrag
SPLENDOR schafft, besingt
Giuseppe Tornatore, ein junger
Landsmann von ihm, mit
NUOVO CINEMA PARADISO die
Einzigartigkeit der Filmkunst.
Tornatores Kino Paradiso hat
seinen Namen Uber die Jahre
hinweg zurecht getragen: Hier
stromte die Bevdlkerung hin,
um unter Aufsicht des Pfarrers
Emotionen der siebenten Art
zu durchleben, paradiesisches
Glick, paradiesische Versu-
chungen. Tornatore, der mit
seinem zauberhaften Blick auf
die besseren Kinotage erst sei-
nen zweiten Spielfiim vorlegt,
bleibt hautnah am Leben und
schafft dennoch die wichtigen
Uberhdhungen, von denen
starke Filmgeschichten leben.
Tornatore wahlt seine Perspek-
tive aufs Kino, auf die grossen
Geschichten Uber die kleinen
Leute, und das macht seinen
stimmungsvollen Film so all-
téglich, so liebevoll. Dartiber
hinaus lasst er seine Erzahlung
in einem langen Schmus durch
die Kinogeschichte minden,
eine traumhafte Liebeserkla-
rung, unmissverstandliches
Pladoyer fiirs ewige Leben des
Kinos.

Es ist natlrlich kein Zufall,
wenn im gleichen Jahr zwei Ita-
liener den Niedergang des Ki-
nogewerbes beschreiben und
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damit den Verlust an Aura, an
Liebe flr die filmische Kreation
bewusst machen wollen. Italien
durchlebt mit seiner offenen
Medienpolitik wie kaum ein
zweites Land eine Krise, die
das Filmschaffen heute mit-
pragt und die warnend sein
sollte. Der Fernseh- und Video-
boom der letzten Jahre hat den
Kinos die Zuschauerinnen und
Zuschauer genommen, das
Schielen der italienischen Pro-
duzenten auf den Weltmarkt
hat dem Kino die Wurzeln im ei-
genen kulturellen Humus ge-
nommen. Die Halfte der italieni-
schen Filme im Programm von
Cannes waren englisch ge-
sprochen, darunter FRAN-
CESCO von Liliana Cavani Uber
das Leben und Wirken des
Franz von Assisi (gemimt vom
Amerikaner Mickey Rourke).
ltalien hatte eine derart ganz-
heitliche Filmtradition, da war
das Kino neben der Kirche und
der Bar am Hauptplatz der
Treffpunkt schlechthin, dass
das doppelte Auffrischen der
Erinnerung verstandlich wird.
Der Verlust der eigenen Spra-
che gehorte aber auch auf an-
dere Art zu den zentralen The-
men des diesjéhrigen Festivals:
Denis Arcands JESUS DE MON-
TREAL macht die elektroni-
schen Medien zu den moder-
nen Pharisdern, Fred Schepisis
CRY IN THE DARK zeigt drama-
tisch zugespitzt auf, wie die
heile neue Medienwelt in ihrer
sich rasch verbreitenden Boul-
vardisierungstendenz  Indivi-
duen verketzert, SEX, LIES AND
VIDEOTAPE von Steven Soder-
bergh zielt ebenso treffsicher
auf die entartete Kommunika-
tion wie SPEAKING PARTS des
in Kanada ansassigen geburti-
gen Aegypters Atom Egoyan.
Bei ihm hat die elektronische
Kommunikation die direkte,
zwischenmenschliche weitge-
hend ersetzt, wenn er uns mit
einer verzwickten Liebesge-
schichte in einem Hotel (ber
Raume und Bilder nachdenken
lasst, die da entstehen, Uber
Bilder, die bleiben und damit
auch vereinnahmt werden kon-
nen.

Einer, der auch mit dem ver-
pdnten Medium Fernsehen ge-
schickt umzugehen versteht,
ist der Pole Krysztof Kies-
lowski, Mitglied der diesjahri-
gen Internationalen Jury. Zu
seinen Ehren wurden drei Bei-
spiele aus dem eben fertigge-
stellten Dekalog gezeigt, drei
einstlindige Fernsehfiime von
héchster  Perfektion.  Kies-
lowski hat zu jedem Gebot eine
kleine Geschichte aus dem
heutigen Warschauer Alltag ge-
staltet, ohne Zeigefinger, ohne

aufdringliche Moral. Der zehnte
Beitrag der Serie gerat ihm so-
gar zur Komodie, wenn er zwei
Briider den wertvollen Nach-
lass des Vaters in seinem im-
materiellen  Wert  schatzen
lasst: ein Wert, nebenbei, der in
der anhaltenden Mondanitat
von Cannes, wo das Aussere
zahlt, wenig Platz findet. Dabei
spiegelte Cannes, traditionell
das Festival der grossen Na-
men, dieses Jahr definitiv den
in Gang befindlichen Genera-
tionenwechsel wider. Von den
91 Filmen in offziellen Program-

men waren ein Drittel Erstlinge .

und eine lange Reihe weiterer
Filme Frihwerke. Unter ihnen
einige Entdeckungen wie die
der jungen Franzdsin Patricia
Mazuy, die mit PEAUX DE VA-
CHES im Programm des Cer-
tain Regards ein landliches
Drama von geradezu korperli-
cher Ausdruckskraft vorlegte,
oder die hervorragend dichte,
stimmungsvolle Simenon-
Adaptation MONSIEUR HIRE
von Patrice Leconte, in der
Sandrine Bonnaire und Michel
Blanc eine unheimlich prazis
entwickelte tragische Bezie-
hung pflegen. Aber auch Be-
statigungen wie die des
schwarzen Amerikaners Spike
Lee: Er rapt in DO THE RIGHT
THING durch einen Strassen-
zug in New Yorks Brooklyn,
lasst aus der anfanglich etwas
gar oberflachlich und clipartig
skizzierten Stimmung gegen
Ende ein Pulverfass werden, in
dem der latente Rassissmus im
Alltag zur Explosion kommt.
Wie sein Landsmann Jim Jar-
musch ist Lee ein Komponist
perfekter Bilder, ein Schreiber
treffsicherer Dialoge und ein
Schopfer pragnanter Stimmun-
gen. Lee gelingt es diesmal
obendrein, aus einer alltagli-
chen Situation ein ruindses Bild
der Konsequenzen intoleranten
Verhaltens aufzuzeigen. Am
Ende von DO THE RIGHT
THING wird klar, dass Rassis-
mus auf die Dauer keine Ge-
winner haben kann, weil psy-
chologische Gewalt zwangs-
laufig die handfeste hervor-
bringt.

Mit dem Jugoslawen Emir Kus-
turiza und dem Japaner Shohei
Imamura figurierten auch zwei
frGhere Gewinner der Palme
d’Or im Wettbewerb. Kusturiza
hat die Ruhe seines PAPA IST
AUF DIENSTREISE verlassen
und ein aufwendiges Gemalde
Uber das Zigeunerleben insze-
niert. Zwei Stunden lang pul-
siert eine Familiengeschichte
voller Lebenskraft zwischen
Jugoslawien und ltalien, auf-
dringlich und redundant zuwei-
len, und doch Uberwéltigend.

Imamura hat den entegegen-
gesetzten Schritt vollzogen:
Nach seiner wuchtigen BAL-
LADE VON NARAYAMA ist er zu
einem beschaulichen,
schwarz-weiss und ganz im Stil
der japanischen Filme der vier-
ziger Jahre gestalteten Stick
zurlickgekehrt, das an seinen
einstigen Lehrmeister Ozu erin-
nert. KUROI  AME (DER
SCHWARZE REGEN) schildert
die Morgenstunden des 6. Au-
gust 1945, als um 8.14 Uhr in
Hiroshima die Atombombe
nicht nur Leben ausradierte
sondern auch Uberleben zur
Qual machte, ein Sterben in
Raten begann. Imamura greift
das Schicksal einer Familie her-
aus, betrachtet ihr langsames
Sterben bis in die frihenflnfzi-
ger Jahre hinein und macht in
einem Wechsel aus erscht-
ternden und besinnlichen Bil-
dern klar, dass radioaktive
Strahlung nicht nur Opfer im
Moment eines Ereignisses hat.
Mit Filmen wie YAABA (DIE
GROSSMUTTER) von Idrissa
Oueadrago (Burkina Faso),
DHARMAGA TONGJOGURO KAN
KKADALGUN?  (WARUM IST
BODHI-DHARMA RICHTUNG
ORIENT ABGEREIST?) von Yong-
Kyun Bae (Slid-Korea) oder
Paul Leducs BARROCO (Kuba)
waren auch Themen von Dritt-
weltlandern stark vertreten. In
ihnen geht es genauso um
Werte, die aus der Tradition
herauswachsen, um die Bezie-
hung zwischen einem Knaben
und einer alten, von der Dorf-
gemeinschaft ausgestossenen
Frau in YAABA, um die Suche
nach Halt in einem meditativen
Leben im meisterlichen Erstling
DHARMAGA TONGJOGURO KAN
KKADALGUN? oder um das bar-
ocke, dialogfreie Gemalde der
anhaltenden Kolonisation in
BAROCCO. Leduc fihrt uns
opulent vor Augen, dass Kolo-
nisation jedwelcher Art immer
Gewaltanwendung, eine Unter-
werfung, eine Verdrangung des
Gewesenen und Gewachsenen
darstellt, Oueadrago zeigt uns,
wie leichtsinnig  scheinbar
Schwaéchere verstossen wer-
den, und Bae schliesslich ver-
steht es, die Suche nach Halt
eines Jungen in ausgespro-
chen starke, meditative Bilder
zu kleiden. Filme wie diese, die
ihre Kraft nicht aus immer mehr
Spezialeffekten schopfen, son-
dern vielmehr von innen heraus
und mit eigenen Bildern beste-
hen, verstarken den Wunsch,
eine Forderung wie jene von
Solanas nach einem offeneren
kulturellen Austausch moge so-
lange nicht verhallen, bis sie
sich erfUllt.

Walter Ruggle
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