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Materialien zum Faschismus

Die Kunst des Interviews
HOTEL TERMINUS — THE LIFE AND TIMES OF KLAUS BARBIE

Nach LE CHAGRIN ET LA PITIE Uber
franzdsische Kollaboration im besetz-
ten Frankreich, nach THE MEMORY OF
JUSTICE Uber den Niirnberger Prozess
beschéftigt sich Marcel Ophdils in HO-
TEL TERMINUS zum dritten Mal mit
dem Problem von Schuld und Gerech-
tigkeit in der jingsten Vergangenheit.
Und wieder erweist er sich als einer
der ganz grossen Gestalten des Doku-
mentarfilms. Ophils Namen darf in ei-
nem Atemzug mit Robert Flaherty und
Joris Ivens genannt werden. Zu Recht
wurde das neue Viereinhalbstunden-
werk dieser Tage mit einem Oscar aus-
gezeichnet.

Im Hotel Terminus hatte der Gestapo-
chef von Lyon, Klaus Barbie, sein
Quartier aufgeschlagen. Hier folterte
und mordete er, hier begann der Lei-
densweg fiir die Lyoner Juden. Minu-
tiés erfragt Ophtils das Schicksal je-
nes Klaus Barbie von den Kriegsjah-
ren bis zu seinem Prozess, der un-
langst erst stattgefunden hat. Ophdls’
Filme bestehen fast ausschliesslich
aus Interviews. «Talking heads» also,
wie manche vorschnell hdhnen konn-
ten. Nur: Was Ophiils aus seinen Ge-
sprachspartnern herauskriegt, wie er
sie zum Reden bringt, wie er die insge-
samt hundertzwanzig Stunden Mate-
rial zusammenschneidet und mon-
tiert, das ergibt im Resultat einen Film
von solch unglaublicher Spannung,
dass jeder erfundene Krimi daneben
zum lauen Nervenkitzel wird. Und
auch die Menschen, die Ophlils auf-
stdbert, wie er solch schillernden Fi-
guren wie Barbies Anwalt Jacques
Vergés begegnet, kann sich der phan-
tasiebegabteste Romanautor nicht
ausdenken. Die Wirklichkeit lasst die
Kunst allemal erblassen.

Marcel Ophtls wird von keinem zwei-
ten Dokumentaristen, in Europa nicht
und nicht in den in diesem Genre
heute stilbildenden USA, Ubertroffen
in seiner Interviewtechnik. Er schafft
es, Menschen geradezu unglaubliche
Dinge preisgeben zu lassen, sie in ei-
ner Weise in Sicherheit zu wiegen,
dass sie sich um gesellschaftliche Ta-

von Marcel Ophduls

bus nicht mehr kimmern, tatséchlich
sagen, was sie denken, oder aber in
einer so offensichtlichen Weise lligen,
dass die Lige eine doppelte Informa-
tion liefert: nédmlich ihr Gegenteil, die
Wabhrheit, und die Auskunft Giber den
Ligner. In der Regel halt sich Ophls
(Ubrigens: auch im Bild) im Hinter-
grund. Nur selten wird er ironisch oder
aggressiv — am ehesten beides zu-
gleich. Als er dem einstigen Polizeipra-
fekten von Lyon gegeniber meint:
«lch habe den Eindruck, dass es im
Leben besser ist, reich und berihmt
zu sein als nicht reich und nicht be-
rihmt», stimmt dieser ohne zu zégern
zu und gesteht damit seine Bestech-
lichkeit ein.

Eine vor der Kamera abgegebene Er-
klarung des Sprechers des Bayeri-
schen Justizministeriums Dr. Knittel
hielte jeder unbefangene Beobachter
fir kabarettistische Ubertreibung,
wenn Gerhard Polt sie — so! — sprache.
Da préasentiert sich der geduckte Un-
tertan so, wie ihn ein Heinrich Mann
oder ein Tucholsky beschrieb. Fast
kénnte einem dieser von seinen Vor-
gesetzten abkommandierte Beamte
leid tun. Die Untertanenmentalitat
mancher Gesprachspartner nutzt
Ophiils denn auch durch forsches,
hartnackiges Nachfragen aus: Ein-
schiichterung als Taktik. Ausserst
sparsam setzt er dagegen dramaturgi-
sche Mittel ein, die das Dokumentari-
sche ironisch transzendieren. So stellt
er mit seinem Mitarbeiter auf der
Strasse ein Telefongesprach nach,
das dieser mit einer Frau geflhrt
hatte. Oder er illustriert die Bemer-
kung eines Amerikaners, die Jagd des
US-Geheimdienstes auf Nazis nach
1945 hatte eher Mack-Sennett-Filmen
geglichen, mit Ausschnitten aus sol-
chen Slapstick-Verfolgungsjagden.
Marcel Ophtils stellt stets die richtigen
Fragen, weil er nicht nur filmisch denkt
(was sich vorwiegend am Schneide-
tisch zeigt), sondern vor allen Dingen
einen scharfen politischen Verstand
besitzt, wie er zu vielen Filmemachern
Uberflissig erscheint. Er gibt seine

Absicht nicht voreilig preis, hort zu,
und «bringt sich ein» erst danach,
wenn er durch kontrastive oder konti-
nuierliche Montage Widerspriiche auf-
gedeckt, Zusammenhange erfahrbar
gemacht hat.

Anders als zahlreiche andere Filme
Uber das Dritte Reich vermeiden die
Arbeiten von Marcel Ophtils eine kol-
lektive Schuldzuweisung. Sie benen-
nen die Verbrecher, die an fiihrender
Stelle personlich fur Morde verant-
wortlich waren, und sie basieren auf
einem elementaren Gerechtigkeitsge-
fuhl, das nicht dulden mag, dass just
diese straffrei ausgegangen sein sol-
len. HOTEL TERMINUS erinnert nach-
dricklich daran, dass es der Antikom-
munismus des Kalten Krieges war, der
Nazigréssen vom Format eines Klaus
Barbie nicht nur vor Strafe schiitzte,
sondern sogar eine neue Karriere im
Dienst des CIC (Counterintelligence
Corps) der US-Armee und danach la-
teinamerikanischer  Militérdiktaturen
beginnen liess. Die Amerikaner be-
dienten sich dabei einer Technik, die
sehr treffend von einem Interviewten
als «controlled ignorance» — «kontrol-
lierte Unkenntnis» — bezeichnet wird.

Am Ende des Films erzahlt eine Lyoner
Judin von ihrer Nachbarin Madame
Bontout, die sie, wenn auch erfolglos,
zu retten versuchte, als die damals
Dreizehnjéhrige mit ihren Eltern ver-
haftet und deportiert wurde. Dieser in
keinem Geschichtsbuch erwahnten
Heldin, der «guten Nachbarin», wid-
met Ophiils seinen Film. Will sagen:
Es gab solche und solche. Jede pau-
schale Behauptung ist falsch. Das
franzdsische Fernsehen verweigerte
dem Film die Unterstiutzung. Zu
schlecht, namlich als Kollaborateure,
kommen auch diesmal viele Franzo-
sen weg. Das deutsche Fernsehen
wollte sich nur an der Produktion be-
teiligen, wenn die Franzosen mitmach-
ten. Begriindung: «Barbie ist ein fran-
zosischer Skandal.» So kann man es
auch sehen...

Thomas Rothschild
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