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filmbulletin

Jane Birkin und Agnes Varda

Gesprach mit Agnes Varda

*Die Wahrheit liegt vielleicht
im Widerspruch®

FILMBULLETIN: JANE B. PAR AGNES V.
ist der ungewohnliche Versuch eines
fur das Kino gemachten Portrétfilmes.
Weshalb fiel lhre Wahl auf Jane Bir-
kin?

AGNES VARDA: Jane Birkin ist in Frank-
reich eine der bekanntesten und be-
liebtesten Schauspielerinnen. Wenn
ich sie auch vor Beginn unserer ge-
meinsamen Arbeit nicht personlich
kannte, so mochte ich sie doch seit
langem. lhre Filme und ihre Interviews
hatten mir den Eindruck vermittelt, gut
mit ihr zusammenarbeiten zu kdnnen.
Ich wollte mit der Kamera ein filmi-
sches Portrat von Jane malen, ihre
Konturen nachzeichnen und sie als
Schauspielerin in Rollen und Allego-
rien hineinversetzen, die mich in mei-
ner Phantasie beschaftigen. Ich lasse
Jane imaginére Reisen ins Mythologi-
sche, in vergangene Epochen oder in
die Kunst unternehmen. Der Film ist
ein Spiel mit dem Imaginaren, ein
Spiel mit den Metamorphosen einer
Schauspielerin. Er oszilliert zwischen
Enthdllen und Verhtillen.
FILMBULLETIN: Wie entwickelte sich
die Arbeit mit Ihrer Darstellerin?
AGNES VARDA: Nachdem wir einander
kennen- und schatzen gelernt hatten,
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ergab sich zwischen uns eine ganz na-
tirliche und organische Beziehung.
Trotz unserer Unterschiedlichkeit bil-
dete sich eine Kameradschaft, die
dem Film zugute kam. Fir Jane war es
eine besondere Erfahrung, erstmals
im Mittelpunkt eines Filmes zu stehen,
zugleich seine Inspiration und sein
Obijekt zu sein, denn ungeachtet ihrer
umfangreichen Filmographie hat sie
meist nur kleine Rollen gespielt.
Gleich am Beginn unserer Arbeit zu
JANE B. PAR AGNES V. sagte sie mir:
Ich weiss nicht, welche Fragen du mir
stellen wirst; die richtigen oder die fal-
schen. Ohne meine Filme oder meine
Methode zu kennen, hat sie sofort be-
griffen, worum es ging: einen Weg zu
beschreiten, von dem wir beide nicht
wussten, wohin er uns fihren wirde.
Jane ist bereits zu Anfang ins Zentrum
meiner Arbeit vorgestossen, zu dem
Ballett von Wahrheit und Fiktion.

FILMBULLETIN: Inwiefern hat der Dialog
zwischen Portratistin und Portratierter
Einfluss auf die Arbeit am Film genom-
men?

AGNES VARDA: Bei der Arbeit an JANE
B. PAR AGNES V. zog die Fiktion haufig
eine Frage nach sich, und die Antwort,

die Jane auf diese Frage gab, war wie-
derum Anregung flr eine fiktive
Szene. Diese spielerische Arbeitsme-
thode ist sehr rar. Mir stellte sich stets
die Frage: Was wird sie sagen? Zu
welchen Einfallen wird sie mich inspi-
rieren? Und fir Jane bedeutete das
Spiel: In welches Kostim wird sie
mich als nachstes stecken? —Ich habe
ihr jedes Mal die Moglichkeit einge-
rdumt, sich im Film Uber die von mir
ausgewahlten Rollen zu aussern, sei
es ablehnend, wie im Fall der spani-
schen Kastagnettentanzerin, oder zu-
stimmend, wie bei «Calamity Jane».
Die Dinge, die Jane wéahrend der Ar-
beit oder im Café sagte, waren fir
mich ein spielerischer Ansporn, zu
diesen Satzen oder kleinen Bemer-
kungen eine bestimmte Form der In-
szenierung, eine besondere mise-en-
scene zu finden. Manchmal war es
aber auch umgekehrt: Sie hatte dann
zu einer von mir vorgegebenen Fiktion
etwas zu bemerken. Diese dialogische
Struktur der Arbeitsweise war ein
Spiel.

FILMBULLETIN: Das Ergebnis dieser Ar-
beitsweise charakterisieren Sie als ein
«falsches» Portrat. Was verstehen Sie
darunter?



AGNES VARDA: Ein «falsches» Portrat
von Jane anzufertigen hiess, das Por-
trat einer Schauspielerin mit Aus-
schnitten aus Filmen zu illustrieren,
die sie nie gedreht hat. Die «Falsch-
heit» ist aber auch ein Wesenszug des
Mediums. Im Kino existiert eine nach-
geahmte Wahrheit, und in JANE B. PAR
AGNES V. waren wir auf der Suche
nach einer Wahrheit, die noch um vie-
les unechter ist. Dieser Punkt hat mich
sehr interessiert.

FILMBULLETIN: Hat Jane Birkin es
manchmal abgelehnt, bestimmte Rol-
len, die Sie flr sie vorgesehen hatten,
zu spielen?

AGNES VARDA: Nein. Sie akzeptierte,
ein bescheidenes Modell zu sein. Al-
lerdings ein Modell, das sagt, was es
denkt. Dieses Moment der Aufrichtig-
keit findet sich im ganzen Film. Jane
wurde nicht befehligt und war kein
willfahriges Opfer meiner Phantasie.
Ich habe sie nicht zu meinem Ge-
schopf gemacht. Sie ist auf das Spiel
eingegangen, hat seine Regeln be-
folgt, indem sie die von mir vorge-
schlagenen Kostlime anzog und die
Rollen spielte, die ich fir sie vorgese-
hen hatte. Anschliessend hat sie sich
dann zu den einzelnen Szenen gedus-

sert. Ich empfinde diese Beziehung
des Kiinstlers zu seinem Modell als
sehr spannend. Sie gleicht in gewisser
Hinsicht der des Malers zu seinem
Modell. Ich wollte mir wie ein Maler
Zeit nehmen, um Jane mit meiner Ka-
mera zu malen, auf den Details verhar-
ren. So entstand ein filmisches Ge-
malde in Form einer Collage.

Die Konzeption von JANE B. PAR AG-
NES V. &hnelt der eines kindlichen Rol-
lenspieles, bei dem es heisst: Du bist
der Konig, und ich bin die Kdnigin,
oder: Du bist der Dieb und ich der Po-
lizist, der dich fangen will. Gleich den
Kindern bei diesem Spiel, schlipfte
Jane im Film in standig wechselnde
Rollen, die ich ausgewahlt hatte. Ich
veranlasste sie so, sich unablassig zu
wandeln, ihre Gesichter zu &ndern.
FILMBULLETIN: In einer der fiktiven
Szenenirrt Jane als Ariadne durch das
Labyrinth. Betrachten Sie den Film als
eine Art Ariadnefaden, der den Weg
aus einem lIrrgarten weist?

AGNES VARDA: Wie flir das Puzzle habe
ich auch fur das Motiv des Labyrinths
eine Vorliebe. Ich verstehe es als Stilfi-
gur. Ich glaube, der Kiinstler befindet
sich stets in einem Labyrinth, und die
Form, die er diesem zu geben ver-

JANE B. PAR AGNES V. ist ein mit Fiktionen durchsetztes Portrat Janes, «das Portrat einer Frau, wie ich sie imagini

sucht, ist sein klinstlerisches Schaf-
fen. Jeder verdient seinen eigenen Irr-
garten mit der spezifischen Form, die
er ihm gibt.

FILMBULLETIN: Die Arbeit an JANE B.
PAR AGNES V. und KUNG FU MASTER
hat mehr als ein Jahr in Anspruch ge-
nommen. lhren vorigen Film SANS
TOIT NI LOI haben Sie hingegen in acht
Wochen abgedreht. Wie erklart sich
diese Diskrepanz?

AGNES VARDA: Der Rhythmus der
Dreharbeiten ist abhangig von wirt-
schaftlichen Faktoren. Das Projekt
JANE B. PAR AGNES V., eine unabhan-
gige Produktion, bot mir die Gelegen-
heit, einmal ausserhalb der zeitlichen
Zwange zu arbeiten. Letztere haben
mich immer die Maler beneiden las-
sen, denen es mdglich ist, die Arbeit
zu unterbrechen, Abstand zu nehmen,
das Geschaffene in Ruhe zu betrach-
ten, einige Tupfer einzufigen. Diese
Zeit zur Reflexion und zum Trdumen
vermisste ich bei meiner Arbeit seit
Jahren. Als ich nun JANE B. PAR AGNES
V. in Angriff nahm, ergab es sich, dass
Jane Birkin wahrend der Dreharbeiten
verschiedene Verpflichtungen wahrzu-
nehmen hatte. Ein besonderer Vertrag
ermdglichte es ihr, wahrend der Arbeit
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Anlasslich der 24. Solothurner Filmtage wurden drei CEFI-Anerkennungspreise flir beson-
dere Leistungen in bestimmten Filmbereichen libergeben. Sie gingen dieses Jahr mit je
Fr. 5000.— an DOMINIQUE COMPTAT fiir die kreative und konsequente Bildgestaltung des
Films «Courir les Rues»; an Kathrin Pliss flr die Montagearbeit in den Filmen «Filou» und
«Dynamit am Simplon» sowie an Martin Stricker und Robert Mller fiir das Dekor im Ani-
mationsfilm «Late Show», fur den sie auch als Autoren zeichnen.

Auf dem Bild sind nebst den CEFI-
e‘.rnnl ) @ LEU-Statuetten von links nach rechts
FILM (5708 ¢t
SA ((C270)

(VR-Prasident CEFI), D.Comptat und
M. Stricker.
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DER NEUE FILM VON OLIVER STONE

an dem Film das Set zu verlassen, um
auf Tournee zu gehen oder Reisen zu
unternehmen. Folglich eréffneten sich
bei meiner Arbeit immer wieder Frei-
raume ohne sie. Diese Pausen nutzte
ich, mich mit der Montage zu beschéf-
tigen, einzelne Szenen zu verdndern
oder die Konzeption des Projektes zu
Uberdenken. Dies hiess in der Praxis:
einen Monat drehen, den néachsten
schneiden, dann wiederum einen dre-
hen. So wusste ich Anfang des Jahres
noch nicht, was ich im Sommer dre-
hen wirde. Der Film entstand nach
und nach bei der Montage. Die Dauer
unseres immer wieder unterbroche-
nen Dialoges hat den Film unterwegs
verandert, gleichsam an ihm mitge-
schrieben. JANE B. PARAGNES V. ist ein
Film des langen Atems geworden.
FILMBULLETIN: Sie haben lhre beiden
Filme JANE B. PAR AGNES V. und KUNG
FU MASTER unter dem gemeinsamen
Titel BIRKIN DOUBLE JEU VARDA zu-
sammengefasst und das ganze Pro-
jekt ein «Spiel» genannt. Eroffnet
diese Charakterisierung den Zugang
zu dem Zusammenhang der beiden
Teile Ihres Doppel-Filmes?

AGNES VARDA: Ich habe den Titel BIR-
KIN DOUBLE JEU VARDA zunachst in
Hinblick auf das Filmfestival in Berlin
gewahlt. Als beide Filme fir die Berli-
nale ausgewahlt wurden, bat mich die
Festivalleitung, einen gemeinsamen
Titel zu finden. Ich sah ein, dass ein
gemeinsamer Titel auch dem Wesen
meines Projektes entsprechen wirde,
denn beide Filme bilden die zwei Sei-
ten eines Jane Birkin gewidmeten Dip-
tychons. Es gleicht einem Puzzle: Bir-
kin Double Jeu Varda, weil es zugleich
auch «Varda Double Jeu Birkin» ist.
«Birkin double» — «double jeu» — «jeu»
— «jeu Varda» — «double»: dies sind die
einzelnen Teile des Puzzles.

Mich hat die Idee von der gemeinsa-
men Arbeit zweier Frauen, die Idee ei-
nes doppelten Spieles, bei dem immer
auch betrogen wird, die Konzeption ei-
nes Doppel-Filmes gereizt. Beide
Filme zusammen entwerfen ein Dop-
pelportrat. JANE B. PAR AGNES V. ist
ein mit Fiktionen durchsetztes Portrét
Janes, das Portréat einer Frau, wie ich
sie imaginiere, eine filmische Collage.
KUNG FU MASTER handelt von Janes
Lust, sich in einem Film so darzustel-
len, wie sie ist und wie sie sich sieht,
von ihrer Leidenschaft, ihrer Art, sich
zu geben, ihren alltdglichen Gesten,
ihren abgewetzten Jeans, ihren nack-
ten Flssen.

JANE B. PAR AGNES V. ist ein Film, der
es mir erlaubte, meine Phantasien mit
Hilfe eines grossartigen Modells zu vi-
sualisieren. KUNG FU MASTER hinge-
gen ist ein Film, der der Phantasie Ja-



nes entsprungen ist. Zwar habe ich
die Dialoge geschrieben, aber die Ge-
schichte einer schuldlos-schuldigen
Frau, die sich, angezogen von der ju-
gendlichen Sensibilitat, in einen Gym-
nasiasten verliebt, war ihr Einfall. Man
kann sagen, dass wir den ersten Film
mehr fir mich und den zweiten mehr
fur sie gemacht haben. Das Verhéltnis
der beiden Filme zueinander be-
trachte ich als Spiel, als ein Spiel zwi-
schen der Fiktion und der Realitat, ein
Spiel zwischen gelogener Wahrheit
und wahren Ligen.

FILMBULLETIN: In KUNG FU MASTER
steht die Thematik des Spieles als be-
stimmendes Sujet im Zentrum des Fil-
mes. Aber auch in JANE B. PAR AGNES
V. scheinen Sie dem Spiel auf ver-
schiedenen Ebenen nachzusptiren.
AGNES VARDA: Das Projekt BIRKIN
DOUBLE JEU VARDA birgt mehrere Va-
riationen zum Motiv des Spieles. Ein
Beispiel: Jane konfrontierte uns wah-
rend der Dreharbeiten des ersten Fil-
mes mit ihrer Idee einer Liebesge-
schichte einer vierzigjéhrigen Frau mit
einem flinfzehnjahrigen Jungen. Wir
erkannten, dass sich dieser Stoff nicht
in den zeitlichen Rahmen von JANE B.
PAR AGNES V. integrieren liess und wir
einen zweiten Film wirden machen
missen. Mit diesem Entschluss stellte
sich das Problem der Finanzierung.
Das erste Bild, das mir in diesem Zu-
sammenhang in den Sinn kam, war
das eines Spielcasinos. Natlrlich ent-
spricht es nicht der Regel, eine Film-
produktion mit Hilfe von Spielgewin-
nen zu finanzieren; der ibliche Weg ist
noch immer der Uber die Banken oder
die Verleiher. Aber ich hielt an dem Bild
des Spielcasinos fest und habe es als
eine Szene in JANE B. PAR AGNES V.
eingebaut. Einerseits um die Nahe des
Films zum Gllicksspiel anzudeuten —
die Spiele des Kinos sind immer auch
Spiele des Zufalls —, andererseits um
die Beziehung von Geld und Kunst zu
veranschaulichen. Dieses Motiv zieht
sich durch viele Episoden des Filmes:
Jane kiimmert sich als Agentin um die
Karriere und Finanzen eines Malers,
es geht Geld verloren, das in einem
Kunstband steckt, und die Wande des
Spielcasinos sind mit riesigen Gemal-
den von Magritte bedeckt. Es war flir
mich ein Spiel, die Beziehung zwi-
schen Geld und Malerei als Allegorie
fur den Zusammenhang von Kommerz
und Kunst in verschiedenen Szenen
des Filmes aufzugreifen und diese Ver-
zahnung standig neu zu umschreiben.
Ich habe mit den Variationen dieses
Sujets gespielt. Man verliert ein
Thema im Laufe des Filmes, man fin-
det es wieder.

FILMBULLETIN: KUNG FU MASTER er-
zahlt von Personen, die sich ihrer je-
weiligen Leidenschaft, dem Spiel und
der Liebe, bedingungslos ausliefern.
War die Verkettung von Spiel und
Liebe fur Sie zwangslaufig?

AGNES VARDA: Diese Verbindung be-
sitzt in Frankreich Tradition. So hat
Marivaux eine seiner Komddien «Le
jeu de l'amour et du hazard» («Das
Spiel von Liebe und Zufall») genannt.
Beide Passionen ahneln einander,
denn sie verlangen die Fahigkeit, sich
rickhaltlos an etwas verlieren zu kon-
nen. Was KUNG FU MASTER betrifft, so
wollte Jane, dass die Frau in einen
Jungen verliebt ist, und ich wollte,
dass dieser Junge in ein Spiel verliebt
ist. Ich glaube, die heutige Jugend be-
sitzt eine Neigung, sich in das Spiel,
vornehmlich in automatisierte Video-
spiele zu flichten. Die Jugendlichen
bringen in sie ihre Energie ein und
nicht ins Leben. Die Hingabe, die Ge-
schicklichkeit, die Konzentration, die
Reflexe, all das fasziniert mich. Die
Heranwachsenden verlieren sich véllig
an diese Videospiele, sie reagieren
sich an ihnen ab. Diese Spiele sind
haufig kriegerisch, aber flir meinen
Film habe ich bewusst ein etwas ro-
mantischeres gewahlt, eines, das sich
als Allegorie eignet, eben «Kung Fu
Master»: ein Karateka muss sich in ei-
nem Haus von Stockwerk zu Stock-
werk durchk&dmpfen, um am Ende ein
Madchen namens Sylvia aus den Fan-
gen eines Unholds befreien zu kon-
nen. Ich finde vor allem interessant,
dass es dem Jungen im Film erstmals
gelingt, die elektronische «Sylvia» zu
befreien, nachdem er die Frau, die ihn
liebt, verlassen hat. Der Triumph im
Spiel erscheint wie die Fortdauer ihres
gemeinsamen Traumes vom unmagli-
chen Glick. Ich mag das Thema des
Spiels in KUNG FU MASTER sehr: die
Geschichte eines Jungen, dessen
Passion fur das Spiel vielleicht grosser
ist als seine Leidenschaft fiir die Frau,
die er liebt.

Doch ich beginne zu erklaren. Im
Grunde weiss ich nichts tber die Figu-
ren meiner Filme. Die Zuschauer wer-
den zu Zeugen, die durch meine Filme
flanieren kdnnen. Ich verzichte darauf,
Antworten zu geben oder Ldsungen
anzubieten. Ich lasse Platz fir die
Phantasie der Betrachter und ihre Er-
klarungen. Die Tlren zu meinen Fil-
men stehen offen; man kann einfach
SO eintreten.

FILMBULLETIN: JANE B. PAR AGNES V.
préasentiert sich als Spiel zwischen
Fiktion und Dokumentation. Der Film
hat ein dokumentarisches Sujet, das
Sie mit Hilfe fiktiver Mittel entwickeln.

Haben Sie mit der |dee, einen fiktiven
Film um einen dokumentarischen
Kern zu inszenieren, diese Methode
unter umgekehrten Vorzeichen auch
auf KUNG FU MASTER Ubertragen?
AGNES VARDA: Die Textur von KUNG FU
MASTER ist dokumentarisch, nicht
seine Methode, denn ich habe bei der
Inszenierung nichts dem Zufall tber-
lassen. Die Textur eines Filmes ist be-
stimmt durch das Material der Wirk-
lichkeit. In KUNG FU MASTER ist dieses
Material die Realitat Janes, ihrer Fami-
lie und die Realitdt meines Sohnes
Mathieu. Unsere Kinder, unsere Fami-
lien, die sich selbst spielen, sind in die
Fiktion des Filmes eingegangen. Aber
diese Tatsache &ndert nichts daran,
dass KUNG FU MASTER sich als eine
vollstandige Fiktion darstellt. Die Er-
fahrung, einen Film auf solche Art zu
machen, hat mich sehr fasziniert.
FILMBULLETIN: Das ganze Projekt BIR-
KIN DOUBLE JEU VARDA erscheint als
Fortsetzung I|hrer dialektischen Auf-
fassung von Fiktion und Realitat.
AGNES VARDA: Ich habe 1981 in Los
Angeles den Doppel-Film MUR MURS
und DOCUMENTEUR gemacht. MUR
MURS ist ein Dokumentarfilm Gber die
Mauern von L.A., und DOCUMENTEUR
ist ein fiktiver Film, der in den Strassen
der Stadt Uber die Erzahlerin des er-
sten Films gedreht wurde. Die Arbeit
an BIRKIN DOUBLE JEU VARDA verlief
ahnlich. Als ich mit den Dreharbeiten
zu JANE B. PAR AGNES V. begann,
wusste ich noch nicht, dass aus die-
sem Film ein weiterer hervorgehen
wirde. Zunachst war ich nur bemiht,
ein filmisches Aquivalent zu einem
Portrat in der Malerei zu schaffen, da
fand ich mich plétzlich durch Zufall bei
meinem alten Doppel-System wieder,
einem System, das Sie auch an mei-
nen anderen Filmtiteln ablesen kon-
nen: L'UNE CHANTE LAUTRE PAS,
SANS TOIT NI LOI. Immer doppelt. Dua-
lismus und Widerspruch: die Kennzei-
chen meiner Filme, aber auch meines
Lebens.

FILMBULLETIN: Haben Sie jemals ver-
sucht, diesen Dualismus in lhren Fil-
men aufzulésen?

AGNES VARDA: Nein, es lag niemals in
meiner Absicht, die Gegenséatze auf-
zuldsen oder zu versbhnen. Ich
mochte mit ihnen leben, denn die
Wahrheit liegt vielleicht im Wider-
spruch. Ich halte diese Einstellung fur
die Kraft, aus der meine Filme ihre
Spannung beziehen. Ich will nicht
schlafwandeln und glaube auch nicht,
dass meine Filme dies tun.

Das Gesprach mit Agnés Varda fiihr-
ten Robert Mller und Frank Schnelle
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