Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 31 (1989)

Heft: 164

Artikel: Kung Fu Master von Agnes Varda : Zuneigung der Unschuld
Autor: Bdsiger, Johannes

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-867281

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 13.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-867281
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

filmbulletin

KUNG FU MASTER von Agnés Varda

Zuneigung der Unschuld

Es ist ein regnerischer Frihlingstag. In
einem kleinen Pariser Hinterhof findet
eine Geburtstagsparty statt. Lucy,
Mary-Janes flinfzehnjahrige Tochter,
hat ihre Klassenkameraden eingela-
den. Es wird getrunken, gefeixt, tber
Sex und Aids gefachsimpelt. Die Pu-
bertierenden prahlen mit «erwachse-
nen» Erfahrungen. Julien, ein eher
schiichterner Junge, der trotz seines
gespielten Marlon-Brando-Gebarens
einen eher hilflosen, schutzbedirfti-
gen Eindruck macht, schleicht sich
vom Hof aus die Treppe hinauf. Im Ba-
dezimmer flllt er ein Praservativ mit
Leitungswasser, lasst dieses aus dem
Fenster des ersten Stocks auf den
Kopf eines seiner Klassenkameraden
fallen. Kurz darauf sitzt er, langsam at-
mend und mit gesenktem Haupt, am
Boden vor der Kloschussel, schaut
betriibt und sichtlich mitgenommen
zu Mary-Jane empor. Er habe zuviel
Bier und Vodka getrunken. Sie hilft
ihm, steckt ihren Finger in seinen Ra-
chen, driickt seinen Kopf sanft Rich-
tung Kloschissel. KUNG FU MASTER
von Agnés Varda, an den letztjahrigen
Filmfestspielen von Berlin uraufge-
fuhrt, ist vor allem eine Befindlichkeits-
studie, ein Spielfilm, der sich mit der
Gebarde des Dokumentaristen der
Realitdt der Emotionen anzunéhern
versucht. Die Welt der Heranwachsen-
den als Mysterium auf der einen Seite;
die Welt der Frau, die sich auf der
Kippe zum vierten Lebensjahrzehnt
befindet, auf der anderen. Bei ihr die
Sehnsucht nach Jugend, nach der Zu-
neigung der Unschuld, der Unberlhrt-
heit. Schon die ersten Bilder und Ein-
stellungen dieses erst jetzt in unsere
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Kinos gelangenden Films verraten den
Stil, den &asthetischen Ansatz seiner
Autorin. KUNG FU MASTER ist subjekti-
ves Kino in Reinkultur.

In einem langen Travelling erfasst die
Kamera Julien, der auf dem Gehsteig,
in eine weisse Karateuniform gehdillt,
die zackigen Bewegungen eines japa-
nischen Martialkdmpfers nachvoll-
zieht. Mechanisch, wie von einem Ro-
boter gesteuert. Erst jetzt folgen die
Titel und die Erdffnungssequenz mit
der Geburtstagsfeier. Agnés Varda se-
ziert Bild fur Bild die von ihr themati-
sierte Welt. Die Spiele der Jugendli-
chen entlarvt sie als Initiationsritus, als
Versuch, sich in einer zunehmend
komplizierten und brutal-riicksichtslo-
sen Erwachsenenwelt einen eigenen
kindlichen Freiraum zu bewahren. Das
Videospiel, das dem Film seinen Titel
gab und eine zentrale Rolle spielt, ist
Ersatz fir jene Marchen und Fabeln,
fur jene Legenden und Heldensagen,
die Bruno Bettelheim als so notwen-
dig und fiir Kinder psychologisch fun-
damental eingestuft hat, als Voraus-
setzung flir die Formung des mensch-
lichen Charakters. Julien und — in ge-
wissem Masse — auch Lucy werden
von Agnés Varda als Figuren aufge-
baut, die die Fehler der Erwachsenen
und ihr Versagen gegenuber der Ein-
fachheit und Direktheit, gegenlber al-
lem Lebendigen und Existentiellen an-
klagen.

Jane Birkin hat fir KUNG FU MASTER
acht Seiten geschrieben, eine Ideen-
skizze also. Die Geschichte einer bald
vierzigjahrigen geschiedenen Frau,
die sich in einen flinfzehnjahrigen

Klassenkameraden ihrer Tochter ver-
liebt. Ausgearbeitet in Zusammenar-
beit mit der Schauspielerin wurde
diese Story von Agnés Varda zu einem
Drehbuch fiir ein veritables family-mo-
vie. Charlotte Gainsbourg-Birkin spielt
Lucy, Mathieu Demy, der Sohn der Fil-
memacherin, Julien. Die Familie von
Mary-Jane wird — wie konnte es auch
anders sein — von der Familie Birkin
dargestellt. Resultat dieses home-
made-Autorenfilms ist jedoch nicht
einfach jene autobiographische Be-
klommenheit, jene inzestudse Inti-
mitét, die man von anderen, &hnlich
gelagerten Versuchen allenfalls kennt
und die den Kinozuschauer in der Re-
gel kalt lassen. Agnes Varda suchte
aus dem von ihr zusammengewobe-
nen Geflecht die Fiktion, die Freiheit
zu dieser, herauszukristallisieren. Es
ging ihr darum, dem Spiel die Ernst-
haftigkeit und Eindimensionalitat zu
nehmen und an deren Stelle die ei-
gene Symbolsprache, Symbolhaftig-
keit zu setzen. Dass das Ganze natir-
lich trotzdem eine betrachtliche Spur
zu unglaubwiirdig wirkt, hat mit der
Ausgangssituation vor allem, vermut-
lich aber auch mit dem Drehbuch zu
tun.

Der Zufall ist ein Helfer, den man ruft,
wenn man selbst nicht mehr recht wei-
ter weiss: Bequemlichkeit. Zufall im
Film, so lehrt Robert McKee, heisst
oft, dass eine determinierte Situation
erzwungen und gekunstelt wirkt —im
schlecht konstruierten Fall freilich.
Nach Mary-Janes erster Begegnung
mit Julien bedarf es genau solch eines
Zufalls, einer zweiten Konfrontation,
um das geplante Beziehungsspiel zwi-



schen den beiden in Gang zu bringen.
Die ersten Minuten sind Uberlagert
von einer Off-Stimme, die im Stil des
Patienten eines Psychoanalytikers
rlickblickend Vergangenes reflektiert,
das Zusammentreffen mit Julien nach-
erzahlt. Die Gegenwartsebene des
Films liegt also nicht in der Geschichte
selbst. Nach der beriihrenden ersten
Begegnung im Badezimmer des stil-
voll-antiquiert eingerichteten Heims
der mit ihren zwei Tochtern zusam-
menlebenden Mary-Jane, berichtet
letztere, dass sie Julien kurze Zeit spé-
ter vor der Schule wiederbegegnet
sei, bei einem Unfall. Zu sehen sind
dazu Bilder einer Mary-Jane, die mit
ihrem kleinen roten Auto vorfahrt, um
Lucy abzuholen. Sie féhrt an den
Schulern vorbei; unvermittelt landet
einer von ihnen auf ihrer Motorhaube,
wird von dem langsam rollenden Wa-
gen auf die Seite, auf den harten
Asphalt geworfen. Mary-Jane steigt
aus, will helfen und entdeckt — oh,
welch gelungene Uberraschung! —,
dass es sich bei ihrem Opfer um nie-
mand anderes handelt als um Julien.
Sie nimmt ihn in ihrem Wagen mit, will
zuerst in eine Apotheke, um seine
Schirfung behandeln zu lassen, 1adt

ihn dann allerdings, nachdem er die-
ses Erste-Hilfe-Angebot ausgeschla-
gen hat, in dem nahe des Lycée gele-
genen Bistro zu einer Cola ein. Julien
zeigt ihr bei dieser Gelegenheit seine
Leidenschaft, das Videospiel «Kung
Fu Master». Ein einsamer Karate-
kédmpfer muss sich gegen die ver-
schiedensten Bosewichte und Gefah-
ren durchsetzen, um in den flinften
Stock eines pagodeartigen Hauses
vordringen zu kdnnen, wo seine ge-
liebte «Sylvia» auf die Befreiung war-
tet.

«Kung Fu Master» als Videospiel wird
zur Synopsis der vom Film anvisierten
Aussage, der Grundthematik. In der
Methode entfernt vergleichbar mit
dem Lied «As time goes by» in CASA-
BLANCA. Wenn Julien also im Bistro
Mary-Jane die Funktionsweise dieses
Spieles erklart, legt er eigentlich den
Grund daflr auf den Tisch, warum er
sich auf eine Beziehung mit ihr einge-
lassen hat, den Grund daflir, warum er
so und nicht anders handelt. Die Ent-
deckung eines Gefihls in einem be-
stimmten (pubertaren) Alter, die Ent-
deckung dessen, was an die Stelle der
fursorglichen elterlichen Geborgenheit
tritt, wird flr ihn, der bei den Gross-

Eine Befindlichkeitsstudie, ein Spielfim, der sich mit der Gebéarde des Dokumentaristen der Realitat der Emotionen anzunahern versucht

eltern lebt, zur Krise, zur ersten exi-
stentiellen Prifung. Die messerwer-
fenden Bosewichte, die sich auf dem
kleinen Bildschirm dem liebenden Ka-
ratekampfer in den Weg stellen, wer-
den zum Sinnbild schlechthin fir die
Schwierigkeiten, gegen die ein Finf-
zehnjahriger in der von pseudo-er-
wachsenen Werten beherrschten Ly-
ceums-Welt von heute anzutreten hat.
Gleichzeitig steht dieses kleine, elek-
tronisch generierte Mannchen fur die
Stellung des Einzelkdmpfers, fir das
Alleingelassensein. Sowohl Julien als
auch Mary-Jane werden sich am
Schluss wieder alleine mit ihren Pro-
blemen herumzuschlagen haben. Ihr
Zusammenkommen ist von der lllu-
sion gepragt, gemeinsam liesse sich
die schwierige psychische Lage ihrer
Lebensalter verdrangen, bewaéltigen
vielleicht.

Agnes Varda hat mit SANS TOIT NI LOI
erstmals versucht, die Befindlichkeit
der Jugend aus dieser heraus spurbar
werden zu lassen. In KUNG FU MASTER
geht sie nun noch einen deutlichen
Schritt weiter, indem sie nicht nur ein-
fach einen fremden Stoff zur Grund-
lage ihres Films gemacht hat, sondern
eben konsequent mit Jugendlichen
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zusammengearbeitet hat, die auch
privat eng mit den im Zentrum des
kreativen Prozesses stehenden Er-
wachsenen verbunden sind. Uber das
dieser Situation durchaus immanente
voyeuristische Element hinaus erzielt
sie dadurch eine Intensitat und Au-
thentizitat der Emotionen, die man
sonst eigentlich nur von Dokumentar-
filmen her kennt. Peinlichkeiten ver-
mag auch diese Methode nicht ganz
auszuklammern.

Die Zeit der Osterferien ist in unserer
Filmgeschichte inzwischen gekom-
men. Mary-Jane will mit Lucy und der
dreijahrigen Lou nach London zu ihren
Eltern. Julien, der kleine Schlaumeier,
verblindet sich mit Lucy, lasst sich von
ihr einladen, doch mit ihnen mitzu-
kommen. Was dann allerdings in der
Themse-Stadt geschieht, hebt den
ganzen Film aus den Angeln der
Glaubwdrdigkeit, die er in den voran-
gegangenen Szenen so muhevoll auf-
zubauen versucht hat. Lucy ertappt
ihre Mutter mit Julien beim Schmusen
im Garten von Mary-Janes eigener
Kindheit und Jugend. Es kommt zu
der unweigerlichen grossen Auseinan-
dersetzung. Mary-Janes Mutter aller-
dings rat ihrer Tocher, sie solle doch

KUNG FU MASTER ist ein Emanzipationsfilm: es geht um
R
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mit Julien und Lou zusammen auf die
Insel gehen, nur flr ein paar Tage. Ein
Eiland mit nur einem Haus. So gesagt,
SO getan.

Die Insel als Metapher fir die Seele,
fur den Zustand des von der Realitat
Abgehobenseins, in dem sich Ver-
liebte allgemein zu befinden pflegen.
Es sind romantische Tage, voller lllu-
sionen und schwdilstiger Traume. lllu-
sionen freilich, die letztlich die Realitat
und Absurditat der Situation nicht zu
kaschieren vermogen. Man kehrt
schliesslich zurtick. Alles ist zu ende.
Mary-Jane wird geéchtet von allen,
vom Rektor der Schule, von Juliens
Grosseltern und seiner schnell schnell
aus Afrika zurlickgekehrten Mutter.
Lucy muss die Schule wechseln; das
Erziehungsrecht fliir sie wird Mary-
Jane entzogen. Es bleibt ihr nur noch
die kleine Lou, Inkarnation der totalen
Unschuld, des perfekt-naiven Unwis-
sens. Nostalgisch schweift die Ka-
mera von Pierre-Laurent Chenieux
durch die Strassen von Paris. Dazu
der Text aus dem Off: Mary-Jane fuhlt
sich jedesmal, wenn sie ein «Hotel du
Nord» sieht, an den Tag erinnert, an
dem Julien sie zu einem Cousin in ein
gleichnamiges Hotel eingeladen hat,

das Aufzeigen einer Gesellschaft, die nicht nur weibliche Werte, Emotionen und ...

dort dann versuchte, sie in ein Zimmer
zu locken, sie jedoch die Flucht ergrif-
fen hat.

Der junge Knabe steht erneut an ei-
nem piepsenden Videospiel. Wieder
ist es «Kung Fu Master». Endlich ge-
lingt ihm, was er bisher noch nie ge-
schafft hat: Der Karatekdmpfer
kommt an sein Ziel, kann seine Sylvia
befreien und in die Arme schliessen.
Rote Herzen leuchten auf. Und man
lerne bittschon: Julien hat sich eman-
zipiert, ist im positiven Sinn ein Stlick
er-wachsener geworden. Er geht zum
Barkeeper, gibt ihm einen Zettel, auf
dem er notiert hat, dass es ihm end-
lich gelungen sei, Sylvia zu befreien.
Er bittet den Barmann, die ebenfalls
angegebene Telefonnummer einzu-
stellen und in seinem Auftrag dort
diese Nachricht zu hinterlassen. Die-
ser sagt, kaum ist Julien verschwun-
den, der Junge spinne wohl, zerknillt
den Zettel, will ihn wegwerfen, besinnt
sich aber doch anders, faltet ihn er-
neut auf, stellt die Nummer ein. Als
dann jedoch Lou kindlich unbeholfen
sich am anderen Ende meldet, hangt
der Barkeeper ein.

KUNG FU MASTER ist ein Emanzipa-
tionsfilm. Allerdings geht es Agnes
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Varda nicht mehr allein um die Stel-
lung der Frau im Sinne einer rechtlich-
materialistischen Gleichberechtigung,
sondern vielmehr um das Aufzeigen
einer extrem mannlichen Gesellschaft
und Kultur. Einer Gesellschaft, die
nicht nur weibliche Werte, Emotionen
und Weichheiten als Schwéche abtut,
sondern ebenso das Element des
Kindlichen im Menschen zu verdam-
men sucht. Agnes Varda macht also
nichts anderes, als die wahre Starke
des Individuums in dem aufzuzeigen,
was heute allgemein ignoriert oder
eben als unfeine Schwache abgetan
wird. Not less and not more. Sowohl
Julien als auch Mary-Jane sind am
Schluss denn nicht eigentlich depri-
mierte Wesen, im Gegenteil. Sie sind
ein grosses Stiick sich selbst naher
gekommen, haben gelernt mit der Plu-
ralitdt, die in ihnen schlummert, zu le-
ben, sie nicht mehr weiter zu negieren.
— Die Kamera gleitet an der Mauer der
Fassade der Louvre-Post entlang, in
welche Mary-Jane eingetreten ist, weil
sie hofft, dort unter postlagernd einen
Brief von Julien vorzufinden. Ins Bild
kommt eine alte Uhr. «Et puis est arrivé
’automne», heisst es dazu aus dem
Off. Nochmals treffen Lucy und Mary-

... Weichheiten als Schwache abtut, sondern ebenso das Elemént des Kindlichen im Menschen zu verdammen

Jane aufeinander. Auch diese Bezie-
hung hat sich gewandelt. In den Au-
gen der Mutter ist die Flinfzehnjahrige
jetzt weniger Tochter als Kameradin.
Das gleiche empfindet Lucy.

Wie bereits in MUR MURS oder SANS
TOIT NI LOI arbeitet Agnés Varda auch
in KUNG FU MASTER mit einem ausge-
kligelten Symbolismus, mit einer
recht eigenen und eigenwilligen Se-
miotik. Immer sucht sie Innenrdume
genauso wie Landschaften und Mau-
ern als Spiegel des jeweiligen Seelen-
zustandes ihres beziehungsweise ih-
rer Protagonisten mit in das Spiel ein-
zubeziehen. Die Kargheit der schotti-
schen Insellandschaft entspricht in
diesem Kontext der abweisend-kalten
Landschaft im Midi in SANS TOIT NI
LOI. Das Suchen ist bei Agnés Varda
stets ein nur scheinbares Herumirren
in der Wiste. KUNG FU MASTER ist
denn a priori ein auf der Ebene des Bil-
des eindringlicher Film. Schwachstel-
len begegnet man in der eigentlichen
Geschichte, deren Stossrichtung zwar
deutlich erkennbar wird, aber in der
Lacherlichkeit, der sich der Film durch
seine Inkonsequenz preisgibt, fast un-
terzugehen droht. Mit etwas mehr
Sorgfalt hatte aus dieser in sich un-

sucht

glaubwiirdigen Geschichte tatsachlich
eine Uberzeugende Autopsie der Ju-
gend und ihrer Stellung in der westli-
chen Konsumgesellschaft werden
kdénnen. Diesen so schdnen und wich-
tigen Zug hat Agnes Varda leider ver-
passt. Der Bauchnabel war halt doch
zu nah, die Sicht tGber den engen Hori-
zont durch Uberempfindlichkeiten ver-
stellt.

Johannes Bdsiger

Die wichtigsten Daten zu KUNG FU MASTER
(DIE ZEIT MIT JULIEN):

Regie: Agnes Varda; Buch und Dialoge:
Agnes Varda nach einer Idee von Jane Bir-
kin; Regieassistent: Jacques Royer; Ka-
mera: Pierre-Laurent Chenieux; Schnitt: Ma-
rie-Josée Audiard; Musik: Joanna Bruzdo-
wicz, Rita Mitsouko; Ton: Olivier Schwob.
Darsteller (Rolle): Jane Birkin (Mary-Jane),
Mathieu Demy (Julien), Charlotte Gains-
bourg (Lucy), Lou Daillon (Lou), Eva Simonet,
Judy Campbell (Mutter von Mary-Jane), die
Familie Birkin u.a.m.

Produktion: Ciné-Tamaris; Koproduktion: La
Sept. Frankreich 1987. 35 mm, Farbe; For-
mat: 1:1,66; 80 Min. CH-Verleih: Monopol-
Films, Zdrich.
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