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In eigener Sache

In diesem Heft

Orson Welles soll gesagt haben, Fimregie zu flhren sei
ganz einfach, alles was ein Regisseur zu tun habe sei, sich
hinzustellen und «Action!» zu rufen, oder «Cut!» Einige Film-
regisseure argern sich flrchterlich, wenn man sie mit dieser
Aussage von Welles konfrontiert, aber was es denn so ge-
nau bedeutet, Regie zu fUhren, was da im einzelnen zu tun
oder zu lassen ist, konnte mir bislang knapp, prézise, ein-
leuchtend und nachvollziehbar hdchstens in Anséatzen ver-
mittelt werden. Bleibt also doch Samuel Fullers alles und
nichts besagende Faustregel, erlaubt und richtig sei: was
funktioniert.

Wie so oft kdnnen gerade scheinbare Nebensachlichkeiten
von ausschlaggebender Bedeutung sein: Alfred Hitchcock
etwa kam immer im dunklen Anzug mit Krawatte auf den
Set. Und seine ausserst korrekte Kleidung farbte ab,
strahlte aus — nicht nur auf das Tenue der Equipe, sondern
auch auf die Disziplin beim Drehen, die Arbeitsatmosphére
und die Arbeitsmoral. Wenn er gelegentlich bei Dreharbei-
ten zusehe, meint Claude Chabrol, falle ihm immer wieder
einer auf, der sich wie ein Besessener benehme, und das
sei dann der Regisseur. Er glaube aber nicht, dass so et-
was Vernunftiges zustande komme. «lch glaube, Gelassen-
heit und Ruhe sind von ungeheurer Wichtigkeit beim Dre-
hen.» '

Ruhe und Sicherheit sind vor allem wichtig fUr die Schau-
spieler. «Der Schauspieler ist auf den Rhythmus angewie-
sen, den ihm die Regie gibt. Ansonsten macht er Kaprio-
len.» So scharf urteilt Omero Antonutti, der im Ubrigen
glaubt, dass ein Schauspieler vielleicht zwar Leute ins Kino
locken, aber einen schlechten Film nicht besser machen
und schon gar nicht retten kann.

Claude Chabrol halt es mit Orson Welles. Schauspielerfiih-
rung? «Das grosste Problem, wenn man draussen dreht,
bleibt zu verhindern, dass die Journalisten den Hauptdar-
stellern zu viele Fragen stellen.» Das ist eigentlich schon al-
les. Schauspieler sollen sich wohlfiihlen. Er flhre sie kaum
— sagt er. Und fragt zurecht: «Wozu wére es auch gut, je-
mandem eine Rolle zu Ubertragen, wenn man sie danach
standig zuriicknehmen wollte?» Das Wenige kann aber be-
deutend mehr sein als viele gute Ratschlage und Hand-
lungsanweisungen. Seine Hauptdarstellerin im neuen Film,
die wiedereinmal hervorragende Isabelle Huppert, besta-
tigt: «Der Schauspieler fuhlt sofort die Prézision des Blicks,
der sich auf ihn richtet — letztendlich ist es der Blick von
Chabrol, der dem Schauspieler seine Konturen verleiht.» Er
flhrt seine Schauspieler kaum — und tut es doch.

«Wenn man weiss, dass die Kamera darauf gerichtet ist,
macht man bestimmte Dinge», verrat Ingrid Thulin. Schau-
spieler flihren, Regie flhren wére demnach etwa auch: die
Kamera «auf etwas» zu richten. «Das Make-up und die Ko-
stlime waren so speziell, dass man nicht gegen sie arbei-
ten konnte», sagt sie Uber ihre Rolle in Viscontis LA CADUTA
DEGLI DEIl. «Man konnte nicht gegen das spielen, was man
angezogen hatte. Das Make-up und die Kostiime erzahl-
ten die ganze Rolle.»

Wer genau weiss, was er will, dem genlgen vielleicht doch
«Action!» und «Cut!»

Walt R. Vian
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