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filmbulletin

DSHAMILJA von Irina Poplawskaja:
Liebeshallade

Manchmal dauert es auch ohne Zen-
surmassnahmen und Tauwetter in der
Sowjetunion ausgesprochen lange,
bis Filme in unseren Breitengraden im
Kino einigermassen anstandig ausge-
wertet werden. Alles Nichtamerikani-
sche ist Drittwelt. Kommerzielles Inter-
esse, es ist bekannt, bestimmt zuneh-
mend auch das kulturelle Gebiet. So
war es der wachsende Erfolg, den der
kirgisische Schriftsteller Tschingis Ait-
matow bei uns mittlerweilen geniesst,
der dazu geflhrt hat, dass eine bis-
lang lediglich mit franzésischen Unter-
titeIn versehene Kopie der Verfilmung
seiner wunderschonen Liebesge-
schichte DSHAMILJA jetzt offiziell her-
ausgekommen ist, zwanzig Jahre
nach ihrer Entstehung. Realisiert hat
die einfache und doch so bewegende
Liebesballade Irina Poplawskaja, eine
Regisseurin, von der man in der Zwi-
schenzeit leider nichts mehr gesehen
hat, obwohl sie doch auf die wesentli-
chen Stimmungsmomente des Bu-
ches zu setzen wusste. Ein wenig mag
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es in diesem Fall eine Rolle gespielt
haben, dass sein Autor Aitmatow sel-
ber das Drehbuch zur Verfilmung ver-
fasst hat und er sich darin eng an
seine eigene Erzahlung halt. Er hat
bildhafte Satze vorgegeben und sie
leicht im Drehbuch tbernehmen koén-
nen.

Buch wie Film sind in Ich-Form er-
zahlt. Sie schildern in Rickblende Er-
lebnisse eines Kinstlers aus seiner
Kindheit. Arriviert steht er in Tschingis
Aitmatows erstem Satz, in Irina Po-
plawskajas erster Einstellung, in sei-
nem Atelier, das fern von seinem Her-
kunftsort gelegen ist, in einer grossen
Stadt, in der kiinstlerischer Ausdruck
einen Marktwert hat, wo er von jenen
Bildern leben kann, die er seit Kinds-
beinen gerne malt. Autor wie Regis-
seurin haben zwar unterschiedliche
Sinnbilder flir die Distanz in Raum und
Zeit gewahlt, doch sie kommen je auf
ihre Art zur gleichen Kraft in der Ein-
fachheit ihres Ausdrucks, des sprach-

lichen wie des visuellen. Die Variatio-
nen Poplawskajas bleiben dennoch
durch den ganzen Film hindurch ge-
ringflgig.

«Wieder einmal stehe ich vor dem klei-
nen Bild mit dem schlichten, schmalen
Rahmen», setzt im Buch der Ich-Er-
zahler Seit an. Poplawskaja zeigt im
Film einen Mann, der in seinem gros-
sen Atelier mit Oberlicht klein er-
scheint, wahrenddem er eine seiner
Zeichnungen betrachtet. Die Sprache
nimmt das «kleine Bild» zur Andeu-
tung der Dimensionen; der Film setzt
den Kunstler verloren in den grossen
Raum. In beiden Fallen betrachtet der
Erzahler eine Arbeit aus seinen Kind-
heitsjahren, bevor er sich aufmacht
und in seinen Aul, in sein Dorf flr ei-
nen Besuch nach Jahren zurtickfahrt.
Die Reise in die engere Heimat veran-
lasst ihn zur Betrachtung von Zeich-
nungen, die er damals dort gemalt
hat. Sie wirken unbeholfen noch, und
doch lasst ihn vor allem eine eintau-
chen in die Geschichte, die sie ihm er-



zahlt, die sie in ihm wachruft. Im Nu
steckt er mitten in der Erzahlung drin,
in einer Liebesgeschichte im archai-
schen Raum, wo Natur und Kultur ein-
ander berlihren, wo das Leben sich
auf ein zentrales Moment reduziert
verdichten lasst: die Liebe.

Sie hat nicht nur die ganze Ge-
schichte, die uns der Film wie das
Buch erzéhlen, in Gang gebracht, sie
weckt auch die Erinnerungen, sie
spricht aus den Worten Aitmatows wie
aus den Bildern Poplawskajas. Die
Landschaft, die kirgisische Steppe,
die sich hinter dem Himalaya er-
streckt, die der Hauptfigur Kindheit
pragte, wird mit den zwei Liebenden,
die in ihrem Schlisselerlebnis eine
wichtige Rolle spielten, zu den Haupt-
darstellern gehoren in jener Schilde-
rung, die die Reise zurlick als eine gei-
stige vorwegnimmt. Die Landschaft
mit dem Boden, auf dem weit mehr
denn bloss das Korn wachst.

Nach dem Prolog in der Gegenwart
des Filmes setzt die Rickblende in die
Vergangenheit an, Jahre zurlick. Im
Zentrum ihrer Handlung steht die
junge Kirgisin Dshamilja, die ihren
Ehemann Sadyk den Gesetzen und
Traditionen des Dorfes gemass heira-
ten musste, wenngleich sie ihn nicht
liebte. Er zog kurz nach der Hochzeit
in den Krieg, um Land und Revolution
gegen den Feind zu verteidigen. Sie
hat vom Aul die Aufgabe Ubernom-
men, das Korn zur entfernten Bahn-
station zu fahren, zusammen mit Seit,
dem jlngeren Stiefbruder ihres Man-
nes, und dem scheuen, traumerischen
Danijar, der im Krieg verwundet
wurde. Danijar ist verschwiegen, er
hat sich dem Schicksal geflugt, das
Gegenteil eines Frauenhelden. Dsha-
milja unterscheidet sich von den ubri-
gen Frauen des Dorfes durch ihre Ei-
genwilligkeit, ihren Ubermut, ihre man-
gelnde Bereitschaft aber auch, sich
immer als aufopferndes Wesen zu se-
hen. Sie stellt sich zwar mit aller Kraft
in den Dienst des Kollektivs, spurt
aber, dass individuelle Winsche daflr
auch einen Platz beanspruchen. Die
Energie, die der Einzelne, die die Ein-
zelne fiir ihre Arbeit in der Gemein-
schaft aufbringen muss, braucht eine
Quelle.

Dshamilja und Danijar kommen sich
auf den Fahrten zur Bahn naher, be-
ginnen sich stillschweigend gegen die
Tradition und die Erwartungen an sie
abzugrenzen. Es ist Danijars unge-
wohnlicher Gesang, der Dshamilja
hinreisst. Seit, der auf seine Schwéage-
rin aufpassen sollte, lasst die lange
keimende und plotzlich blihende
Liebe wachsen, nimmt sie lange Zeit
gar als Ausdruck seiner eigenen Zu-

neigung zu Dshamilja wahr und schiirt
sie dementsprechend. Der Knabe, der
er ist, weiss kaum, wie er mit seinen
Gefiihlen umspringen soll, er beginnt
zu zeichnen und zu malen, auf Fels zu-
erst, spater auf Papier, und wenn
Dshamilja am Ende mit Danijar flieht,
so |6st nicht nur sie sich von den alten
Bindungen — auch Seit wird frei, auch
er wird bald das Weite suchen. Im Lei-
den an dieser lauteren und aufrichti-
gen Liebe findet der junge Seit, dem
Dshamilja die Schonheit der Welt of-
fenbart hat, an der schmerzlichen
Stelle zum Erwachsenwerden zu sich
selber.

Es ist der klnstlerische Audruck, in
dem er seine Sehnsucht zu bewalti-
gen sucht: «Geh, Dshamilja, bereue
nichts, du hast dein schweres Gllick
gefunden.... Ich betrachte die beiden
und hore die Stimme Danijars, er ruft
mich zum Aufbruch. Ich werde durch
die Steppe zu meinem Aul gehen, ich
werde dort neue Farben finden, und in
jedem meiner Bilder wird Danijars Lied
erklingen, wird Dshamiljas Herz schla-
gen.» Der Kreis schliesst sich wieder;
der Aufbruch Seits zu einem Besuch in
seiner kirgisischen Heimat hat den
Kinstler zu seiner Erzéhlung ge-
bracht. Sie steht fur die Liebe, flr die
Kunst, die beide auf das Tiefe, das
Wabhre setzen.

1958 verdffentlichte Aitmatow seine
Erzéhlung, die er als Abschlussarbeit
am Moskauer Schriftsteller-Institut
verfasst hatte, und es ist unschwer zu
erkennen, dass sie stark autobiogra-
phische Ziige tragt. «Ovon» lautet ihr
Originaltitel, was mit «Die Melodie» zu
ibersetzen ware. Buch wie Film besin-
gen die Melodie einer entlegenen Hei-
mat, aus der sich einer entfernt hat,
um zu sich selber zu finden, zu der ei-
ner wieder zurtickkehrt, wo Erinnerun-
gen lebendig werden, wo ein Leben,
wo Liebe entstand. Buch wie Film ent-
halten neben ihrer in der Zuriickhal-
tung so wunderschdn geschilderten
Liebesgeschichte eine ganze Reihe
von Motiven wie jenes des Kunstlers,
der die wahre Ausdruckskraft des Un-
beschreiblichen  der  Geflhlswelt
sucht. Sie handeln auch von dem fiir
die Sowjetunion gerade heute wieder
zentralen Moment des Mann- und Va-
ter-Verlustes. Er hat seine Urspriinge
einerseits in der Realitat (Revolution,
Burgerkrieg, Weltkrieg forderten viele
Opfer), andererseits aber auch tiefer-
reichende, ja religidse Griinde. Die Ab-
wesenheit der Manner ist es, die
Dshamilja stark macht, die sie selbst-
bestimmt werden lasst, die sie vom
Druck der (mannlichen) Traditionen
befreit. Sie, die Frau, hat das Korn zu

ernten und zur Bahn zu fahren, damit
er, der Mann, seinen Krieg flihren
kann, ein Krieg, der entzweit. Er ist in
den Krieg gezogen, um sein Vater-
Land zu verteidigen; die Briefe, die er
heimschickt, reden von ihm, griissen
das Dorf und erst am Schluss die
Frau. Ausgerechnet der Krieg, der
mannliche, krempelt die patriarchale
Gesellschaft um.

Schon 1965 hat Michalkow-Kontscha-
lowskj ein Aitmatow-Buch verfilmt:
DER ERSTE LEHRER. 1976 drehte der
Kirgise Bolot Schamschijew den Film
DER WEISSE DAMPFER. Doch ausser
DSHAMILJA, der in den siebziger Jah-
ren bereits einmal in einem Zyklus
kurze Zeit zu sehen war, sind diese
Filme hierzulande kaum bekannt. Irina
Poplawskaja hat ungemein starke Bil-
der gefunden, ein irres Spiel auch mit
Farben, erdbraunen und schwarz-
weissen Tonen getrieben, um die
Landschaft selber sprechen zu lassen,
in der die Geflhle der Erzahlung
wachsen und gedeihen, einen gera-
dezu zwingenden Lauf nehmen. Ob es
die schier unmdégliche und doch fast
«wortliche» Umsetzung des Lasten-
tragens von Danijar ist, ob es das Bild
des wogenden Feldes ist, ob es die
befreiende Wirkung der Felszeichnun-
gen — die dem Film sehr schon ent-
sprechen — ist: DSHAMILJA ist eine je-
ner Buchverfilmungen, die der Vorlage
sehr treu bleiben und doch (oder ge-
rade deshalb) eine neue, eigene Kraft
entwickeln.

Walter Ruggle

PS: Das dem Film zugrundeliegende, le-
senswerte Buch von Tschingis Aitmatow ist
in deutscher Ubersetzung erschienen in ei-
ner schdnen Ausgabe im Unionsverlag, Zi-
rich. Es ist nicht unwichtig festzuhalten, dass
dies die einzige autorisierte Ausgabe ist, da
ein anderer Verlag das Buch ohne Autoren-
abgeltung ebenfalls neu aufgelegt hat.

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Irina Poplawskaja; Drehbuch: Tschin-
gis Aitmatow nach seiner eigenen gleichna-
migen Erzéahlung; Kamera: Kadyrschan Ky-
dyratjew; Musik: N. Sidelnikow; Zeichnun-
gen: B. Beischenaljew.

Darsteller (Rolle): Natalja Arinbassarowa
(Dshamilja), Suimenkul Tschokmorow (Dani-
jar), Nasreddin Dubaschew (Seit), A. Kou-
schekow (Sadyk), A. Dschangorosowa
(Seits Mutter).

Produktion: Mosfilm; UdSSR 1969. Farbe /
schwarz-weiss; 84 Min. CH-Verleih: Colum-
bus Film, Zirich.
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Anzeigen

SWISS FILMS

Swiss Film Center — Schweizerisches Filmzentrum — Centre Suisse du Cinéma — Centro Svizzero del Cinema

Miinstergasse 18, CH-8001 Ziirich, Tel. 01/47 28 60, Tlx. 56 289 SFZZ CH, Fax 01/69 1132

Wo treffen sich Monat fiir Monat Top-Filmemacher wie Paul Mazursky, Brian De Palma,

Ken Russell, Ridley Scott, John Boorman, Norman Jewison oder Lawrence Kasdan?

Wo gehoren Auftritte von renommierten Stars wie William Hurt, Kathleen Turner, Harrison Ford,

Christophe Lambert, Jeff Bridges, Kim Basinger oder Mickey Rourke so gut wie zum Alltag?

Wo werden der gute Unterhaltungsfilm wie auch das anspruchsvolle Studio-Oeuvre gepflegt und konsumiert?
- Tag fiir Tag? - Jahr fiir Jahr?

Das grosse Treffen findet bei lhnen daheim statt - dort wo TELECLUB zuhause ist:

Ein Tip fiir alle Nicht-Abonnenten: Die Info-Show auf dem TELECLUB-Kanal.
Mo - Fr 17.30 - 18.00 Uhr, Sa 15.30 - 16.00 Uhr. So 13.30 - 14.00 Uhr.

Abonnieren Sie lhren eigenen Spielfilmkanal.
TELECLUB ist der einzige Nur-Spielfilmkanal im schweizerischen Kabelnetz.

Als Abonnent kénnen Sie auf Ihrem Bildschirm Tag fiir Tag die grosse Welt Information und Anmeldung bei:
des Kirios geniessen. Ab 1.Mai 1989, 300 statt wie hisher 180 inferna- TELECLUB AG, Postfach, 8048 Ziirich,
tionale Leinwanderfolge pro Jahr - die meisten davon TV-Premieren. Telefon 01/49244 33

Fir anspruchsvolle Kinounterhaltung auf lhrem Bildschirm.

50



	Dshamilja von Irina Poplawskaja : Liebesballade

