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ZURCHER FILMPREIS

Fur einmal problemlos ging die
Verleihung der Zircher Film-
preise Uber die Blihne. Nach-
dem im Vorjahr Stadt- wie Kan-
tonsregierung mit einem rein
politisch  begriindeten  Ent-
scheid einen einstimmig gefall-
ten Beschluss der dafir zu-
standigen Filmkommission zur
Auszeichnung von Richard Din-
dos Dokumentarfilm DANI, MI-
CHI, RENATO UND MAX umge-
stossen hatten und Dindo ei-
nen Filmpreis verweigerten,
gab es heuer offenbar keine
stossenden Punkte. Immerhin
dominierten auch 1988 klar die
Dokumentarfilme die Auswahl
der Jury, wahrend das ziircheri-
sche Spielfilmschaffen leer
ausging.

Ausgezeichnet wurden Bruno
Moll  fir seinen Film DER
SCHUH DES PATRIARCHEN,
René Baumann und Marc Bi-
schof flr UNTERWEGS, Rolf
Waber und Jean Couvreu fiir
UM EUCH DEN KATAKOMBEN ZU
ENTREISSEN UND IN DIE GE-
SCHWINDIGKEIT UNSERER ZEIT
ZU STOSSEN (ein unmdglicher
Titel!), Patrick Lindenmaier flir
ANDREAS und Hans-Ulrich
Schlumpf fiir UMBRUCH. Eben-
falls ausgezeichnet wurde der
Kameramann Edwin Horak fur
seine langjahrige Tatigkeit und
der Zircher Videoladen fur
seine Aktivitaten und Kreativi-
taten im medialen Bereich. Mit
einer Lobenden Erwahnung
kam schliesslich mit Paul Rini-
ker auch ein Fernsehschaffen-
der zum Zug, der kontinuierlich
und eigenstéandig im Innern des
Mediums schafft.

SOWJETISCHER
FILMBESUCH

Die neue Politik des sowjeti-
schen Filmverbandes, in dem
rund 6500 Mitglieder der ver-
schiedensten Sparten zusam-
mengeschlossen  sind, hat
dazu gefiihrt, dass im Frihjahr
1988 drei Schweizer Filmema-
cher — Richard Dindo, Fredi
Murer und Franz Reichle — zu
einem Besuch nach Moskau
und Tiblissi eingeladen waren.
Nun hat mitte November der
Gegenbesuch in der Schweiz
stattgefunden. Alexander Pan-
kratow aus Moskau, Tato Kote-
tishwili aus Tiblissi und Valeri
Solomin aus Nowosibirsk rei-
sten in die Schweiz, um hier in
Zirich, Bern und Lausanne
einige kirzere und langere
Filme zu prasentieren und sich

mit dem interessierten Publi-
kum, den zumindest in Zirich
beschamend wenig interessier-
ten Medien und den Filmschaf-
fenden zu unterhalten. Erfah-
rungsaustausch war eine der
Ideen, die Franz Reichle, der
das ganze angerissen hatte,
vorschwebte. Reichle selber
weilte im Herbst wahrend
zweier Monate fur Recherchen
zu seinem Luchs-Dokumentar-
film in Gebieten Sibiriens, die
noch kaum je von einem Aus-
wartigen aufgesucht worden
waren.

Bei den Filmen, die die drei so-
wjetischen Gaste mit sich im
Gepack fuhrten, handelte es
sich teils um Werke, die ganz
neu sind und noch nie im We-
sten zu sehen waren, teils um
etwas altere Versuche. Interes-
sant dabei vor allem der Ver-
gleich zwischen zwei Doku-
mentarfilmen von Valeri Solo-
min, der sich stark im okologi-
schen Bereich engagiert und
gegen die Zerstorung der Taiga
mit den Mitteln des Filmes an-
kampft. Sein élterer, brav an-
mutender und teils auch recht
amateurhaft gestalteter Film
TAIGA BALLADE war drei Jahre
lang verboten, wahrend ALTES
GRAS, sein neuster Beitrag zur
Diskussion, ungeheuer enga-
giert und mit klarsten Ténen auf
die Probleme hinweist und un-
verblumt die Auseinanderset-
zungen aufzeigt.

Die drei hatten ein dicht be-
frachtetes Programm, das sie
nicht nur aufs Jungfraujoch
brachte, sondern auch ins Zur-
cher Fernsehstudio und in die
Lausanner Cinémathéque. An
den Diskussionen, die vor al-
lem vom Publikum trotz recht
kurzfristiger Anberaumung
rege besucht waren, wurde zu-
erst einmal nach den Auswir-
kungen der veranderten Politik
gefragt und erst in zweiter Linie
auch Uber die Filme selber ge-
sprochen. Tendenzen, die sich
vor Jahresfrist abzuzeichnen
begannen, scheinen sich zu
verstarken, und eine veran-
derte Produktionspolitik fasst
Fuss. Dabei dirfe man sich,
das wird auch in personlichen
Gesprachen immer wieder be-
tont, keine zu hehren Vorstel-
lungen machen, denn im Alltag
gebe es noch sehr viel zu errin-
gen. Immerhin hat sich bereits
eine grossere Selbstandigkeit
der Studios eingestellt, mehr
Selbstverantwortung (was erst-
mals ja auch mehr kommerziel-
len Druck bedeutet). Hinzu bil-
den sich an vier verschiedenen
Orten wie in Moskau, aber
auch in entlegeneren Regionen
wie Nowosibirsk jetzt neu ei-
gentliche Filmcooperativen, die

mit Staatsgeldern zwar unter-
stlitzt sind, aber eine staatsun-
abhangige Produktionspolitik
und Linie verfolgen konnen.
Die Perestroika gebe ihnen die
Méoglichkeit zu kampfen, und
das sei fiirs erste schon viel. So
sei es jetzt nicht mehr nétig,
dass man beim Studio ein
Drehbuch schnappen muss,
um daraus einen eigenen Film
zu gestalten, der womdglich
mit der Vorlage nichts mehr zu
tun habe.

LE BON FILM BASEL

Das neue Jahr beginnt im Bas-
ler Bon Film mit Patricio Guz-
mans beeindruckendem Doku-
ment Uber das Engagement
und den Wandel der Kirche im
Chile der Diktatur: EN NOMBRE
DE DIOS (7./9.1.). Gezeigt wer-
den sodann DAS ALTER DER
TRAUMEREIEN  von Istvan
Szabo (14./161.), DAS MANI-
FEST DER NARREN von Lee
Chang-Ho  (21./231.), DIE
PUPPE von Ernst Lubitsch als
besondere Raritat (28./30.1.)
sowie Gregg Arakis THREE BE-
WILDERED PEOPLE IN THE
NIGHT.

FILMKREIS BADEN

Der Badener Filmkreis hat ein
neues Programm zusammen-
gestellt, das einige Entdek-
kungsreisen ermoglicht. Den
Anfang macht am 8. Januar der
Georgier Eldar Schengelaja mit
seinem bitterbdsen Spielfilm
DIE BLAUEN BERGE, der sehr
schén und amisant aufzeigt,
weshalb eine Perestroika (Um-
gestaltung) in seiner Heimat
dringend nétig ist und wo sie
anzusetzen hat. Es wird kolpor-
tiert, Michail Gorbatschow
hatte wahrend seinen Sommer-
ferien vor einigen Jahren die-
sen Film gesehen und sei da-
nach mit dem festen Ent-
schluss, die Perestroika zu ei-
nem Leitgedanken  seiner
neuen Politik zu machen, zu
seiner Regierungsarbeit zu-
rickgekehrt.

Weiter geht’s in Baden, jeweils
sonntags um 17 Uhr im Studio
Royal (gleich beim Bahnhof)
mit dem koreanischen Film DAS
MANIFEST DER NARREN von
Lee Chang-Ho (15.1.), Melvilles
BOB LE FLAMBEUR (22.1.), GE-
SUCHT: LIEBER VATER, LIEBE
MUTTER von Sarah Marijnissen
(29.1.) sowie SIE TRAGEN KEI-
NEN SMOKING vom Brasilianer



Leon Hirszman (5.2.). Aus An-
lass des hundertsten Geburts-
tages von Charlie Chaplin wird
MODERN TIMES wieder einmal
im Kino gezeigt (12.3.), am 5.
Marz ist der armenische Spiel-
film DIE ANGEZUNDETE LA-
TERNE von Agasi Ajvasjan zu
sehen und noch vor dem Sai-
sonabschluss mit einer Vis-
conti-Woche anfangs April gibt
es als besondere Attraktion am
19. Mérz eine Aufflhrung von
Walther Ruttmans BERLIN —
SYMPHONIE EINER GROSS-
STADT, begleitet im Kino mit ei-
ner Live-Jazzformation unter
der Leitung von Christoph Bau-
mann.

FILMWOCHENENDE
WURZBURG

Zum 15. Mal findet am letzten
Januarwochenende (26.—
29.11989) das Internationale
Filmwochenende in Wirzburg
statt. In drei Kinos werden an
den vier Tagen in mehr als 60
Vorstellungen tiber 30 verschie-
dene Filme aus der Bundesre-
publik und dem européischen
Ausland prasentiert. Traditio-
nell steht dabei das Gesprach
zwischen Regisseuren und
Publikum im Mittelpunkt. Den
Schwerpunkt der Veranstal-
tung bilden diesmal Filme aus
den romanischen Landern und
England. Als Gaste werden Fil-
memacher aus diesen Léandern
sowie aus der UdSSR, Schwe-
den und Ungarn erwartet. Infor-
mation: Filminitiative Wiirzburg
e.V,, Erthalstr. 4, D-8700 Wiirz-
burg, & 0049 93172 845.

IN MEMORIAM

Jacques Ledoux, Begrinder
und Leiter der Kdniglich Belgi-
schen Cinématheque, geboren
1921, ist am 6. Juni 1988 gestor-
ben und nach eigenem Wunsch
in aller Stille beigesetzt wor-
den.

Ledoux war ein bedeutender
Pionier der Filmarchivierung.
Sein erster, noch zufélliger, ci-
nematographischer Fund war
eine 35-mm-Kopie von NA-
NOOK OF THE NORTH, welche in
einer belgischen Abtei in einem
Keller lag. Diese Entdeckung
|6ste eine Leidenschaft bei ihm
aus, die sein weiteres Leben
pragen sollte. Als Generalse-
kretar der FIAF, des Internatio-
nalen Verbandes der Filmar-
chive, — eine Stelle, die er wah-
rend 17 Jahren bis 1978 ein-

nahm — setzte er seine ganze
Popularitat und seine Kontakte
entscheidend ein, um das Ma-
terial zur Rekonstruktion von
Abel Gances NAPOLEON zu-
sammenzubringen, das dann
von Kevin Brownlow am Natio-
nal Film Archive in London auf-
bereitet wurde. Eine andere
Leidenschaft von Ledoux galt
dem Experimentalfilm, und er
begriindete das Festival von
Knokke-le-Zoute, dessen Aus-
strahlung riickblickend nicht
mehr unterschatzt werden
darf: Viele der als neu und revo-
lutiondr geltenden Techniken
und Ideen, die in Knokke of-
fentlich wurden, haben mittler-
weile auch das «normale» Kino
beeinflusst. Auch die Grin-
dung der j&hrlichen Veranstal-
tung Cinédécouvertes und der
Prix L'Age d’Or — die das ak-
tuelle Filmschaffen weiterhin
unterstiitzen — gehen auf Initia-
tiven von Jacques Ledoux zu-
ruck.

BUCHERSPIEGEL

Die Schweizer Trickfilmgruppe
feiert ihr zwanzigjahriges Be-
stehen dieses Jahr neben di-
versen Ausstellungen auch mit
der Publikation Langages et
imaginaire dans le cinéma
suisse d’animation von Roland
Cosandey (Herausgeber:
Groupement suisse du film d’a-
nimation, Etagniéres, 1988).
Neben einer niitzlichen Biblio-
graphie zum Schweizer Trick-
film und einer vollstandigen
Ubersicht ber die Produktion
von 1977 bis 1988, die als Kata-
log dient, geht das Buch an-
hand einzelner Filme auf einige
Pioniere des Schweizer Trick-
films wie Louis Pinschewer und
Charles Blanc-Gatti ein.

Neuaufgelegt wurde Rudolf
Arnheims Anschauliches Den-
ken. Zur Einheit von Bild und
Begriff Dumont Dokumente
(K6In, 1988). In diesem Klassi-
ker der Literatur Giber Wahrneh-
mung versucht der Altmeister
in der Auseinandersetzung
mit  kunstwissenschaftlichen,
kunstsoziologischen, informa-
tionstheoretischen, padagogi-
schen und methodischen Fra-
gen die Funktion des Visuellen
im menschlichen Denkvermo-
gen zu klaren.

Einschlagige Manifeste und
Texte zum bundesdeutschen
Film versammelt der von Hans
Helmut Prinzler und Eric Rent-
schler herausgegebene Band
Augenzeugen. 100 Texte neuer
deutscher Filmemacher (Verlag

der Autoren, Frankfurt am
Main, 1988). Die einzelnen Re-
flexionen, Analysen, kritischen
bis provokativen Statements
sind in Kapitel geordnet wie
«Der Preis des Uberlebens:
Das allseitig reduzierte Kino»,
«Anngherungen ans Unterhal-
tungskino: Vorbilder und Uto-
pien», «Die Starke der Vielfalt»,
«Die Entdeckung der eigenen
Filmgeschichte», «Deutsch-
land: Kollektives Gedéachtnis
und nationale Identitat», «Zorn
essen Seele auf: Filmemacher
und Filmkritiker», «Filmema-
cher und Schauspieler», «Ro-
sen und Dornen: Filmemacher
Uber Kollegen» und «Im Lauf
der Zeit: Bekenntnisse und Re-
flexionen». Ein langeres Nach-
wort von Hans Helmut Prinzler
beschliesst die Anthologie.

In der Heyne Filmbibliothek ist
als Band 127 «Der Kinderfilm
von A bis Z» erschienen. Gu-
drun Lukasz-Aden und Christel
Strobel versammeln unter the-
matischen  Gesichtspunkten
(wie Méarchen-, Animations-,
Fantasy-, Abenteuer-, India-
ner-, Tierfilme, Filme zur Zeit-
geschichte) Kurzbesprechun-
gen von interessanten Kinder-
filmen. Ein nutzliches Adress-
verzeichnis tber Verleiher und
Institutionen der Kinderfilmar-
beit erganzt den Band.

DHEVNE FILMBIBLIOTHEK

«on GUOALIN DUKASZ ADEN
,und CHAIS TR STROBEL

1929 fand in Stuttgart die be-
rihmte Film- und Fotoausstel-
lung des Deutschen Werkbun-
des statt, deren Filmprogramm
—von Hans Richter zusammen-
gestellt — eine faszinierende Bi-
lanz der internationalen Avant-
gardeproduktion am Ende der
Stummfiimepoche zog. Im
Rahmen der Ausstellung «Sta-
tionen der Moderne» in Berlin
wird das Filmprogramm jener
Ausstellung rekonstruiert (noch
bis 8. Januar 1989 im Kinosaal
Martin Gropius-Bau). Der drei-
teilige Katalog Film und Foto.
Eine Ausstellung des Deut-

schen Werkbunds, Stuttgart
1929. Rekonstruktionen des
Filmprogramms (Freunde der
Deutschen Kinemathek, Berlin
1988) enthalt ausfiihrliche An-
gaben und Materialien zu den
einzelnen Filmen.

FILMKULTUR

In der in Wien erscheinenden
Wochenzeitschrift «Der Falter»
gelesen:

Veranstaltet wird «Jugend und
Kino» von der Filmbihne Mdd-
ling, einem von Judith und
Ralph Wieser ins Leben gerufe-
nen Verein, der es sich zum Ziel
gesetzt hat, der tristen Kino-
landschaft in Niederosterreich
neue Impulse zu geben. Als
Kino steht ein wunderschdéner,
380 Besucher fassender Saal
zur Verfligung. Den Wiesers
geht es neben dem Versuch,
die umliegende Bevdlkerung
mit populdren Filmen wieder
ins Kino zu bringen, vor allem
darum, mit anspruchsvollen
Programmen filmkulturelle Ba-
sisarbeit zu leisten. So gab es
im Oktober Godards AUSSER
ATEM und Olmis HOLZSCHUH-
BAUM ebenso zu sehen wie ein
Harold-Lloyd-Festival.

Wie schrieb doch Alois Mock
an Oscar Bronner: «Gerade die
derzeitige Osterreichische Me-
diensituation bendtigt... ein
vermehrtes Mass an Konkur-
renz, schliesslich soll auch hier
Europareife erreicht werden.»
Also werde auch der O&ster-
reichische Film europareif;
doch die Filmkultur, die ihn
Uberhaupt erst méglich macht,
beginnt, zum Beispiel, in M6d-
ling. Aus Falter.

STUDENTEN-FILMCLUB
BERN

Eine Mdéglichkeit, Produktionen
aus einem unbekannten Dritt-
Welt-Filmland kennenzulernen,
bietet sich im Januar 1989 im
Kunstmuseum Bern an. Der
Studenten-Filmclub zeigt dort
jeweils mittwochs um 20.00
Uhr Filme aus Taiwan.

Das Februarprogramm des
Studenten-Filmclubs ist ganz
dem New-Hollywood-Kino ge-
widmet. Gezeigt werden Filme
von Francis Ford Coppola
(RAIN PEOPLE, 1968), John
Cassavetes (A CHILD IS WAI-
TING, 1962), Martin Scorsese
(TAXI DRIVER, 1975) und Paul
Mazursky (BOB & CAROL & TED
& ALICE, 1969).
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12. DUISBURGER
FILMWOCHE

Die beschauliche Bahnfahrt
durch die in warmes Novem-
bersonnenlicht getauchte
Rheinlandschaft erwies sich
als hochst passende Einstim-
mung in den unaufgeregt-sanf-
ten Bilderfluss der Filme, die
das diesjéahrige Duisburger
Programm erdffneten und —
nach sechs intensiven Tagen
des Sehens und Diskutierens —
beschlossen. Langsam offnet
sich das schwere Schleusentor
in Peter van den Reeks KANAAL
und gibt den Blick frei auf eine
zunehmend an Bedeutung ver-
lierende Wasserstrasse im siid-
hollandischen Brabant. Fir die
«sensible und  humorvolle
Weise» mit der van den Reek
«mit einer verborgenen Land-
schaft und der sproden Eigen-
art ihrer Bewohner bekannt
macht», wobei er «Sympathie
weckt fur die Menschen, die fir
sich eine eigene Lebendigkeit
bewahren, in der die Hoffnung
einer selbstbestimmten Le-
bensweise aufscheint», erhielt
der aus Holland stammende
Absolvent der Deutschen Film-
und Fernsehakademie Berlin
den mit dreitausend Mark do-
tierten Forderpreis der Deut-
schen Filmkritik in der Sparte
Dokumentarfilm, der 1988 erst-
mals vergeben wurde.

Die beiden im Auftrag des ZDF
produzierten Elbe-Filme, Mi-
chael Kuballs collagenhaft-as-
soziative gewirkter STROM DER
WUNSCHE wie auch MEN-
SCHEN MIT LANDSCHAFT des
DDR-Regisseurs Andreas
Voigt, der Landschaftsstim-
mungen, historischen  Ge-
schichten und aktuellen Wider-
sprichen (etwa zwischen Oko-
nomie und Okologie) nach-
splrte, wirken konzeptionell
weniger klar und stilistisch
nicht so dicht.

Besondere  Aufmerksamkeit
unter den dreissig gezeigten ci-
neastischen Arbeiten — ausge-
wahlt aus rund 300 bundes-
deutschen  Produktionen —
fand Harun Farockis in Duis-
burg uraufgefihrter Essay-Film
BILDER DER WELT UND IN-
SCHRIFT DES KRIEGES. (Er
wurde mit dem Dokumentar-
filmpreis 1988 der deutschen
Filmkritik ausgezeichnet.)
Ausgangspunkt flr Farockis
unspektakuldar  spannenden,
rhythmisch locker strukturier-
ten Bild-Ton-Essay «Uber die
Fotografie und die Verwertung
der Bilder» sind Aufnahmen,
die eher «zuféllig, am Rande»
entstanden. 1944 fotografier-
ten US-Bomber Auschwitz,

ohne dass bei der Auswertung
der Aufnahmen erkannt wurde,
was die Bilder zeigten. Erst vor
einigen Jahren wurden sie von
Auswertungsspezialisten  der
CIA, sozusagen aus «privater»
Expertenlust an mittlerweile
hoch entwickelten Aufklarungs-
methoden, genauer betrachtet
und auf ihre Bedeutung hin be-
fragt: «Es ist oft erst der zweite
Blick, der die Wirklichkeit er-
kennt.» Diesen Aufsehen erre-
genden Auschwitz-Befund
sieht Farocki im Kontext mit an-
dern Bildern, die der «Aufkla-
rung» dienen. So befragt er
Passbilder algerischer Frauen,
deren Antlitz wegen admini-
strativ-polizeilicher Erfassung
entschleiert und dem Blick der
Offentlichkeit preisgegeben
wurde, nach den Spuren die-
ses plotzlichen Verlustes von
Intimitat und Wirde. Oder er re-
flektiert anhand der Mitte des
letzten Jahrhunderts von Mey-
denbauer mittels Fotografie
entwickelten Messbilder bei
der Denkmalpflege den Zu-
sammenhang von Bewahren
und Zerstéren.

Der Filmessay entfaltet an-
schaulich die unterschiedli-
chen Bedeutungen von «Auf-
klarung», je nachdem der Be-
griff in der Sprache der Gei-
stesgeschichte, des Militars

B A S T
oder der Polizei verwandt wird;
er animiert auch zu einer an-
dern Haltung gegenlber der
anschwellenden Flut von «Auf-
klarungs»-Bildern, die heute
auf der Erde und im All so zahl-
reich produziert werden, dass
sie kaum mehr ausgewertet
werden konnen - Vvielleicht

auch zu einem Wahrnehmen
und Betrachten, das sich den
unzeitgemassen «Luxus» von
Musse und Konzentration lei-
stet. Eine Haltung, die mogli-
cherweise nicht nur mehr Er-
kenntnisgewinn, sondern auch
ein anderes, produktiveres Ver-
héltnis zwischen Reflexion und
Aktion zu stiften vermag.

In einem gewissen Gegensatz
dazu erscheint Peter Kriegs mit
Volldampf vorangetriebene
«Suche nach dem Irrationalen
in unserer Technik». Sein Doku-
mentar-Essay MASCHINEN-
TRAUME spannt zwar «einen
weiten Bogen von den Schdép-
fungsmythen, tber den Traum
vom kunstlichen Leben, den
Automaten-Menschen des Bie-
dermeier bis zu heutigen La-
bors der kinstlichen Intelli-
genz»; und in den Sequenzen
mit den fantastischen Kreatio-
nen der Maschinenkunstler Jim
Whiting und Shunichi Mizuno —
auch Jean Tinguely ist durch
einige seiner Meta-Maschinen
vertreten — gewinnt Kriegs
jingster Versuch, ein «neues
Weltbild» vorzustellen, zumin-
dest optische Attraktion. Trotz
der szenisch-fiktiven Exposi-
tion und Rahmenhandlung wird
dieser bunt und eher grob ge-
webte Medienmix vor allem
durch die Interview-Blocke mit

e

ihrer konzentrierten Informa-
tion gepragt. Zudem erscheint
mir die These, dass die Technik
im Grunde zu nichts anderem
als der Beherrschung unserer
«Primargeflhle» (Angste und
Wiinsche) diene, die wir auf die
Technik projizierten, durch die
immer wieder einmontierten,

zur kinstlerischen Realitéat ge-
ronnenen «Maschinentraume»
eines Jim Whiting — speziell
dessen  pressluftgetriebenen
«\ogelapparat» — allenfalls me-
taphorisch belegt.

Eine Problematik wurde heuer
in Duisburg besonders heftig
diskutiert: die unlbersehbare
Tendenz, Privates 6ffentlich zu
machen. So spurte Alexandra
Pohimaier in DAZWISCHEN den
Griinden nach, warum sich ihre
Eltern nach zehnjéhriger Ehe
trennten. So befragten Lorenz
Kloska und Elmar von Meyer in
VERGEWALTIGT! einen Zwei-
undzwanzigjahrigen «Uber
seine Gefiihle und Gedanken
wahrend der Vergewaltigung,
seinen Umgang mit Frauen vor
den Taten, sein Selbstbild» und
— kontrastierend dazu — doku-
mentierten sie die Schilderun-
gen eines Opfers Uber die
schwerwiegenden Folgen die-
ser leidvollen Erfahrung. So
setzte Gerd Conradt in seinem
Video EXPERIMENT DEUTSCH
«ICH SCHREIBE TAGEBUCH» fiir
den SFB Tagebuchnotizen ei-
ner jungen Berlinerin szenisch
um in eine expressive Doku-
drama-Collage, deren Protago-
nisten die Tagebuchschreibe-
rin, ihre Freunde und ihre Fami-
lie selbst sind.

Stimuliert wurde die Debatte
durch einen kulturhistorischen
Exkurs des Essener Literatur-

wissenschaftlers Manfred
Schneider. Er skizzierte die
abendlandische  Geschichte

der Gestandnisse und Offen-
barungen seit der Verpflichtung
zur Ohrenbeichte 1215 tber die
pietistischen Tagebuch-Proto-
kolle bis zum heutigen Phano-
men der Psychokultur als eine
«Geschichte zunehmender Ex-
zesse», die ihren aktuellen Nie-
derschlag in einem riesigen Su-
permarkt therapeutischer An-
gebote gefunden hat, die alle
damit arbeiten, dass der ein-
zelne veranlasst wird, das In-
nere moglichst vollstandig
nach aussen zu kehren — was
gesellschaftspolitisch mit
héchst fragwirdigen Konse-
quenzen verbunden sein kann.
Fir die Filmemacher konsta-
tierte Schneider das Problem
der «Komplizenschaft zwi-
schen demjenigen, der spricht,
und dem andern, der ihn zum
Sprechen bringt und der Kom-
plizenschaft mit dem Zu-
schauer, der in die Position des
Richters gerlickt wird». Beson-
ders bei der emotionsgelade-
nen Reaktion auf den etwas gar
naiv unternommenen Versuch
der beiden jungen Filmema-
cher, mit VERGEWALTIGT! zu ei-
nem ihrer Meinung nach «tot-



geschwiegenen Thema» einen
Diskussionsbeitrag zu leisten,
zeigte sich drastisch, wie
schnell und heftig Zuschauer in
die Richterrolle  schlipfen,
wenn die dramaturgische Kon-
zeption eines Films dazu ein-
ladt.
Einen Hinweis auf eine andere
Form von Komplizenschaft ver-
muteten einige Diskussionsteil-
nehmer beim Motto einer Po-
diumsdebatte Uber ein Thema
von hochster regionalpoliti-
scher Brisanz: «Der inszenierte
Streik? — Rheinhausen und die
Bilder». Ein Arbeiter charakteri-
sierte das Verhaltnis knapp und
prazise: «Bei unserem Arbeits-
kampf haben sich zwei Interes-
sen getroffen. Wir haben ein
grosses und starkes Interesse
daran gehabt, Offentlichkeit
herzustellen — und die Medien
haben natiirlich Interesse an
Bildern.» Gleichzeitig halt er
den Sensationshunger von sei-
ten der Medien fiir geféhrlich
und gibt zu bedenken: «Was
missen wir eigentlich noch
tun, um Offentlichkeit zu errei-
chen?» Zwei dokumentarische
Arbeiten, die in Duisburg — und
damit «vor Ort» — zu sehen wa-
ren, fanden Uber das tagespoli-
tische Geschehen und Uber die
bekannten Signalzeichen wie
Briickenblockaden, Menschen-
ketten, Streikméarsche oder
Protestgesange hinaus Bilder
und Geschichten, die Uber Aus-
wirkungen dieses massenhaf-
ten Arbeitsplatzverlustes auf
das sogenannte private, alltédg-
liche Leben Aufschluss geben.
Christian Berg und Michael
Geyer konzentrierten ihren
Blick in WENN ES NICHT SO
ERNST WARE, MUSSTE MAN
WEINEN auf das Leben in einer
Krupp-Siedlung in Rheinhau-
sen und fanden damit ebenso
eine angemessene und Uber-
zeugende Form wie Klaus Wil-
denhahn, der in STILLEGUNG
ndchterne wirtschaftspoliti-
sche Analyse mit hautnah er-
lebten Geschichten und Sze-
nen aus dem dramatisch er-
schutterten Alltag der betroffe-
nen Arbeiter und ihrer Familien
stimmig verwebt.

Karl Saurer

LONDON, RIO

Das 32. London Film Festival
bot eine umfangreiche Uber-
sicht Uber die neuen internatio-
nalen Filme des Jahres. Man
war nicht auf Neuheiten verses-
sen und spielte andere Festi-
vals nach: Berlin (Askoldow),
Cannes (Eastwood), Venedig

(Angelopoulos, OIlmi, Sem-
bene, Botelho, Aimodévar). Zu
sehen gab es Joris Ivens’ letz-
ten Film UNE HISTOIRE DE VENT
und Marcel Ophtils’ Klaus-Bar-
bie-Dokumentation HOTEL TER-
MINUS. Das LFF, in Teilen sei-
nes Programms ein Festival der
Festivals, ist ein lokales Ereig-
nis, ein Film-Fest fur die Londo-
ner, ohne Wettbewerb und
ohne den Zwang, sich anderen
Festivals gegentiber profilieren
zu mussen. Es bringt aber auch
Interesse fiir Neues auf und bot
Raum fir Entdeckungen: Filme
aus Madagaskar, Puerto Rico
und Korea, eine Reihe von Fil-
men aus Indien. Und natdrlich
gab es eine Ubersicht tiber die
neuesten englischen Produk-
tionen. Fur das «National Film
Theatre», das Zentrum des Fe-
stivals, ist das LFF der Hohe-
punkt einer Programm-Aktivi-
tat, die sich das «British Film In-
stitute» das ganze Jahr (ber
leistet.

Restauriert: INTOLERANCE
und OKTJABR

Eine besondere Aufmerksam-
keit hat das LFF fiir die Ge-
schichte des Films. Jacques
Ledoux, den im Frihjahr ge-
storbenen Kurator der belgi-
schen Cinémathéque und lang-
jahrigen Mentor der FIAF, der
Vereinigung der Film-Archive,
ehrte man mit einer Vorflihrung
von Boris Barnets DOM NA
TRUBNOJ (DAS HAUS AN DER
TRUBNAJA-STRASSE, 1928).
Ledoux hatte sowijetische
Filme der zwanziger und dreis-
siger Jahre aus dem Archiv von
Gosfilmofond friih im Westen
zuganglich gemacht. Von John
Fords SHE WORE AYELLOW RIB-
BON (1949) wurde die restau-
rierte Technicolor Fassung (aus
der Berliner Farbfilm-Retro-
spektive) gezeigt. In restaurier-
ten Fassungen waren auch IN-
TOLERANCE von David Wark
Griffith (1916) und Sergej Eisen-
steins  Revolutionsfilm  OKT-
JABR (OKTOBER, 1928) zu se-
hen — beide in den optimalen,
heute mdglichen Rekonstruk-
tionen. Griffith’ Film Uber Into-
leranz in vier verschiedenen
Epochen der Geschichte war —
wie bei der New Yorker Pre-
miere 1916 — viragiert. Carl Da-
vies hatte eine neue Musik ge-
schrieben, die am Abend der
Londoner Premiere in einem
grossen Theater von einem
rund einhundert Mann starken
Orchester gespielt wurde -
eine Musik, die im wesentli-
chen untermalte, die dramati-
sche Akzente setzte. Auch Ei-
sensteins Film Uber die Okto-
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berrevolution war 1928 in Mos-
kau mit Musik aufgefiihrt wor-
den, Edmund Meisel hatte sie
komponiert. Britische Filmhi-
storiker fanden die Partitur, und
in London war sie zum ersten
Mal wieder zu horen: auch dies
eine im wesentlichen unterma-
lende Musik, die gelegentlich
erfrischend ironische Akzente
setzte. Beide Filme wirken
auch heute noch kihn in ihrer
Erzahlweise, kiihner als man-
cher moderne Film. Griffith
sprang immerhin standig zwi-
schen vier Geschichten, vier
verschiedenen geschichtlichen
Epochen hin und her, eine Dra-
maturgie, die sich heute jeder
Fernseh-Redakteur strikt ver-
bieten wiirde.

Die Londoner Premiere von IN-
TOLERANCE war im Rahmen
des Festivals vom Fernsehen
ausgerichtet worden. Thames-
Television hat eine Reihe von
Stummfilmen auf diese Weise
zuganglich gemacht. Was aber
bleibt von dem Ereignis, wenn
es spater auf dem Bildschirm
auf die Masse einer Postkarte
zusammenschrumpft?

Das «British Film Institute» rich-
tete im «National Film Theatre»
eine vergnugliche Reise durch
die Geschichte des Kinos ein,
das «Museum of the Moving
Image» (MOMI). Das Kino als
Spektakel, von der Camera
Obscura bis zur Trick-Technik
von heute.

Am Strand von
Copacabana

In Rio fand zum fuinften Mal ein
internationales  Film-Festival
statt. Das FestRio behauptet
den Charakter eines A-Festi-
vals, eines internationalen Er-
eignisses also, mit Wettbe-
werb. Fur die Brasilianer, in de-
ren Kinos (wie Uberall) amerika-
nische Filme dominieren, ist
dieses FestRio ein Schaufen-
ster zum internationalen Film
und oftmals die einzige Gele-
genheit, die wichtigen interna-
tionalen Produktionen des Jah-
res kennenzulernen. Fir die an-
gereisten Europaer ist es ein
Schaufenster zum Kino Latein-
amerikas. So jedenfalls kdnnte
Rio funktionieren, auch wenn
die Praxis in diesem Jahr dem
Anspruch auf charmante Weise
hinterherhinkte. Denn der gros-
ste Erfolg des diesjahrigen Fe-
stivals ist, dass es Uberhaupt
stattfand. Erst wenige Tage vor
Beginn waren minimale Zu-
schisse zugesagt worden —
was darauf schliessen lasst,
dass die einheimischen Behor-
den und Politiker dieses gros-
ste lateinamerikanische Festi-

val eher ignorieren als unter-
stitzen. Die spate Zusage
hatte Auswirkungen auf Pro-
gramm und Organisation (wo-
bei es mir ohnehin schleierhaft
ist, wie man bei einer Inflation
von jahrlich tGber 800 Prozent
noch vernunftig kalkulieren
kann). Zudem stand das alte
Festspiel-Zentrum, ein Hotel-
und Kongress-Komplex am
Rande Rios, nicht mehr zur Ver-
fligung. Man zog ins Touristen-
Viertel Copacabana und etab-
lierte sich in einer ehemaligen
(und berlchtigten) Militar-Fe-
stung, deren Herren noch
heute Militars sind — eine flr
europdische Augen delikate
Partnerschaft.

Jacques Demys
musikalische Komodie

Immerhin gelang es, den neuen
Film von Jacques Demy einzu-
laden, TROIS PLACES POUR LE
26. Jacques Demy entwickelte
seine filmische Konzeption in
den sechziger Jahren: die mu-
sikalische Komddie, in der alle
Dialoge gesungen werden,
selbst die banalen, alltaglichen
(LES PARAPLUIES DE CHER-
BOURG, 1964). 1982 hatte UNE
CHAMBRE EN VILLE Kontrover-
sen ausgeldst: das Thema (so-
ziale Konflikte in Nantes) und
seine Form (das Musical, die
musikalische Tragddie) schie-
nen vielen nicht zusammenzu-
passen. In seinem neuen Film
ist Jacques Demy ins Milieu
der musikalischen Komddie
und des Musicals zurlickge-
kehrt, in doppeltem Sinn: der
Film gewinnt seinen Charme,
die Geschichte einer jungen
Marseiller Verkauferin, die zum
Theater mdchte, gewinnt ihre
Raffinesse durch Yves Mon-
tand, der (im Film) den Star
spielt in einem Musical Uber
Yves Montand. Das junge Mad-
chen hat in diesem Musical im
Musical in der Rolle der Piaf Er-
folg. Michel Legrand hat wieder
die Musik geschrieben. Die
Jury unter dem Vorsitz des ar-
gentinisch-brasilianischen Re-
gisseurs Hector Babenco
zeichnete Demys Film mit ei-
nem Spezialpreis fiir die beste
Regie aus. Der Hauptpreis, der
«Goldene Tukan» (der Tukan ist
ein wunderschoner Papagei
aus dem Amazonas-Gebiet),
ging an einen chinesischen
Film, DIE SCHAUSPIELERIN UND
IHR GEIST von Huang Shuquin
(die mehrere Jahre das Studio
in Shang Hai leitete), tber ein
junges Méadchen, das im Milieu
des Theaters heranwéachst und
eines Tages zur gefeierten
Schauspielerin in einer alten

Form des chinesischen Volks-
theaters wird — ein Film, des-
sen Reiz in erster Linie der
exotischen Schonheit des chi-
nesischen Theaters zu verdan-
ken ist.

Brasilien: Die
Wiederbelebung populédrer
Genres

Leider gab es in Rio kaum
Filme aus anderen lateinameri-
kanischen Landern: kein Film
aus Mexiko, Kolumbien, Kuba,
Venezuela, nur zwei aus Argen-
tinien (darunter Fernando Sola-
nas’ Erinnerung an die Diktatur
SUR, von der FIPRESCI mit
dem «Preis der internationalen
Filmkritik» ausgezeichnet). Fir
lateinamerikanische Filme bie-
tet das anschliessende Festival
in Havanna die bessere Uber-
sicht. Freilich konnte man sich
ausfuhrlich Uber die einheimi-
sche, die brasilianische Pro-
duktion informieren. Eine Pro-
duktion, die zurzeit mit erhebli-
chen Schwierigkeiten zu kdmp-
fen hat. Nur acht, neun Filme
sind 1988 in Brasilien herge-
stellt worden — ein Tiefstand.
Es sind Filme, die kaum noch
an die Traditionen des cinema
novo der spaten sechziger
Jahre anknupfen, an das poe-
tisch-revolutionare Kino Glau-
ber Rochas. Sie vermeiden so-
ziales Engagement, verschlies-
sen sich der Wirklichkeit des
Landes, greifen auf populéare
Film-Formen der vierziger und
flinfziger Jahre zuriick (die
«Chanchadas») und orientieren
sich ansonsten am amerikani-
schen Fernsehen. Es ist para-
dox, aber das gegenwartige
brasilianische Kino ist zum Teil
mehr amerikanisch als brasilia-
nisch (auch dies ein internatio-
nales Phanomen); wahrend na-
tionale Formen der Unterhal-
tung sich eher im Fernsehen
finden, in den «soap operas»,
den Billig-Serien und Publi-
kums-Rennern, mit denen das
brasilianische Fernsehen das
Land tberflutet (eine dieser Se-
rien, SINH’A MOGA, hat die
ARD ins  Nachmittagspro-
gramm Ubernommen).

Gegen die westlichen Einflisse
im brasilianischen Kino hatte
sich bereits Anfang der siebzi-
ger Jahre der Kritiker Paulo
Emilio Salles Gomes ausge-
sprochen, die Vater-Figur einer
ganzen Generation von Filme-
machern und Kritikern. Selbst
die Chanchadas zog er — auch
wenn sie das «grausame Zei-
chen der Unterentwicklung»
trugen — als Beispiel einer au-
thentischen nationalen und po-
pularen Kultur den auslandi-

schen Importen vor. Nicht zu-
fallig sind Paulo Emilios Schrif-
ten vor kurzem in Brasilien ge-
sammelt erschienen. Sie bewe-
gen sich im Zentrum der ge-
genwartigen Diskussion: der
Frage nach dem nationalen
Kino.

Das «novo cinema
paulista»

Ansatze zu einem nationalen
Kino gibt es zurzeit eher in Sao
Paulo als in Rio (den beiden
einzigen Platzen der Filmpro-
duktion, sieht man von einigen
wenigen Filmen aus dem Su-
den des Landes ab, dem «ci-
nema gaucho»). Eine Gruppe
junger Filmemacher hat in Sao
Paulo in den letzten zwei, drei
Jahren eine Reihe von interes-
santen ersten Arbeiten vorge-
legt. Dieses novo cinema pauli-
sta (Neues Kino aus Sao Paulo)
hat die Grossstadt zum Thema,
die dunklen Seiten von Sao
Paulo, einer der grossten Me-
tropolen der Welt. Seine Hel-
den sind Jugendliche, erzahlt
wird in dunklen, né&chtlichen
Bildern von ihrer perspektiven-
losen Situation. CIDADE
OCULTA (VERBORGENE STADT),
ANJOS DA NOITE (ENGEL DER
NACHT): schon die Titel sind
programmatisch.
Sergio Toledo hatte in seinem —
in Berlin ausgezeichneten —
Film VERA ein junges Madchen
beschrieben, das die eigene
Identitat aufgeben will. Sergio
Bianchi schickt in ROMANZE
eine Journalistin auf die Spu-
rensuche nach einem linken
Theoretiker, der unter ungeklar-
ten Umsténden starb: eine de-
primierende Reise durch die
brasilianische Gesellschaft von
heute. Roberto Gervitz folgt in
FELIZ ANO VELHO (GLUCKLI-
CHES ALTES JAHR) der authenti-
schen Geschichte eines jungen
Studenten, der nach einem Un-
fall querschnittgelahmt bleibt
und sein Leben in Rlckblenden
aufblattert. Der Dokumentarist
Joao Balista de Andrade hatte
vor zwei Jahren in seinem se-
midokumentarischen Film PAIS
DOS TENENTES (DAS LAND DER
GENERALE) zu diesen Sao-
Paulo-Filmen den politischen
Hintergrund geliefert.
Das novo cinema paulista inter-
essiert sich wieder fir die so-
ziale Wirklichkeit im Land, die
den Unterhaltungsfilmen aus
Rio aus den Augen geraten ist.
Der Schwerpunkt des brasilia-
nischen Films hat sich damit
aus Rio, der traditionellen Film-
stadt, nach Sao Paulo verla-
gert.

Klaus Eder
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