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filmbulletin

Gesprach mit
Jonathan Demme

FILMBULLETIN: Was reizte Sie an dem
Drehbuch MARRIED TO THE MOB? Die
Gelegenheit, einen Genrefilm zu dre-
hen?

JONATHAN DEMME: Ja, ganz sicher. Ich
gehore zu den Leuten, die wir in Ame-
rika film buffs nennen: Ich bin ein gieri-
ger Kinogénger, bin es immer gewe-
sen, und der Gangsterfilm, mit dem
ich aufgewachsen bin, war schon im-
mer eines meiner Lieblingsgenres. Der
Gangsterfilm ist ein altbewahrtes
Genre — es gibt ungewohnlich viele
gute Filme, einschliesslich PRIZZIS
HONOR. Da war es schwierig, nach all
den Jahren, in denen ich mir
wiinschte, einen Gangsterfilm zu dre-
hen, einen Stoff zu finden, der anders
war, der eine gewisse Originalitat be-
sass. Als ich das Buch von Orion be-
kam, war ich erst skeptisch: «Married
to the Mob», das horte sich nicht un-
bedingt vielversprechend an. Aber als
ich es las, wurde mir eines sofort klar:
Der Film wird aus der Sicht der Frau
erzahlt! Das ist eine wunderbare Um-
kehrung des Genres, ein ganz unge-
wohnlicher Aufhanger. Man fangt also
mit einer Genregeschichte an, aber
dann entwickelt sich etwas ganz an-
deres daraus.

Und noch etwas zahlte: der Humor! In
diesem Film gibt es nicht nur eine
Grabszene, die trauernde Mutter
springt wirklich dem Sarg hinterher!
Das Drehbuch zeugte von einem Sinn
fr Humor, den ich im Kino noch nie er-
lebt hatte. Und natrlich ist es ein im
besten Sinne eskapistischer Film, der
auf nichts anderes abzielt als darauf,
den Zuschauer zum Lachen zu brin-
gen. Nach der Schwere und der Inten-
sitat der Gewalt von SOMETHING WILD
war das fur mich ein echtes Gegengift.
FILMBULLETIN: Der Eskapismus dieser
Geschichte bedeutet aber auch einen
interessanten Kontrast zum Doku-
mentarfilm Uber die Neuanfénge der
Demokratie auf Haiti, den Sie unmittel-
bar zuvor gedreht haben. Worin be-
steht fur Sie der Unterschied dieser
beiden Ansatze?
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JONATHAN DEMME: Einen Film zu dre-
hen, der auf einem erdachten Dreh-
buch beruht, ist wirklich harte Arbeit.
Die Story, das Thema, dirfen niemals
aus den Augen verloren werden, die
Photographie, der Ton undsoweiter
missen hervorragend sein und die
Darstellungen der Schauspieler mus-
sen das Publikum ansprechen. All dies
ist kompliziert und furchterregend. Bei
einem Dokumentarfilm steht jedoch
die Wahrhaftigkeit einer Situation aus-
ser Frage, man ist nicht an ein Dreh-
buch gebunden, das einer gewissen
Wahrscheinlichkeit und Logik Rech-
nung tragen sollte. Man kann einfach
auf das, was geschieht, mit Kamera
und Mikrofon reagieren. Mir ging es in
erster Linie darum, ein Thema zu be-
leuchten und zu erhellen, das dieser
Beleuchtung dringend bedurfte: die
soziale und politische Situation auf
Haiti. Das ist der eigentliche Impuls,
der dahintersteckt, einen Dokumen-
tarfilm zu machen. Naturlich bedeutet
das nicht, dass ich unterhaltende
Filme nicht als eine noble Arbeit an-
sehe, die ich mit grossem Stolz aus-
Ube.

FILMBULLETIN: Die Figuren in lhren Fil-
men sind oft nicht das, was sie auf An-
hieb zu sein scheinen. Haben Sie ein
spezielles Interesse an Figuren wie
Lulu in SOMETHING WILD, die ein ge-
heimes, ein Doppelleben flihren?

JONATHAN DEMME: Vielleicht in dem
Masse, in dem dieses geheime Leben
eine Figur komplexer macht. Lassen
Sie es mich so beantworten: Eine Fi-
gur mit einem Doppelleben ist — zu-
mindest theoretisch —auch doppelt in-
teressant. So etwas ist ein guter An-
stoss, um eine Geschichte voranzu-
treiben. Im Ubrigen liebe ich Uberra-
schungen, nicht im Leben, aber im
Kino! Als Geschichtenerzahler liebe
ich dieses Spiel mit dem Zuschauer:
Man glaubt, alles Uber eine Figur zu
wissen, und dann gibt es auf einmal
eine Wendung in der Geschichte.
Auch als Zuschauer bereitet mir dies
grosses Vergniigen. Ich weiss nicht,
ob dies auch fur Europa gilt — ich
glaube und hoffe, dass es nicht der
Fall ist! — aber ein entscheidender Fak-
tor beim Kinobesuch in den USA ist
das Verlangen nach dem Erwarteten,
nach dem Vorhersehbaren. Man hat
den Eindruck, dass die Geschichten
und Charaktere immer konformer wer-
den, dass das Publikum alles mit der
Bitte «ich will genau wissen, wer diese
Figur ist und jene, ich will wissen, wie
sich die Geschichte weiterentwickeln
wird — Uberrasch’ mich bloss nicht!»,
in sich aufsaugt. Ich hoffe, dass es we-
nigstens in Europa einen Markt flr

aussergewohnliche Geschichten gibt.
FILMBULLETIN: Hier in Europa werden
zum mindesten nicht so viel Sequels
gedreht.

JONATHAN DEMME: Grosser Gott, die
Sequels charakterisieren exakt diesen
Impuls! «Police Academy VI», «Hallo-
ween soundso». Sequels sind der Tod
der Einbildungskraft. Ich fir meinen
Teil halte daran fest, dass gerade im
Unerwarteten ein grosses Vergnligen
steckt.

FILMBULLETIN: Uberraschend an MAR-
RIED TO THE MOB ist zum Beispiel die
Szene, in der Matthew Modine und
Michelle Pfeiffer nicht miteinander
schlafen.

JONATHAN DEMME: Es ist witzig, dass
Sie darauf reagieren. Denn im Dreh-
buch schliefen die beiden miteinander.
Als wir jedoch die Szene drehen woll-
ten, wurde uns klar, dass wir uns in der
Ara des safer sex befinden. Und plétz-
lich beschéftigten wir uns mit der
Frage, die heutzutage jedermann be-
schaftigt: Hat er ein Kondom dabei?
Es war Matthews |dee, die Szene so
zu drehen: «Warum machen wir es
nicht einfach ganz anders als in den
meisten Filmen? Warum kuscheln sie
sich nicht einfach aneinander und wa-
chen am nachsten Morgen auf, ohne
sich geliebt zu haben?» Meine erste
Reaktion war: «Nein, sie missen mit-
einander schlafen! Schliesslich ist das
eine Liebesgeschichte!» Doch dann
liess ich mir die Idee durch den Kopf
gehen und sagte: «Moment, warum
riskieren wir das nicht einfach mal?»
Es steckt eine gewisse Ironie darin,
dass es ein Wagnis ist, nicht miteinan-
der zu schlafen. Aber es war tatsach-
lich eine komplizierte und riskante Ent-
scheidung, die Szene so zu drehen.
FILMBULLETIN: Fir viele Figuren in Ih-
ren Filmen gilt auch, dass sie sich im
Prozess eines Neubeginns befinden.
Ist das nur ein erzahlerisches Inter-
esse oder eine thematische Obses-
sion lhrerseits?

JONATHAN DEMME: Ja, ich glaube, die
besten Geschichten sind diejenigen,
in denen die Charaktere eine Vielzahl
von Verénderungen erfahren. Das ist
flr mich ein guter Massstab fir die
Qualitét einer Geschichte: wenn man
einen Charakter eine Entwicklung
durchlaufen lasst. Der Zuschauer soll
die Veranderungen an der Figur, die er
zu Beginn des Films kennenlernte,
miterleben, denn auf einer themati-
schen Ebene bedeutet der Wunsch ei-
ner Figur, sich zu dndern, fiir das Pu-
blikum die Mdglichkeit, sich auf die
Seite der Figur zu schlagen. Die Frau
nimmt in MARRIED TO THE MOB unge-
heure Schwierigkeiten auf sich, um
ihre Selbstachtung zuriickzugewin-

nen. Jeder macht es ihr schwer, gut
und richtig zu handeln: Der Mob will
sie in die eigenen Reihen zurlick ho-
len, das FBI will sie ausnutzen. Das
verleiht ihren Anstrengungen etwas
Heroisches, mit dem die Zuschauer
sympathisieren kdnnen. Ich glaube,
das gilt auch fiir den Dokumentarfilm
Uber Haiti, der zeigt, dass ein ganzes
Land im Begriff ist, sich zu andern.
FILMBULLETIN: Die Besetzung des
Films ist ebenfalls Uberraschend. Der
grossartige Dean Stockwell, Michelle
Pfeiffer, Matthew Modine — das alles
sind Schauspieler, deren Arbeit man
nicht unbedingt mit Komddien asso-
ziiert. Wie wiirden Sie lhre Schauspie-
lerfihrung charakterisieren?
JONATHAN DEMME: Ich habe es mir zur
Regel gemacht, den Schauspielern
die Verantwortung fir ihre Rollen zu
Uberlassen. Sie sollen die Charaktere
formen und mit Leben erflillen. Ich be-
gebe mich da selbst eher in die Posi-
tion eines Beobachters und greife ei-
gentlich nur ein, wenn es technische
Probleme, wie Fragen des richtigen Ti-
mings oder des Tempos einer Szene,
gibt. Dartberhinaus gibt es Augen-
blicke, die fur mich falsch klingen, die
mich nicht vollstandig Uberzeugen.
Dann spreche ich nattrlich mit den
Schauspielern.

Zur Besetzung: Michelle Pfeiffer, die
eine Schauspielerin von ungewohnli-
cher Tiefe ist, musste ich vor allem er-
mutigen, immer etwas zu weit zu ge-
hen. Sie besitzt ein grosses komo-
diantisches Talent, hatte aber oft
Angst, zu Ubertreiben. Doch das war
genau das, was ich von ihr wollte. Mat-
thew Modine habe ich aus einer gan-
zen Reihe von Griinden gewahlt. Pri-
vat ist er ein sehr witziger Mensch, mit
dem das Zusammensein grossen
Spass macht. Vor allen Dingen verkor-
pert er jedoch — wie Jimmy Stewart —
eine angeborene Anstandigkeit, auch
wenn er in dieser Geschichte fir eine
so korrupte Organisation wie das FBI
arbeitet. Ebenso wichtig war, dass er
sehr attraktiv ist, jedoch nicht auf eine
sexuell aggressive Weise, wie es Mi-
chelles Ehemann war. Es sollte auch
ein Ausdruck ihrer Reife sein, dass sie
sich in die Warme und Anstandigkeit
eines Mannes verliebt.

FILMBULLETIN: Natdrlich missen wir
noch Uber die Rolle der Musik in lhren
Filmen sprechen.

JONATHAN DEMME: Die Musik nimmt in
meinen Filmen nicht nur einen grossen
Stellenwert ein, sie macht mir auch
einfach Spass. Ich selbst bin ein gros-
ser Musikfan und habe eine riesige
Plattensammlung. Die Musik besitzt
eine ungeheure Dynamik und kann
Stimmungen im alltaglichen Leben be-
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einflussen, sie ist die starkste stim-
mungsverandernde Droge, die ich
kenne. Wenn wir wahrend dieses Inter-
views Albinonis Adagio abspielen lies-
sen, wirde dies wahrscheinlich ein un-
geheuer intellektuelles  Gespréch.
Wirden wir nebenher eine Platte von
Sister Carol horen, wéaren wir viel leb-
hafter und wirden viel mehr Spass ha-
ben.

Die Musik gehdrt zu den wirkungsvoll-
sten Mitteln, die wir Filmemacher zu
unserer Verfligung haben. Durch sie
kénnen wir die Stimmung einer Szene
verandern. Bei MARRIED TO THE MOB
hatten wir das Problem, dass David
Byrne eine ganz hervorragende Parti-
tur geschrieben hatte, eine Szene je-
doch Uberhaupt nicht funktionieren
wollte. Matthew und Michelle kehren
nach ihrer gemeinsamen Verabredung
in ihre Wohnung zurick, und sie halt
diese lange Rede darlber, wer sie
wirklich ist. Wenn es je einen Moment
gab, der romantische Streicher ge-
rechtfertigt hatte, dann war es diese
Szene. David schrieb eine sehr subtile
Musik, die mich absolut begeisterte.
Als wir sie jedoch der Szene unterleg-
ten, wirkte sie wie ein Dampfer, wie ein
Filter zwischen dem Film und dem
Publikum. Ohne Musik wirkte die
Szene wiederum véllig leer und nackt.
Dann dachten wir an Brian Enos
melancholische Version von «You
don’t miss your water 'til the well runs
dry».

Ich kénnte stundenlang lber Musik
sprechen, dartber wieviel Spass es
macht, die Musik zum Teil einer Szene
werden zu lassen, durch eine Juke-
box, durch einen Strassenséanger oder
dadurch, dass man Musik aus dem
Nebenraum, der Nebenwohnung hort,
wie wir es sehr oft in MARRIED TO THE
MOB gemacht haben.

FILMBULLETIN: Auch beim Schnitt
scheinen Sie einen melodischen
Rhythmus zu bevorzugen: Sie benut-
zen sehr oft Uberblendungen oder
Wischblenden an Stelle von Schnitten.
JONATHAN DEMME: Mein Cutter, Craig
McKay, mit dem ich seit mehr als zehn
Jahren zusammenarbeite, ist genau
wie ich der Meinung, dass solche opti-
schen Effekte einfach zur Sprache des
Kinos dazugehéren. Wir lieben es, sol-
che Ubergénge zu schaffen, denn sie
bedeuten fir den Zuschauer immer
auch eine kleine Uberraschung. Ich
bewundere Martin Scorsese und die
Art, wie er diese Mittel benutzt. Ich
verwende sie meist nur als Ubergange
von einer Szene zur nachsten, er ver-
wendet sie jedoch auch innerhalb ei-
ner Szene.

FILMBULLETIN: Noch eine Frage zum
Schnitt: Der Abspann des Films ist
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sehr originell und witzig, Sie verwen-
den Material, das beim Schnitt des
endgliltigen Films unter den Tisch fiel.
JONATHAN DEMME: Das habe ich
hauptsachlich getan, um mich bei den
Schauspielern zu entschuldigen, de-
ren Szenen der Schere zum Opfer fie-
len. Wenn der Charakterdarsteller Joe
Spinell, dessen Szene nur viel zu lang
war, ins Kino geht und sich MARRIED
TO THE MOB anschaut, wird er sich
wahrscheinlich argern, weil sein Auf-
tritt fehlt. Durch den Ausschnitt am
Ende hoffe ich, ihn zu verséhnen. Ich
hoffe auch, dass es dem Publikum
Spass macht, auf diese Weise den
ganzen Prozess des Filmschnitts mit-
zuerleben.

FILMBULLETIN: Der Abspann erinnert
auch daran, wie elliptisch der Film
doch erzahlt ist.

JONATHAN DEMME: Ja, wir haben un-
geheuer viel geklrzt. Es gab einen
ganzen Bandenkrieg, den man im fer-
tigen Film hdchstens erahnen kann.
Der Film wurde einfach zu gottver-
dammt lang! Die Geschichte ist zu
leichtfiissig, sie brauchte einfach ein
schnelleres Tempo.

FILMBULLETIN: Ich habe den Eindruck,
dass sich die Farbdramaturgie Ihrer
letzten beiden Filme sehr stark an
graffitis orientiert. Stimmt das?
JONATHAN DEMME: Ja, ich beherzige
noch immer die erste Lektion, die ich
bei Roger Corman gelernt habe: «You
must keep the eyeball alive!» Wenn
sich das Auge bei einem Film lang-
weilt, was soll dann erst mit dem Ge-
hirn geschehen? Ich versuche vor al-
lem, einen talentierten production de-
signer zu bekommen, den ich dann er-
mutige, in groben Pinselstrichen, aber
im Detail sehr genau zu arbeiten. Viel-
leicht gibt es eine Gefahr, das Bild zu
Uiberlasten, aber ich glaube dennoch
an einen reich gefiliten Bildaus-
schnitt, und bemuhe mich, das Poten-
tial einer kraftigen, farbenfrohen Pa-
lette auszunutzen, um Bilder zu schaf-
fen, die danach verlangen, angesehen
zu werden.

FILMBULLETIN: Man hat den Eindruck,
dass Ihnen das Filmemachen ausser-
gewohnlich viel Spass macht. Aber:
welcher Teil bereitet Innen das grésste
Vergnligen?

JONATHAN DEMME: Es bereitet mir ein
unvorstellbar angenehmes Gefiihl, mir
die dailies, die Muster, anzuschauen.
Von Menschenhand noch unberihrt,
besitzen sie etwas Reines, Unschuldi-
ges: die Fehler mussen erst noch ent-
deckt werden!

Das Interview fuhrten Lars-Olav Beier
und Gerhard Midding

MIDNIGHT RUN
von Martin Brest

«Amerikanisches Storytelling ist fun-
damental mit den Grundwahrheiten
des Lebens verbunden. Diese wie-
derum sind universal und haben sich
seit Homer oder Shakespeare gehal-
ten; schon diese Autoren haben aus
einer profunden Kenntnis des Lebens
heraus elementare Einsichten und
menschliche Erfahrung beschrieben.»
So argumentiert der amerikanische
Screenwriter-Guru Robert McKee, der
in den kommenden Wochen auf Einla-
dung von Swissimage auch in der
Schweiz Kurse zum Schreiben von
Drehblichern geben wird. MIDNIGHT
RUN von Martin Brest illustriert, wie
sowas gemacht wird — gemacht wer-
den kann.

Wie das Leben so spielt. Irgend-
wann einmal stand Jack Walsh vor
der grundlegenden Entscheidung,
Schmiergeld entgegenzunehmen, fir
Jahre ins Geféngnis zu wandern, oder
eben den Polizeidienst zu quittieren.
Als Moralist wahlte er den steinigen
Weg. Da er aber nichts anderes ge-
lernt hat, als Verbrecher zu jagen, ver-
dient Jack seinen Lebensunterhalt
nun als moderner Kopfgeldjager und
trdumt nebenbei von einem eigenen
kleinen Cafe, das er betreiben will, so-
bald er genligend gespart hat — oder
was wahrscheinlicher ist: auf einen
Schlag ausreichend verdient hat. Die
Chance jedenfalls, seinen abscheuli-
chen «Beruf» an den Nagel zu hangen,
wird schon kommen.

Und wie der Drehbuchautor George
Gallo so will: sie kommt! Sie kommt
sofort, und sie kommt in der Form des
Auftrages, den Buchhalter, den sie in
der Unterwelt den Duke nennen, zur
Strecke zu bringen. Die Mafia und das
FBI sind seit langem hinter diesem Jo-
nathan Mardukas her, der die Gang-
ster um 15 Millionen erleichtert und
diese Gelder fiir wohltatige Zwecke
ausgegeben hat. Mit einem Griff in die
Trickkiste stobert Jack — von einem,
wie immer brillanten, Robert De Niro
verkdrpert — diesen Duke schon innert
weniger Stunden auf. Bleibt der einfa-
chere Job —in Branchenkreisen: «Mid-
night Run» —, den Mann ins Gefangnis
zu Uberfiihren, von der Ost-Kiste an
die West-Kuste zu bringen: eine Sa-
che von ein paar Flugstunden. Bloss,
der brave Buchhalter Jonathan hat
Angst vor dem Fliegen und weder die
Mafia noch das FBI bleiben im Verlauf
der weiteren Handlung untétig — aus-
serdem jagt auch ein gewisser Marvin
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