Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 30 (1988)
Heft: 162
Rubrik: Kurz belichtet

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 29.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Impressum

Kurz belichtet

FILMBULLETIN
Postfach 6887

CH-8023 Ziirich
ISSN 0257-7852

Redaktion:

Walt R. Vian

Buro: Hard 4-6
Postfach 137
CH-8408 Winterthur
& 052/256444
Telefax 052 /23 78 19

Redaktioneller Mitarbeiter:
Walter Ruggle

Mitarbeiter dieser Nummer:
Johannes Bosiger, Josef Stutzer,
Gerhard Midding, Peter Nowotny,
Fritz Gottler, Pierre Lachat,
Michael Lang, Peter Kremski,
Claudia Acklin, Lars-Olav Beier,
Lisa Faessler, Rolf Zdllig.

Gestaltung:
Leo Rinderer-Beeler

Satz:
Jeanette Ebert, Josef Stutzer

Druck und Fertigung:
Konkordia Druck- und
Verlags-AG, Rudolfstr. 19
8401 Winterthur

Inserate:
Konkordia & 052/ 23 8121
Telefax 052 /23 78 19

Fotos:

Wir bedanken uns bei:
Sammlung Manfred Thurow,
Basel; 20th Century Fox, Genf;
Cinématheque Suisse, Lausanne;
Filmcooperative, Monopole
Pathé, UIP, Matthias von Gunten,
Bruno Moll und LOOK NOW!,
Zdrich; Jan de Vaal (Joris Ivens
Archiv), Amsterdam; Stiftung
Deutsche Kinemathek, Freunde
der Deutschen Kinemathek,
Berlin.

Vertrieb:

Postfach 6887, CH-8023 Zrich
Heidi Rinderer,

& 052/ 27 3858

Rolf Aurich, Uhdestr. 2,

D-3000 Hannover 1,

& 0511/853540

Hans Schifferle, Friedenheimer-

str. 149/5, D-8000 Munchen 21

& 089/ 56 1112

S.&R.Pyrker, Columbusgasse 2,
A-1100 Wien, & 0222/64 0126

Kontoverbindungen:

Postamt ZUrich: 80-49249-3
Postgiroamt MUnchen:

Kto.Nr. 120 333-805
Osterreichische Postsparkasse:
Scheckkontonummer 7488.546
Bank: Zurcher Kantonalbank,
Agentur Aussersihl, 8026 Zirich;
Konto: 3512 — 8.76 59 08.9 K

Abonnemente:
FILMBULLETIN erscheint
sechsmal jahrlich.
Jahresabonnement:

sFr. 38.—/ DM. 38.— / 6S. 350
Ubrige Lander zuzuglich Porto
und Versand

Herausgeber:
Katholischer Filmkreis Zurich

4

FILMARCHIV

Im Film REISEN INS LANDESIN-
NERE kommt sehr schon und
beangstigend klar zum Aus-
druck, was von der offiziellen
Schweiz als «Kulturgut» be-
trachtet wird und was dement-
sprechend mit Millionenauf-
wand geschiitzt wird. Der Film
gehodrt nicht dazu. Bei den
Recherchen zum Kompilations-
werk LIEBESERKLARUNG ha-
ben der Cutter Georg Janett
und der Produzent Edi Hub-
schmid anschaulich zu sehen
bekommen, wie schlecht es um
die Archivierungsarbeit in der
Schweiz steht. Der Grund ist
nicht bei mangelndem Willen
der Lausanner Cinémathéque
zu suchen, im Gegenteil. Es
wird zuwenig aufgebracht flr
Kulturgut-Aufzeichnungen, die
bereits existieren und nicht erst
noch gemacht werden mussen.
Das erste Problem, dem man
bei der Suche nach Filmaus-
schnitten begegnet, ist das
Wissen um die Existenz von
Kopien. Die Cinémathéque
stellt erst jetzt um auf ein Da-
tensystem, das einen raschen
Zugriff und den Uberblick er-
lauben wird. Das geschieht im
Zusammenhang mit der Verla-
gerung des Filmlagers in einen
geeigneteren, kiihlen Keller.
Weil in der Schweiz vor dem
Filmgesetz, das in den sechzi-
ger Jahren geschaffen wurde,
keine Verpflichtung zur Depo-
nierung von Kopien bestand,
hat sich offiziell niemand
darum gekUmmert. Es gab kei-
nen Zwang, irgendetwas abzu-
geben, und damit war es priva-
ten Initiativen  Uberlassen,
Filme Uberhaupt aufzubewah-
ren. Es werden Geschichten
kolportiert von aufgeldsten Pri-
vatarchiven, aus denen die
Filme mangels Verpflichtung
nicht nach Lausanne, sondern
zur nachsten Abfallgrube ge-
schafft wurden. Bei Labors gibt
es Angestellte, die erzahlen,
wie sie friiher mit ganzen Film-
kopien Experimente veranstal-
tet hatten zur Uberpriifung der
Explosionswirkung und der
Brennbarkeit. Das Nitratfilm-
material reagierte explosions-
artig auf Hitze im Gegensatz
zum neueren Filmmaterial, das
glimmt. Inzwischen ist es in der
Schweiz zumindest so, dass
Filme, die eine Qualitatspramie
des Bundes gekriegt haben,
eine Kopie an die Cinéma-
theque abliefern  mussen.
Wenn man bei der Suche nach
Filmmaterial eines bestimmten
Werkes flindig wird, so ist die
Frage immer noch, was und in
welchem Zustand erhalten

blieb. Georg Janett schildert
seine Erfahrungen so: «Mal war
es eine alte Kopie, die aufgrund
von Austrocknung und der da-
mit verbundenen Schrumpfung
nicht einmal mehr auf einen
Schneidetisch  passt», ge-
schweige denn in einen Projek-
tor. «<Man kann sie zwar ein-
spannen, mit dem Zahnkranz
wird aber die Kopie geschlis-
sen, weil sie nicht mehr durch-
geht.» Da lasst sich nur noch
durch ein kompliziertes Umko-
pierverfahren ein neues Dupli-
kat herstellen und davon dann
eine neue Kopie. «Es gibt
Filme, die sind zwar vorhan-
den, aber du kannst sie nur
noch mit dem Umroller be-
trachten, sonst lasst sich nichts
mehr damit anstellen. Bei zer-
stlickelten Negativen stellen
sich ahnliche Probleme punkto
Schrumpffaktor.» Nur als Kopie
war bei der Suche nach Aus-
schnitten  flir LIEBESERKLA-
RUNG beispielsweise der Film
VOYAGE IMPREVU aufzufinden.
Eine franzdsische Boulevard-
geschichte Jahrgang 34, in die
Schweiz verlegt — eine Art fri-
her und auch bereits miss-
gltickter Eurofilmversuch —, mit
ein paar lustigen Szenen wie je-
ner im Schlafzimmer mit ge-
trennten Betten. Er sagt, er
hére Grillen, sie sagt, sie wiirde
sie nicht hdren. Er ndhert sich
ihr und stellt fest, er hore sie
besser, bis er auf ihrem Bett-
rand sitzt, ihr einen Kuss gibt
und sie sagt, sie hore die Gril-
len jetzt auch. «Es hétte zuviel
Aufwand gekostet», meint
Georg Janett bedauernd, «die-
sen nur noch als geschrumpfte
Kopie vorhandenen Film einzu-
bauen; wir hatten zuerst ein
Duplikat anfertigen mussen
und davon eine Kopie.» Nur als
Negativ und das verstlckelt,
gibt es den Aufklarungsfilm der
Prasens, FEIND IM BLUT. Die fil-
mische Bearbeitung des The-
mas Geschlechtskrankheit,
realisiert immerhin von Walter
Ruttman, ist geschrumpft.

Bessere Lagerung allein ist
keine Lésung. Der Zugriff muss
genauso gewahrt sein, und da-
mit muisste eigentlich jeder
Film doppelt gelagert werden:
als Negativ und als einsetz-
bare Kopie. LIEBESERKLARUNG
zeigt ein bisschen, welche
Fundgrube die alten Filme dar-
stellen, man muss nicht einmal
weit zurtickgreifen. Dann aller-
dings stellt man fest, dass die
Lagerungsprobleme bei Farbfil-
men noch drastischer sind.
Farbschwund heisst das Stich-
wort, das fast noch fataler sich
auswirkt als die Kopien- und
Negativschrumpfung, denn
Farben lassen sich, es sei denn

bei Technicolorfilmen, nicht
wieder herstellen. Die Farben
schwinden nicht nur auf den
Kopien, sie schwinden auch im
Negativ. Zur Lésung des Pro-
blems misste neben mehr Mit-
teln vor allem auch das Be-
wusstsein in der Branche gros-
ser werden, in bezug darauf,
was die Archivierung wert ist,
nicht nur filmhistorisch. Dar-
Uber hinaus misste man die
Filme besser auswerten kon-
nen, wozu Kopien, die man
brauchen darf, notwendig sind.

Walter Ruggle

SCHWEIZER KINOVERBAND

An seiner diesjahrigen General-
versammlung hat der Schwei-
zerische Lichtspieltheaterver-
band (SLV), in dem die 296
Leinwéande der deutschen und
italienischen Schweiz vertreten
sind, seine Gremien grundle-
gend aufgefrischt. Der Verband
gab sich neue Statuten und
trennte vor allem die jahrelang
in Personalunion gefiihrte Ber-
ner Geschaftsstelle vom Prési-
dium ab. Anstelle des altershal-
ber zurlicktretenden Prasiden-
ten und Geschéaftsfihrers Man-
fred Fink wurden neu der Bieler
Kinomann Vital Eppelbaum als
Prasident und der Berner Fir-
sprecher Roger Chevallaz als
Leiter der Geschaftsstelle ge-
wahlt. Der Vorstand des SLV
wurde von bisher zwolf auf neu
zehn Mitglieder reduziert, die
trotz finfzehn Kandidaturen je
zur Hélfte Stadt- beziehungs-
weise Landkinos vertreten.
Neu heisst der Verband
«Schweizerischer Kinover-
band» (SKV).

SOWJETISCHER TRICKFILM

Anlasslich der Vorbereitung zu
dem Internationalen Trickfilm-
Festival 1984 in Stuttgart hatte
Professor Albrecht Ade beim
Institut fir Auslandsbeziehun-
gen angeregt, den neuen deut-
schen Trickfilm in einer Ausstel-
lung fiir das Ausland zu doku-
mentieren. Im Frihjahr 1987
wurde auf- Einladung des so-
wijetischen Filmkinstlerverban-
des die Ausstellung «Junger
Trickfilm in der BRD» in Moskau
gezeigt. Jetzt ist der Partner
am Zug. Vom 26. Oktober 1988
bis zum 10. Januar 1989 wird
im Forum fiir Kulturaustausch
am Charlottenplatz 17 zu Stutt-
gart eine Ausstellung in Verbin-
dung mit Filmvorflihrungen



zum Thema sowijetischer Trick-
film prasentiert. Es handelt sich
dabei um Originale wie Zeich-
nungen, Puppen, Storyboards,
die einen Einblick in die histori-
sche Entwicklung dieser Film-
art in der Sowjetunion geben
koénnen, wobei der Schwer-
punkt dann doch klar auf Pro-
duktionen der jlngeren Zeit
liegt. Gedffnet von Dienstag bis
Freitag, 11 bis 18 Uhr, und am
Wochenende von 11 bis 17 Uhr.

FILMPODIUM BULACH

Das Filmpodium Bilach zeigt
im Winterprogramm an jedem
zweiten Montag Filme wie:
STALKER von Andrej Tarkowski,
THE HARDER THEY COME von
Perry Henzell mit Jimmy CIiff,
den Klassiker M — EINE STADT
SUCHT EINEN MORDER von
Fritz Lang und DERSU UZALA
von Akira Kurosawa. Genauere
Angaben bei: Filmpodium Bu-
lach, Postfach 2002, 8180 Bu-
lach.

FILMSTELLE VSETH

Ende Oktober beginnt das
neue Semesterprogramm der
Filmstelle an den Zircher
Hochschulen, das diesmal drei
verschiedene Zyklen umfasst.
Jeweils dienstags werden
wichtige Filme von zwei Regis-
seuren gezeigt, die mit ihrem
Schaffen die &sthetische Ent-
wicklung des Films entschei-
dend mitgepragt haben: Lu-
chino Visconti (Oktober bis De-
zember) und Orson Welles (Ja-
nuar und Februar). Diese bei-
den Retrospektiven bilden zu-
gleich das Begleitprogramm
zur ETH-Vorlesung «Film: As-
thetik und Gestaltung».
Jeweils am Donnerstag steht
wahrend des ganzen Seme-
sters ein umfangreicher Zyklus
auf dem Programm, der dem
neueren Schweizer Film gewid-
met ist. Unter dem Titel Kleine
Freiheiten gelangen herausra-
gende Kurz- und Langfilme aus
den letzten 25 Jahren zur Auf-
fihrung. Zusatzlich werden an
drei Wochenenden Schwer-
punktprogramme angeboten,
und zwar zu den Themen: Re-
trospektive Fredi Murer; Doku-
mentarfilmschaffen; Filme aus
der Westschweiz.

Alle gezeigten Filme werden in
einer tber 300 Seiten starken
Publikation dokumentiert. Do-
kumentation sowie ein detail-
liertes Programm mit genauen

Daten und Anfangszeiten sind
erhaltlich bei: Filmstelle
VSETH, ETH-Zentrum, 8092
Zdrich.

STUMMFILMFESTIVAL IN
PORDENONE

In Pordenone betreibt man eine
lebendige,  unkonventionelle
Art der Filmgeschichtsschrei-
bung, die sich nicht allein an
den grossen Namen und den
unumstrittenen Meisterwerken
orientiert. Man versucht viel-
mehr — das Festival wurde 1988
bereits zum siebten Mal durch-
geflhrt -, den Querschnitt einer
jeweiligen Epoche auch in den
vermeintlichen Durchschnitts-
produktionen, die nicht darauf
bedacht sind, die Grenzen des
Kinos zu erweitern, nachzu-
zeichnen. Auf diese Weise wer-
den dem Zuschauer minde-
stens ebensoviele Neuentdek-
kungen beschert wie auf einem
Festival mit aktuellen Filmen.
Im Mittelpunkt des diesjahri-
gen, dem kdrzlich verstorbe-
nen Ehrenprasidenten Jean
Mitry  gewidmeten Festival
stand — neben dem Repertoire
der klassischen Periode des
italienischen Stummfilms,
Hommagen an Georges Mélies
und seinen Bruder Gaston so-
wie einer umfangreichen Aufar-
beitung des unbekannten ju-
goslawischen Stummfilmerbes
— das US-Kino der zehner
Jahre. Eine nahezu vergessene
Kinoepoche, die man vornehm-
lich mit den Namen Griffith,
Chaplin und DeMille assoziiert
und derer man sich allenfalls
noch erinnert, weil in ihr nach-
malig beriihmte Regisseure de-
bltierten. Zwar kam man auch
in Pordenone in den Genuss,
einen friihen Raoul Walsh (die
nur als Fragment erhaltene
Adaption des Ibsen-Dramas
«Stlitzen der Gesellschaft») zu
sehen, ebenso wie einen fri-
hen La Cava (den launigen, ein-
fallsreichen Animationsfilm
BREATH OF A NATION) oder
friihe Regiearbeiten von Frank
Borzage (unter anderen seine
vor allem in den Szenen on lo-
cation im judischen Ghetto von
New York bestechende Version
des Romans «Humoresque»).
Natirlich wurde der kiirzlich in
Prag wieder aufgefundene Film
von John Ford HELL BENT mit
der gréssten Spannung erwar-
tet. Der 1918 entstandene We-
stern verweist im Blick auf die
Landschaft, im robusten Hu-
mor und der Herausarbeitung
bestimmter Topoi und Archety-
pen schon auf den klassischen

Westernregisseur des Tonfilms,
und bestétigt Fords eigenes Ur-
teil, der flir seine Arbeiten mit
Harry Carey reklamierte: «They
were not shoot-em-ups, they
were character stories.»

Diese nur wenig erforschte
Kino-Ara zahlt jedoch dariiber-
hinaus zu den bemerkenswer-
testen des amerikanischen
Films. Bis zur endgtiltigen Kon-
solidierung des Studiosystems
(welche mit der Fusion diverser
Firmen zu MGM 1924 abge-
schlossen war) war es eine Zeit
der relativen kinstlerischen
Freiheit. Grosse Stilisten wie
Maurice Tourneur (dieser erste
«painter of images», dem das
Festival eine kleine Hommage
widmete) und der frihverstor-
bene, frihvollendete John H.
Collins (ein sehr modern anmu-
tender «auteur», dessen Filme
an die physische Realitat des
Genrekinos der Nachkriegszeit
denken lassen) konnten das vi-
suelle Potential, das Giriffith
erst kurz zuvor dem Erzahlkino
erschlossen hatte, voll aus-
schopfen. Zudem war es eine
erstaunlich homogene Produk-
tionsperiode, die neben We-
stern, Melodramen und Ver-
wechslungskomddien auch Ar-
beiten weiblicher Regisseure
(etwa Nell Shipman und Lois
Weber, die ihre Filme auch als
Darsteller und Autoren pragten)
von grosser Originalitat hervor-
brachte. Das Spektrum reichte
—um nur zwei Beispiele zu nen-
nen —von dem in jeder Hinsicht
japanisch wirkenden THE DRA-
GON PAINTER (Produzent und
Hauptdarsteller Sessue Haya-
kawa) bis zu der Thomas-Ince-
Produktion THE DARK MIRROR,
die in ihrer Atmosphére urbaner
Bedrohung und der Vermi-
schung von Traum und Realitat
die labyrinthischen Erzéhlstruk-
turen des film noir vorausahnt.
In erster Linie waren die zehner
Jahre allerdings eine Phase
des spannungsreichen Uber-
gangs from stage to screen.
Dass dies ein veritabler Eman-
zipationsprozess war, liess sich
im Verlauf des Festivals vielfach
nachvollziehen. Der Darstel-
lungsstil entwickelte sich von
der grossen, noch den Beifall
eines Buhnenpublikums erhei-
schenden Gebarde bis zu einer
Naturlichkeit des Blickes und
der Geste — gerade in den Tour-
neurfilmen berthrte mich die
Subtilitdt und Leichtflissigkeit
des Ausdrucks. (Ich vergass oft
genug, dass sie vor rund sieb-
zig Jahren entstanden sind.)
Die Architektur befreite sich
von den gemalten Prospekten
und den Fesseln einer theatra-
len Raumauffassung, um in
den Handen friiher Virtuosen

wie Ben Carré und Wilfred
Buckland zum expressiven, ori-
ginar filmischen Dekor zu wer-
den. Das Diktat des natirlichen
Tageslichts als einziger Licht-
quelle wurde rasch Uberwun-
den; man verfeinerte das gla-
mourdse backlighting und be-
mihte sich spater auch um
eine sorgfaltige Motivation der
Lichtflihrung. Die natirliche
Tiefenscharfe, die  zuneh-
mende Mobilitdt der Kamera
und nicht zuletzt ein reicher
Fundus optischer Tricks (die
Leinwédnde missen damals
Uberschwemmt worden sein
von in Doppelbelichtungen ein-
geblendeten Phantasie- und
Traumfiguren, welche freilich
auch auf den Hang zum Phan-
tastischen auf einer themati-
schen Ebene verweisen) befrei-
ten das Medium endgliltig von
der Blhnenhaftigkeit.

In der zweiten Halfte des Jahr-
zehnts hatten sich Genremu-
ster und Erzahlkonventionen, ja
das Medium selbst, langst in
einem solchen Masse etabliert,
dass das Kino sich selbst re-
flektieren konnte: Es hatte
seine Unschuld auf charmante
Weise verloren. Die Ebenen von
Realitdt und Fiktion gerieten
grundlich durcheinander und
das Erzéhlen wurde selbst the-
matisiert. In HELL BENT n&hert
sich die Kamera einem Ge-
malde, das zum Leben erwacht
und dadurch die eigentliche
Handlung ins Rollen bringt.
Mauritz Stillers VINGARNA ist
wahrscheinlich das erste Bei-
spiel eines Films-im-Film und
Tourneurs A GIRL'S FOLLY persi-
fliert nicht nur den Starkult und
die «one reel a week»-Produk-
tionsweise, er legt Uberdies
nahe, dass damals schon die
Hollywoodparties einen zwei-
felhaften Ruf besassen.

Gerhard Midding

FILMBRANCHE FUR
MEDIA-PROGRAMM

Im Gegensatz zur Sektion Film
im Bundesamt flr Kulturpflege
(BAK) macht sich die gesamte
Schweizer Filmbranche fiir ei-
nen Beitritt der Schweiz zum
MEDIA-Programm stark. In ei-
nem oOffentlichen Aufruf von
Cinésuisse, dem Dachverband
der Schweizer Filmfachver-
bande, heisst es: «Den Diskus-
sionen in und um Locarno ha-
ben Sie entnehmen koénnen,
dass sich die Filmkreise Ge-
danken machen, wie sich die
Schweiz vermehrt in die Film-
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forderungsbestrebungen  der
Europaischen  Gemeinschaft
und des Europarates integrie-
ren konnte. So haben der
Schweizerische Verband fir
Spiel- und Dokumentarfilm,
der Verband Schweizerischer
Filmgestalter und der Schwei-
zerische Filmverleiher-Verband
beim Bundesamt fur Kultur-
pflege um eine Aussprache
nachgesucht, um die Mdglich-
keiten einer Schweizer Beteili-
gung an den MEDIA-Program-
men der EG abzuklaren. Be-
strebungen des Europarates
und der EG sollen sich sinnvoll
erganzen.»

Flr diese Verbande ist klar, was
Christian Zeender, dem Leiter
der Sektion Film im BAK, noch
nicht gelaufig scheint. Sie
schreiben: «Der Realisierung
am néachsten steht das soge-
nannte Low-Budget-Film-Pro-
jekt des European Film Distri-
butions Office in Hamburg —
ein Pilotprojekt zur Vertriebsfor-
derung von europdischen Fil-
men mit einem Budget von un-
ter 4,5 Millionen Franken.»

Die in Cinésuisse zusammen-
geschlossenen Verban =~ aden
ihre Mitglieder ein, sich an ei-
nem Teil der notwendigen Bei-
trittsgelder zu beteiligen. Man
hofft, dass auch im BAK Ein-
sicht sich einstellt, denn im Ok-
tober haben nach einer unfall-
bedingten Verschiebung die
Aussprachen der Verbandsver-
treter in Anwesenheit des BAK-
Chefs Alfred Defago endlich
stattfinden  kdnnen. Dabei
scheint klargeworden zu sein,
dass sich die Sektion Film et-
was gar weit von der Basis ent-
fernt bewegte. Sie muss jetzt
zusammen mit den Betroffe-
nen die verschiedenen Projekte
betrachten und ihr Engage-
ment im Sinn der Sache einset-
zen.

LITERATUR ZUM
ETHNOLOGISCHEN FILM

«In einem anthropologischen
Film sehen wir die Welt nie
durch die Augen eines Einhei-
mischen, aber wenn wir Gliick
haben, sehen wir die Einheimi-
schen durch die Augen eines
Anthropologen.» Jay Ruby

Im Zentrum aller hier vorge-
stellten Publikationen steht die
Frage, wie wird im dokumenta-
rischen, spezifisch im ethnolo-
gischen Film, Wirklichkeit her-
gestellt? Ziel dieser Veroffent-
lichungen ist, nun auch im
deutschsprachigen Raum eine
vertiefte,  erkenntnistheoreti-
sche Diskussion in Gang zu
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setzen Uber Strategien, wie
Wirklichkeit im Medium darge-
stellt, inszeniert, konstruiert
wird. Uberlegungen, die das
einfache, aber gerade auch bei
Ethnofilmern géngige Modell —
Film dokumentiert Wirklichkeit
— kritisieren. Ein Modell der
platten Widerspiegelung: Als
ob der Prozess des Beobach-
tens das beobachtete Ereignis
nicht  weiter  beeinflussen
wirde und als ob das Arrangie-
ren des Beobachteten die Les-
art Uberhaupt nicht bestimmen
wirde.

Die Ethno-Zeitschrift «Trick-
ster» widmet ihre neuste Num-
mer, Flahertys Erben. Die
Stunde der Ethnofilmer (Min-
chen, Trickster, 1988) ganz dem
Ethnofilm. Der einleitende Auf-
satz «Uber ethnographische
Autoritat» von James Clifford
fragt nach dem Wandel des
ethnographischen Blicks, nach
der unterschiedlichen Praxis
des ethnographischen Schrei-
bens, nach den Konventionen,
wie fremde Kulturen dargestellt
werden (sollen). Cliffords Argu-
mentation bezieht sich zwar
nur auf ethnologische Texte,
aber seine fundierte und anre-
gende Diskussion mdglicher
Umsetzungsstrategien, seine
Analyse der Auflésung der mo-

sen kann, fihrt David MacDou-
gall anhand des inneren Kom-
mentars am Beispiel eigener
Filmerfahrungen aus. Von den
Schwierigkeiten mit einer allzu
engen Vorstellung von ethno-
graphischem Film, erzéhlen
Daniela Weise und Tobias
Wend!| anhand ihrer Erfahrun-
gen mit Filmprojekten fir das
Institut fir den wissenschaftli-
chen Film (IWF) in Géttingen.
Notizen von den ersten ethno-
graphischen Filmtagen in Ad-
dis Abeba (1982), ein Interview
mit Jurgen Rudow, einem Eth-
nofilmer aus der DDR, ein Er-
fahrungsbericht von Knut Ek-
strédm Uber ein Filmprojekt ur-
baner Anthropologie in Stock-
holm und ein Aufruf, die falsche
Scheu vor dem «neuen» Me-
dium Video zu verlieren, ergan-
zen das Heft. Literaturbespre-
chungen und eine Ubersicht
Uber ethnographische Filme im
bundesdeutschen Verleih erho-
hen den Gebrauchswert dieser
Nummer.

Trickster, der Verlag fiir ethnolo-
gische Literatur, knlipft mit die-
sem Themenheft an eine fri-
here Publikation an: Die Frem-
den sehen. Ethnologie und Film
(Minchen, Trickster, 1984), er-
schienen anlasslich der gleich-
namigen Filmreihe des Miinch-
ner Filmmuseums 1984. Wolf-

Die Fremden sehen

ETHNOLOGIE UND FILM

nologischen  Autoritdt  des
westlichen Ethnographen in
eine polyphonere Berichter-
stattung, in Richtung einer
mehrfachen Autorenschaft,
scharft den Blick flr analoge
Probleme im Ethnofilm. Werner
Petermann versucht aus der
Uberzeugung, dass wesentlich
fur die filmische Beobachtung
die Art und Weise ist, wie die
ausserfilmische Realitat in die
Realitat des Films eingeht, Kri-
terien fur die Ethnofilmarbeit zu
finden; was dies konkret heis-

gang Petermann er6ffnet den
Band mit einer Ubersicht Uber
die Geschichte des ethnogra-
phischen Films. Im Vorder-
grund des informativen Bandes
stehen Interviews und Erfah-
rungsberichte von Ethnofil-
mern (Jean Rouch, David Mac-
Dougall, Ivo Strecker, Bob Con-
nolly) uber ihre Arbeit vor Ort,
mit den Produzenten (interes-
sant die Entwicklungen im briti-
schen Fernsehen) oder «for-
male» Probleme; alle machen
auf unterschiedliche Weise klar,

dass es keinen unbedarften
Umgang mit Bildern von
«Fremden» geben kann und
darf.

Eine zum gleichen Anlass er-
schienene Broschire 700 eth-
nographische Filme. Die Frem-
den sehen. Materialien und Be-
schreibungen (Trickster, 1984)
bietet Kurzbeschreibungen zu
einzelnen Filmen und Informa-
tionen zu den Regisseuren, de-
ren Werke an dieser Veranstal-
tung vorgefuhrt wurden.

Eva Hohenberger versucht in
ihrer wissenschaftlichen Arbeit
Die Wirklichkeit des Films. Do-
kumentarfilm - Ethnographi-
scher Film — Jean Rouch (Hil-
desheim, Zirich, New York,
Georg Olms Verlag, 1988) auf
anregende Weise die Theorie
Uber den Dokumentarfilm wei-
terzutreiben, besser gesagt,
ihn Uberhaupt fir die Theorie
zu erschliessen. Dabei proble-
matisiert auch sie das Verhalt-
nis von Film und Wirklichkeit.
Nicht die Abbildproblematik —
Dokumentarfilm als abgebil-
dete Wirklichkeit — sondern Do-
kumentarfilm als filmgewor-
dene Wirklichkeit, als struktu-
rierte Abfolge von Bildern tber
die Realitat, Dokumentarfilm
als Text steht im Mittelpunkt. In
einem ersten Teil diskutiert die
Autorin Thesen gangiger Doku-
mentarfilmtheorien und ver-
sucht anhand neuer Begriffe
andere Problemfelder aufzu-
reissen. Insbesondere werden
der kommunikative Kontext
des Dokumentarfilms und (mit
den Begriffen des Diskurses
und der Geschichte) die Be-
deutung des Narrativen flr den
Dokumentarfilm naher be-
stimmt. Daneben wird der Do-
kumentarfilm als Gattung, in
seiner historischen Auffache-
rung analysiert. In einem zwei-
ten Teil des Buches wendet Eva
Hohenberger die so entwickel-
ten Kategorien auf zwei spezifi-
sche Ausformungen des ethno-
graphischen Films an. Die Ge-
genuberstellung eines ethno-
wissenschaftlichen Films aus
dem Institut flir den wissen-
schaftlichen Film (IWF) in Got-
tingen und des ethnomethodo-
logischen Films, WEDDING CA-
MELS von Judith und David
MacDougall, verdeutlicht die
Bandbreite des ethnologischen
Films. Sie reicht, der Autorin
zufolge, vom Dokument, das
sich am naturwissenschaftli-
chen Modell orientiert bis zum
am Verstehen einer fremden
Kultur, am Begegnungscharak-
ter interessierten, mehrdeuti-
gen und vielschichtigen Film.
Ein dritter Teil beschéftigt sich
mit dem Werk von Jean Rouch,
einem Aussenseiter des ethno-
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logischen Films, und zeigt an-
hand einer ausfiihrlichen Ana-
lyse von MOI, UN NOIR wie
Rouch, der sich der Ethnologie
verpflichtet fihlt, praktisch die
Grenzen zwischen «Wissen-
schaft» und Dokumentarismus
auflost.

Josef Stutzer

AKTION SCHWEIZER FILM -
NACHWUCHSFORDERUNG

Im Rahmen der Aktion Schwei-
zer Film entrichtet das Schwei-
zerische Filmzentrum auch die-
ses Jahr wieder Herstellungs-
beitrage an Nachwuchsfilmer.
Seit 1979 konnten 88 Projekte
mit einer Gesamtsumme von
745 000 Franken geférdert wer-
den. Dieser Produktionsfonds
fur Erstlingsfilme und Werke
junger Filmschaffender wird
aus den Ertragen des «Kino-
zehners» sowie aus oOffentli-
chen und privaten Génnerbei-
tragen gespiesen. Am «Kino-
zehner» sind Kinos in verschie-
denen Schweizer Stadten be-
teiligt.

Die Projekte der Aktion Schwei-
zer Film 1988 mussen bis 26.
November beim Schweizeri-
schen Filmzentrum in Zirich
eingereicht werden (Datum des
Poststempels). Beim Filmzen-
trum kann auch das Reglement

bezogen werden (Munster-
gasse 18, 8001 Zurich, & 01/
47 28 60).

Die Entscheide der Vergabe-
kommission, die vom Filn}h?-
storiker Dr. Viktor Sidler prasi-
diert wird, werden an den Solo-
thurner Filmtagen 1989 (17. —
22.Januar) bekanntgegeben.

FILMVORLESUNG _
AN DER ETH-ZURICH

Auch in diesem Winterseme-
ster findet an der ETH-ZUrich
im Rahmen der Abteilung Xl
(Geistes- und Sozialwissen-
schaften) eine Lehrveranstal-
tung zum Thema Film statt, die
allgemein zugénglich ist. Dr.
Viktor Sidler liest iber Asthetik
und Gestaltung (jeweils mitt-
wochs von 1715 bis 19 Uhr, Be-
ginn: 26.0Oktober, Ort: ETH-
Hauptgebdude, Ramistrasse
101, Auditorium F7). Im Sinne
einer Auseinandersetzung mit
der Asthetik des Films geht die
Vorlesung von einer dreifachen
Fragestellung aus: 1. Wie und
als was erscheinen filmische
Gestaltungsformen? 2. Was
sind sie in Wirklichkeit — wie ist

ihre Machart? 3. Welche Be-
deutung kommt ihnen zu?

Die Behandlung folgender The-
menkreise ist vorgesehen:
Gross- und Detailaufnahme als
Beispiel fur die Handhabung
der Cadrage; Travellings als
Beispiel fur die Auseinander-
setzung mit der Wahrnehmung
und der damit verbundenen as-
thetischen Erfahrung; Experi-
mentalfiime als Selbstdarstel-
lung filmischer Gestaltung; die
Bestimmung filmischer Erzahl-
weisen durch Schnittmuster,
Bild- und Montagestrukturen.
Innerhalb der Vorlesung wer-
den zur lllustration des Gesag-
ten Filmausschnitte beigezo-
gen, einzelne wichtige und um-
strittene  Werke der Filmge-
schichte gelangen auch voll-
standig zur Aufflhrung, teil-
weise in die Lehrveranstaltung
integriert, teilweise im An-
schluss daran. Das Spektrum
der Regisseure reicht dabei
von Dreyer, Griffith, Eisenstein
Uber Sternberg, Welles, Wyler
bis zu Antonioni, Godard, Wise-
man, Greenaway und Angelo-
poulos.

Weitere Informationen sind er-
héltlich bei: Filmstelle VSETH,
Vorlesung, ETH-Zentrum, 8092
Zurich.

EUROPAISCHE
FILMVERTRIEBS-
FORDERUNG

Die ersten Eingabetermine fiir
eine Vertriebsférderung ~ fiir
Low-Budget-Filme sind der 1.
November und 1. Dezember
1988. Schon 14 Tage spater
sollen jeweils die Férderungen
bereits zugesprochen sein.
Bekanntlich wurde wahrend
des 3. Europdischen Low Bud-
get Film Forums im Juni das
European Film Distribution Of-
fice (Europaisches Filmbiiro,
efdo) gegriindet, welches die
erste européische Vertriebsfor-
derung fir Low-Budget-Filme
im Rahmen des MEDIA-Pro-
gramms in den Landern der EG
organisieren und abwickeln
wird. Dabei kénnen flinfzig Pro-
zent der Verleihvorkosten (Ko-
pien, Untertitelung, Werbung,
etc.) beim efdo beantragt wer-
den, wenn sich mindestens
drei Verleiher aus drei Landern
der EG flr die Auswertung des
gleichen Films in ihren Landern
entscheiden.

Richtlinien, Satzung und An-
meldeformulare bei: Européa-
isches Filmbiro e.V. (efdo),
Friedensallee 14-16, D-2000
Hamburg 50, & (0049) (0)40/
39090 25.

«Die Asthetik
einer neuen Sexualitit.»
Vogue
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Bea Cuttat & Ella Kienast
Postfach 38, 8034 Ziirich
Tel. 01/69 43 05 & 01/69 45 19

Die Spieldaten:

Im November:
Zirich: Filmpodium
"Studio 4"

12. - 30. November

Im Dezember:
Basel: Kino Camera

Im November:

Aarau: Kino Schloss
ab 25. November
Bern: Kellerkino

ab 22. oder 29. 11.
Biel: Cinéma Lido
ab 23. November
Solothurn: Palace
19./20. November

Im Dezember:

Bern: Kellerkino
Luzern: Atelierkino
Reinach/AG: Kino
Atelier 27.-29.12.
Schaffhausen:
Kellerkino 14. 12.
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KINO IM KUNSTMUSEUM

Anlésslich des flinfjahrigen Ju-
bildums erhielten die Besucher
des Kino im Kunstmuseum Ge-
legenheit, aus den bisherigen
Programmen der riihrigen Ber-
ner Spielstelle ein Wunschpro-
gramm zusammenzustellen. Im
November und Dezember wer-
den daraus Filme gezeigt, wie
DIE ABENTEUER DES PRINZEN
ACHMED von Lotte Reiniger, A
BIGGER SPLASH von Jack Ha-
zan, ANDREJ RUBLJOW von An-
drej Tarkowski und LANNEE
DERNIERE A MARIENBAD von
Alain Resnais.

Im weitern sind am 19. Novem-
ber sowjetische Filmemacher
zu Besuch; am 29. November
sowie am 1. und 2. Dezember
werden Ausschnitte aus den
Film- und Fernsehproduktio-
nen des Avantgarde-Komponi-
sten Mauricio Kagel auf Video
gezeigt.

Detailliertes Programm bei:
Kunstmuseum Bern, Hodler-
strasse 8-12, 3011 Bern, &
031/22 09 44.

FILMWISSENSCHAFTER
UND FILMKRITIKER
GESUCHT

Die Universitdt von Warwick
(Grossbritannien) plant fir 14.
bis 17. September 1989 ein in-
ternationales Kolloquium Uber
den europdischen popularen
Film und sucht deshalb Film-
wissenschafter und -kritiker,
die sich mit diesem noch ver-
nachlassigten Aspekt der Film-
wissenschaft beschéftigen und
bereit waren, einen Beitrag zu
dieser Veranstaltung zu leisten.
Konferenzsprachen sind Eng-
lisch und Franzésisch (Uberset-
zungsdienste fur die meisten
anderen europdischen Spra-
chen stehen zur Verfligung).

Als Bereiche im Vordergrund
stehen: Genres, Stars und Re-
prasentationen (populdre Gen-
res in ihrer Beziehung zu den
nationalen Kulturen und Tradi-
tionen und dem amerikani-
schen Kino / Exportmdglichkei-
ten populéarer Genres / popu-
lare Darsteller und Stars / Dar-
stellung von Geschlechtsrollen
und ethnischen Minderheiten),
Kontexte (6konomisches Um-
feld der nationalen Kinemato-
grafien und ihre Beziehungen
zum Filmschaffen anderer Lan-
der / populéres Kino und sein
Publikum / populédres européi-
sches Filmschaffen und seine
nationale kritische Rezeption /
populdres Kino und Fernse-
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hen), Konzeption des «Populd-
ren» (Theorie des Popularen in
Bezug zum Filmschaffen / po-
pulares Kino, Massenkultur
und Sub-Kulturen / unter-
schiedlicher Status des popu-
laren Kinos in verschiedenen
Landern / populdrer Ge-
schmack und Ideologie).
Vorschlage sind bis zum 1. De-
zember 1988 einzureichen.
Nahere Informationen bei: Ri-
chard Dyer und Ginette Vincen-
deau, Film Studies Depart-
ment, University of Warwick,
Coventry CV4 7AL, Great Bri-
tain.

STEIRISCHER HERBST 88

Im Stiden von Wien beginnt die
Provinz. Graz, einst Hitlers
«Stadt der Bewegung», ist von
der Né&he Jugoslawiens ge-
pragt. Rathaus und Mauso-
leum erinnern in ihrer Bauweise
an die slawische Architektur,
haben etwas Fremdes, Unbere-
chenbares. Graz ist auch die
Stadt, in der die Osterreichi-
sche Kultur ende der sechziger
Jahre einen neuen Friihling er-
lebte. Da im Land von Kaiser
Franz Joseph jedoch alles et-
was anders zu und her geht als
anderswo, nannte sich dieser
Kulturfriihling kurzerhand «stei-
rischer herbst».

In den zwanzig Jahren seiner
Existenz hat sich dieses Festi-
val immer wieder auch dem
Film zugewandt. Mit der Eta-
blierung der 6sterreichischen
Filmtage von Wels schien das
Thema dann aber voriiberge-
hend flir die Hauptstadt der
Steiermark gestorben. Bern-
hard Frankfurter, selbst filmend
und agiler Prophet des beweg-
ten Bildes, hat im Oktober den
— gegliickten — Versuch unter-
nommen, Graz zur Hauptstadt
eines Dialoges zwischen den
deutschsprechenden Filmléan-
dern zu machen. «FEK.K. — Film,
Kunst, Kino» nannte er seine
viertdgige Veranstaltung, die
begleitet wurde von einer dem
Osterreichischen  Heimatfilm
und dem Grazer Drehbuchau-
tor Carl Mayer gewidmeten Re-
trospektive.

Aufgeteilt in ein zweitagiges
Symposium und einen an-
schliessenden Workshop ging
es in langen Debatten und Re-
feraten um die Unterschiede
der Krisen des Autorenfilms in
der  Bundesrepublik,  der
Schweiz und Osterreich. Eine
Thematik also, die an sich
nichts Neues verspricht: die

Ublichen larmoyanten Klagelie-
der der Praktiker und Theoreti-
ker. Dass in Graz am Schluss
doch ein Uber die Selbstbe-
weihraucherung hinausgreifen-
des  Gesprach  entstehen
konnte, ist wohl der Zusam-
mensetzung der Diskussions-
teilnehmer zu verdanken. Weni-
ger das Symposium, welches
etwas gar ausflhrlich auf die
Krise «made in Austria», die
uns an Debatten aus den fri-
hen siebziger Jahren erinnern
konnte, als der Workshop ver-
mochte eine echte Auseinan-
dersetzung zu liefern. Die ver-
schiedenen Standpunkte und
die von Nation zu Nation unter-
schiedliche Situation der Kino-
landschaft zwangen die Teil-
nehmer immer wieder dazu, ei-
gene Positionen zu Uberden-
ken, den eigenen Pessimismus
zu relativieren. Der Schweiz
kam dabei die Rolle des Advo-
katen des Optimismus zu.

Die elf Workshopteilnehmer, zu
denen sich noch einige Refe-
renten des Symposiums gesell-
ten, stammten aus verschie-
densten Lagern. Theoretiker
akademischen Ursprungs wie
Josef Grunz, der Dozent und
Leiter der Abteilung fiir soziolo-
gische Theorie, Bildungssozio-
logie und Kommunikationsfor-
schung an der Universitat Linz,
oder Kritiker wie Andreas Kilb
und Helmut Schodel von der
«Zeit» aus Hamburg standen
Praktikern wie dem Regisseur
Christian Berger oder dem
Schweizer Produzenten und
Verleiher Donat Keusch gegen-
Uber. Letzterer war es auch, der
ein Abdriften in allzu theoreti-
sche Diskurse durch Einbrin-
gen eines gezielten und er-
staunlich breiten professionel-
len Wissens verhindern konnte.
Andreas Kilb skizzierte ein apo-
kalyptisches Bild des bundes-
deutschen Films und Kinos.
Namentlich prangerte er den
Einfluss des Fernsehens als Mi-
nimalisator der Asthetik an. Der
Erfolg von Filmen wie OTTO
oder OEDIPUSSI versinnbildli-
che flr ihn die Riickkehr zu Pa-
pas Kino, das vor liber zwanzig
Jahren in Oberhausen fiir tot
erklart worden war. In der Zeit
nach Fassbinder, den Kilb als
den wichtigsten deutschen
Nachkriegsregisseur kurz wiir-
digte, bleibt nicht mehr viel,
Wim Wenders allenfalls.
Kommerzieller  Erfolg und
kiinstlerischer Anspruch stan-
den sich auch in Graz einmal
mehr als (scheinbar) unauflosli-
cher Widerspruch gegenlber.
Donat Keuschs Pladoyer fir
eine Professionalisierung der
Drehbuchautoren wurde an-
fanglich mit Skepsis aufgenom-

men. In der Feststellung aller-
dings, dass die einst so herbei-
gesehnte und endlich eta-
blierte Filmférderung zum Teil
am falschen Ort ansetzt, fand
sich ein Konsens unter den Teil-
nehmern. Filmférderung ja,
aber auf die wahren Bedurf-
nisse des Kinos ausgerichtet.
Wahrend Klaus Eder, der Gene-
ralsekretar des Internationalen
Filmkritikerverbandes, und An-
dreas Kilb dem Kino eine Zu-
kunft als eine Art Museum zu-
billigten, versuchten die beiden
Schweizer Vertreter anhand der
Entwicklung im eigenen Land
aufzuzeigen, welchen riickwir-
kenden Einfluss stadtische
Programmkinos und alterna-
tive Spielstatten auf das nor-
male Verleihprogramm haben
koénnen.

In meinen Ausflihrungen habe
ich versucht, aufgrund eines
Vergleiches zwischen den vier-
ziger und den achtziger Jahren
darzulegen, welche Eigenhei-
ten die Filmwirtschaft in der
Schweiz pragen, welche Pro-
bleme es heute anzugehen
gélte. Die Figur des Produzen-
ten Lazar Wechsler und die Ge-
schichte seiner Produktions-
firma Praesens gaben mir das
Grundmuster ab. Der Nieder-
gang des alten Schweizerfilms
und damit auch der Untergang
der wenigen Produzenten, die
es im Land gab, erweist sich
aus heutiger Sicht als Fehlent-
wicklung — die Autoren haben
ja oft auch den Bereich der Pro-
duktion Gbernommen. Uns feh-
len die starken Produzenten;
Férderungsgeldkoordinatoren
kdnnen kaum den Einfluss aus-
Uben, den ein Produzent im
Sinne eines Partners des Fil-
memachers ausliben misste.
Vergangenheit ist Gegenwart,
muss Gegenwart sein, lautete
eine der Forderungen. Die Re-
ferate des Filmpublizisten
Georg Seesslen und der Buch-
autorin Gertraude Steiner Uber
das Kino der fiinfziger Jahre
konnten als Warnung interpre-
tiert werden. Durch den histori-
schen Exkurs schimmerte die
aktuelle Gefahr, durch seichte
Unterhaltungsware die Krise
abwenden zu wollen, ohne da-
bei zu merken, dass man der
Branche damit erst eigentlich
den Todesstoss verpasst.
«FK.K. = Eilm, Kunst, Kino» war
ein Probelauf. Das laute Nach-
denken Uber die Probleme des
deutschsprachigen Filmes -
die DDR wird wohl vorlaufig
noch ausgeklammert bleiben
missen — hat sich gelohnt.
Eine Publikation ist bereits ge-
plant — nachstes Jahr in Graz?

Johannes Bosiger
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