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A WORLD APART von Chris Menges Von Walter Ruggle

Kindsein
in unmenschlichemm System

g

l;q in dreizehnjahriges Médchen steht auf dem brei-
1804 ten Einfahrts-Zaun einer Villa. Sie lehnt sich dar-
Uiber und schaut gedankenverloren in die Welt. Sie ist auf
der Innenseite; draussen ist die Strasse, das Viertel, die
Stadt. Das Bild fuir sich genommen hat etwas Verspieltes
und gleichzeitig etwas Besinnliches. Das Madchen
heisst Molly, ist die Tochter von Gus und Diana Roth und
lebt zusammen mit zwei Geschwistern im Haus hinter
dem Zaun. Das Tor wie das Haus unterscheiden sich in
vielem von anderen Hausern in derselben Strasse, im
gleichen Viertel. Das Tor ist wackelig, niedrig, meist nur
angelehnt, leicht zu 6ffnen. Das Haus gehdrt offensicht-
lich einer Familie, die sich etwas leisten kann, aber prot-
zig ist es nicht. Im Haus arbeiten ein schwarzer Gartner
und eine schwarze Hausangestellte. Die Kinder treiben
sich Uberall herum, auch in der Kiiche, die bei anderen
weissen Familien, etwa jener von Mollys Freundin
Yvonne, den Hausangestellten vorbehalten bleibt. Deren
Villen repréasentieren, bewacht von bissigen Hunden,
eine zweigeteilte, eine getrennte Welt: A World Apart.
AWORLD APART heisst der Regieerstling des renommier-
ten britischen Kameramannes Chris Menges. Der Film
erzahlt die Geschichte einer weissen Familie, und er tut
dies bedeutend feinflihliger als CRY FREEDOM von Ri-
chard Attenborough, weniger laut, weniger auf kinstli-
che Dramatik setzend. Es ist die Geschichte der drei-
zehnjahrigen Molly und damit zuerst einmal ganz einfach
die Geschichte eines Mé@dchens, das sich in und mit der
Welt, in die es hineingestellt wurde, in der es zu leben
hat, zurechtfinden muss. Seine Situation ist insofern eine
besondere, als es in Sldafrika aufwachst, in einem
Land, in dem sich die machthabende Minderheit der Be-
volkerung vor der machtlosen Mehrheit abschirmt, weil
sich Unrecht ohne Zwangsmassnahmen nur schwer auf
Dauer halten kann. Dieser Isolationseffekt, flr den es
kein Mitleid gibt, wird bei Molly verstarkt durch den
Kampf, den ihre Eltern gegen die Apartheid flihren. Das
schliesst doppelt aus.

Apartheid und Rassismus
zeigen sich im Alltag

Menges hat zuerst einmal den Blickwinkel von Molly ge-
wahlt. Der Grund daflr ist ein doppelter. Zum einen hat
Shawn Slovo, die Frau, die das Drehbuch verfasste, Er-
lebnisse aus ihrer Kindheit verarbeitet. lhre Eltern waren
Joe Slovo und Ruth First; der Vater ist das einzige weisse
Mitglied im Biiro des verbotenen African National Con-
gress (ANC), die Mutter war die erste Weisse, auf die
1963 der «90-Tage-Akt» (Gefangnis ohne Anklage) ange-
wendet wurde. Am 17. August 1982 wurde sie durch eine
Paketbombe, die sie an der Universitat von Mozambique
erreichte, umgebracht. Mit dem Drehbuch, das Shawn
Slovo schrieb, wollte sie dem Tod ihrer Mutter auch «ei-
nen Sinn geben». Zum zweiten gibt ihm diese Perspek-
tive Gelegenheit, ein komplexes politisches Thema auf
seine einfachen Grundmomente zuriickzuflihren. Weil er
den Blickwinkel des Kindes ernst nimmt und im Alltag
Bilder fiir gelebte Politik findet, fiihrt er uns zu einer ein-
fachen Gegeniiberstellung von Offenheit und Verschlos-
senheit in der sudafrikanischen Gesellschaft, von
Wunsch und Realitéat auch.

Da sind es die Kleinigkeiten, die zéhlen, Kleinigkeiten wie
das offene Tor oder das Gitter, hinter dem sich die weis-
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Das Familiendrama hat seine Wurzeln im gesellschaftlichen Drama

sen Familien offenhalten oder verschanzen, Kleinigkei-
ten wie die Schirze in der Kliche, die von Schwarzen ge-
tragen wird, Kleinigkeiten wie der Unfall auf der Strasse,
bei dem der schwarze Velofahrer vom weissen Automo-
bilisten, der ihn angefahren hat, mit einer Geste des
Zorns liegengelassen wird. Die weisse Frau, die intuitiv
helfen mochte, lasst es bleiben: «I don’t want to get in-
volved», ich will damit nichts zu tun haben — mit diesem
Unfall, mit Schwarzen Uberhaupt, es sei denn, sie geho-
ren untertanigst zum Personal. )

Man lebt und will nichts mit «denen» zu tun haben, ob-
wohl oder gerade weil sie auch Anspriche auf ein freies
Leben haben. «Boy, come here!», keift Yvonne an der
Party in ihrem Haus abgeklart einen schwarzen Be-
diensteten an; «er ist ein Mann», regt Molly sich auf. Sie
weiss nicht weshalb, aber sie mag diese Uberheblich-
keit, diesen Herrenmensch-Umgang nicht, fihlt sich ir-
gendwie fehl am Platz und zieht sich in die Kiiche zu-
rlick, zum schwarzen Personal. Kurz danach kommt die
Mutter von Yvonne, kommandiert ihre Angestellten
herum und macht die sorgsam geleistete Arbeit in einem
schnoden Satz zunichte. Verhalten pragt: jede beteiligte
Seite.

Molly sammelt Erfahrungen, und ihre Erfahrungen sind
in der Struktur des Filmes zuerst einmal jene, die auch
das Publikum mitbekommt. Dann verlasst Menges aller-
dings die Kinderperspektive und flihrt uns auch eine an-
dere Welt vor. Es ist die Welt der engagierten Eltern, die
Molly vorderhand verschlossen bleibt, eine Welt, die auf
Verschweigen, Verleugnen, Uberspielen setzen muss,
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die keine Geflihle zeigen darf, weil Geflihle gefahrlich
werden kdnnen — genauso wie ein noch so minimes Mit-
wissen der Kleinen. Misstrauen gehort zum System.
Mollys Vater verabschiedet sich in den ersten Einstellun-
gen mitten in der Nacht, und er wird nicht mehr auftau-
chen: Papa ist auf Dienstreise. Eine Suchaktion der Poli-
zei macht wenig spater deutlich, dass es flr ihn hdchste
Zeit war, sich aus dem Staub zu machen. Die Apartheid,
gegen die sich Mollys Eltern engagieren, das politische
Engagement, schafft eine Trennung innerhalb der Fami-
lie, ein Abbild dessen wiederum, was sich draussen ab-
spielt.

Unmenschliche Systeme verharten alle

Mollys Mutter ist geistesabwesend. Sie hort nie wirklich
zu, wenn ihr ein Kind von seinen Erlebnissen erzahit,
selbst dann nicht, wenn es just Erfahrungen aus dem Le-
ben im Apartheidsstaat sind. Sie denkt an alles andere
als an das Wohl ihrer Kinder. Mom ist immer busy, und
Menges zeigt uns auf der Redaktion, auf der sie arbeitet,
anhand von Fotos, in welcher Angelegenheit sie sich en-
gagiert. «Molly, that’s enough», ist ein Standardsatz mit
dem sich die Frau, die flr jeden Schwarzen und jede
Schwarze immer ein offenes Biiro, ein offenes Haus hat,
ihre eigene Tochter vom Leib halt. Starkes politisches En-
gagement und eine Familie — das heisst: notwendige
Hingabe im Privaten — vertragen sich schlecht; eines von
beiden bleibt auf der Strecke.

Die Mutter will keine Emotionen zeigen gegeniber den



Sicherheitsbeamten, und sie will auch nicht, dass ihre
Kinder weinen. Schwache diirfen sie keine zeigen, nicht
vor denen, die sie verfolgen, nur weil sie sich flir mehr
Gerechtigkeit, fir mehr Menschlichkeit einsetzen. Molly
reagiert auf ihren Ausschluss vom Mitwissen um das,
was die Mutter bewegt, indem sie sich auch verschliesst.
Sie schafft sich ihre eigenen Geheimnisse. Als die Mutter
plétzlich abgefiihrt und ins Gefangnis gesteckt wird, die
Freundinnen nicht mehr mit ihr, dem als «Kommunisten-
Tochter» verschrieenen Kind, verkehren dirfen, geht sie
auch daheim auf Hartekurs: «Hier sitzt jeweils Mommy»,
verweist sie die eingesprungene Grossmutter am Ess-
tisch an einen anderen Platz, und als diese auf den nach-
sten Stuhl gewechselt hat, «hier sitzt jeweils Daddy». Ein
Gesellschafts-System, das selbst Kinder verhartet, wird
im Kleinen in seiner Unmenschlichkeit und Untauglich-
keit entlarvt.

Zum Bild der privaten Welt der Adoleszenz fligt sich das
der oOffentlichen und gesellschaftlichen Verfolgung des
politischen Widerstandes. Greift Menges bei ersterer in
den Details der liebevollen Beobachtung auch auf ei-
gene Erfahrungen mit Kindheit zurlick, so kann er bei
letzterer auf friihere Arbeiten bauen. 1963, in jenem Jahr,
in dem AWORLD APART spielt, weilte er als 22jahriger Ka-
meramann und Dokumentarist in Sldafrika. Es war die
erste Station auf seiner ersten langeren Reise, die ihn
nachher weiter nach Rhodesien, Angola, in den Kongo,
nach Zypern und Algerien fuhrte. Kurz bevor er nach
Siidafrika geschickt worden war, hatte die Regierung die
beiden Flhrer des unter Bann stehenden ANC, Nelson

Barbara Hershey als Diana Roth mit Jodhi May als inre Tochter Molly
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Mandela und Walter Sisulu, zu lebenslanglichem Ge-
fangnis verurteilt, und der «90-Day Detention Act», der
es dem Staat erlaubt, wen immer er will ohne Anklage
und ohne Angabe von Griinden flr neunzig Tage zu ver-
haften, war inkraft getreten. Was dieses Gesetz bedeu-
tet, zeigt A WORLD APART sehr anschaulich: Neunzig
Tage konnen beliebig verlangert werden, ohne dass das
Recht genannte Gesetz des Regimes in Pretoria verletzt
wirde. Diana wird ordnungsgemass entlassen und auf
der Strasse, schon wenige Meter vor der Gefangnistdir,
wieder verhaftet: 90-Tage-Gesetz.

Aus den reichen Erfahrungen des eigenen
Er-Lebens

Bei seinem ersten Aufenthalt am Kap weilte Menges
nicht nur in Johannesburg, er besuchte Townships und
nahm Uberall heimlich Szenen aus dem «Leben unter
dem Apartheid-Regime» auf. Diese Erfahrung hat we-
sentlich dazu beigetragen, dass er, etwas mehr als zwan-
zig Jahre spater auf Anhieb bereit war, aus Shawn Slovos
Buch Uber ihre Erlebnisse in jenen Tagen einen Film zu
schaffen. Das eigene Filmmaterial von damals diente
ihm unter anderem als Fundus fur die Arbeit, und es gibt
in A WORLD APART Szenen wie jene der Demonstration
in Alexander Township, die einen ausgesprochen doku-
mentarischen Charakter haben, eingeleitet durch eine
poesievolle Einstellung Uber die Geleise der Vorstadt:
Die Stille wird durchbrochen, Dampf wird abgelassen.
Von Ken Loach hat Menges unter anderem gelernt, dass
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er dorthin gehen muss, wo die Leute die wirkliche Spra-
che sprechen. A WORLD APART wurde in Bulawayo ge-
dreht, in jenem Teil von Simbabwe, der am verwandte-
sten ist mit Stidafrika. Es sind die kleinen Details, die die
Aussage tragen. Es sind die kleinen Details aus dem all-
taglichen Leben, die Gesten, der Umgang mit den ande-
ren, die die Emotionen schiren. Sie sind die Stérke eines
Filmes, der sich in den Gewassern des Hollywood-Er-
zahlkinos bewegt, aber eigene Zwischenténe findet, die
Sensibilitat seines Autors flir das Wesentliche im Kleinen
splrbar macht, auch wenn er beim Gebrauch der Musik
zuweilen eine Spur zuviel Dramatik aufsetzt (etwa Dianas
nachtliche Fahrt zum ANC-Treff).

Menges will ganz bewusst Emotionen schiren, Gber die
Emotion politisches Bewusstsein fordern — ein heikles
Unterfangen und vor allem auch etwas, was gerade bei
selbstzufriedenen Europaern und Européaerinnen schnell
als suspekt gilt. Es gibt Probleme, die der Kopf allein
nicht 16sen kann. «| hope this film will make you angry»,
rief Menges dem Publikum auf der Locarneser Piazza
Grande zu. In Cannes hat er minutenlange stehende
Ovationen geerntet, selbst in der Pressevorflhrung, wo
normalerweise emotionale Zuriickhaltung das erste Ge-
bot zu sein scheint. Der Film soll wiitend machen auf ein
weisses Unrechtsregime, das im sldlichen Afrika eine
schwarze Bevolkerungsmehrheit verdrangt, unterdriickt,
in seine Schemen zwingt, ausbeutet. Der Film soll mit
seiner auf tatsachlichen Ereignissen beruhenden Ge-
schichte dazu beitragen, die Welt flr die Existenz der
Apartheid zu sensibilisieren. Er versteht sich als ein mog-
licher Beitrag unter vielen. Kino, das auf Emotionen setzt
und gleichzeitig teilnehmen will an einem Bewusstwer-
dungsprozess, bleibt ein gewagtes Spiel, das oft schief
geht. Uberwéltigung durch Emotion steht der Uberzeu-
gung durch den Intellekt gegenuber. Letzteres geht zwei-
fellos tiefer, doch das eine muss das andere nicht aus-
schliessen. Menges ist eine Mischung geglickt, wie man
sie sich auch wiinscht, denn papierene Theorie und here
Gedanken haben allein noch keine Welt zum besseren
bewegt.

Am Schicksal Weisser dasjenige Schwarzer
angedeutet

Chris Menges hat keinen Film Uber das Leben der
Schwarzen in Stdafrika gemacht; A WORLD APART han-
delt vom Schicksal einer weissen Familie, die sich an-
ders verhalt, als es dem Rassistenstaat genehm ist und
deshalb selber zunehmend isoliert wird. Es ist die Ge-
schichte einer verlorenen Kindheit, von unmdglicher
Kindheit in einem auf Rassismus und Gewalt aufbauen-
den System Uberhaupt. Das Familiendrama hat seine
Wurzeln im gesellschaftlichen Drama. Das Apartheidsy-
stem wird individualisiert und in die Familie hineingetra-
gen. Auf diesem Weg wird politische Theorie und tagtag-
liche Praxis eines Systems auf ihre Bedeutung fiir die
Bevolkerung zurtickgefihrt und fiir die Zuschauer emo-
tionalisiert. Zwar steht das Schicksal einer weissen Fa-
milie im Mittelpunkt, aber daran kann Menges, der aufs
Detail bedacht ist, sowohl unterschiedliche Verhaltens-
muster als auch Entbehrungen von viel grésserer Trag-
weite, in einfachen Ziigen verstandlich machen. Fir die
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schwarze Hausangestellte Elsie als Mutter ist die Tren-
nung von der eigenen Familie namlich ein Dauerzustand,
«normal», und nicht selbst verschuldet. Sie verliert ihren
Bruder nicht vortibergehend, wie Molly ihren Vater, weil
er fliehen muss; Solomon wird von den Weissen umge-
bracht.
Menges bezieht Stellung fir den ANGC, flr den Gus und
Diana Roth arbeiten. Wir erfahren die ANC-Haltung ne-
benbei durch Zitate aus der Arbeit von Diana. So laufen
zwei Entwicklungen der Erzahlung parallel: Die intellek-
tuelle, politisch bewusste, engagierte der Mutter und die
kindliche, an emotionsbetonten Ausserlichkeiten festge-
machte der Tochter. Menges setzt stark auf die der Toch-
ter, aber er lasst auch beide zusammen in ein Finale
minden, als ob er klarmachen wollte, dass ein Bewusst-
werdungsprozess Uber beide Ebenen verlaufen muss:
die rationale wie die emotionale. Dabei kann er auf her-
vorragende darstellerische Leistungen bauen, von Profis
wie Barbara Hershey, die die Mutter als eine von innerer
Unruhe getriebene Frau spielt, wie von Laien, allen voran
das Schulmédchen Jodhi May.
Am Ende dominiert die Emotion: Am Begrébnis von So-
lomon, dem von den Weissen ermordeten Bruder von El-
sie, stimmen alle ein in Sontongas hymnisches Lied
«Nkosi Sikelela I-Afrika», in das uns der Film viel friher
schon eingeflhrt hat. Inmitten der schwarzen Trauerge-
meinde stehen Diana und Molly mit erhobener Faust sin-
gend vereint. Uber der Hymne setzt der Ton der nahen-
den Polizei ein, und es bleibt ein eingefrorenes Bild, das
einen jungen Schwarzen beim Werfen eines Steins ge-
gen die massive militarische Ubermacht zeigt. Dieses
Bild symbolisiert die Notwendigkeit und gegenwartige
Unausweichlichkeit des Kampfes, des Widerstandes,
aber es ist auch ein Bild daflir, dass der Kampf flir Frei-
heit, Gleichberechtigung und Menschlichkeit in Sud-
afrika ein Kampf um Leben und Tod ist, der an vorderster
Front von den Schwarzen gefuhrt wird. Die weissen Blir-
ger, die sich engagieren, die eben im Zentrum des Filmes
standen, sind Nebenfiguren. Das gilt erst recht und ganz
besonders auch fiir uns, die wir uns solidarisieren mo-
gen, uns aber auf unsere bescheidenen Beitrdge nicht
allzuviel einbilden sollten.

Walter Ruggle

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Chris Menges; Drehbuch: Shawn Slovo; Kamera: Peter
Biziou, BSC; Cadrage: Mike Proudfoot; Montage: Nicolas Ga-
ster; Kostime: Nic Ede; Casting: Susie Figgis; Dialektbera-
tung: Nora Dunfee; Maske: Elaine Carew; Script: Penny Eyles;
Ton: Judy Freeman; Musik: Hans Zimmer, ausgefihrt durch
Senior Choir of St. Paul's Girls’ School; Lieder: Zithulele
Mama, Ayanquikaza, Aamazing Grace, Nkosi Sikele I-Afrika.
Darsteller (Rolle): Barbara Hershey (Diana Roth), Jodhi May
(Molly Roth), Jeroen Krabbe (Gus Roth), Carolyn Clayton-
Cragg (Miriam Roth), Merav Gruer (Jude Roth), Yvonne Bryce-
land (Bertha), Albee Lesotho (Solomon), Linda Mvusi (Elsie),
Rosalie Crutchley (Mrs. Harris), Mackay Tickey (Milius), Tim
Roth (Harold), Adrian Dunbar (Le Roux).

Produktion: Working Title, Film Four International, flr British
Screen und Atlantic Entertainment; Produzent: Sarah Rad-
clyffe; ausfuhrende Produzenten: Tim Bevan, Graham Brad-
street. Grossbritannien, 1987. 112 Minuten. CH-Verleih: Mono-
pole Pathé Films, ZUrich.
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