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Kino in Augenhdhe

DIE KOMMISSARIN von Alexander Askoldow

Eine moralische Tat

Alexander Askoldow ist ein Unbekannter. Er ist in keinem
Filmlexikon verzeichnet. Selbst das 1986 in Moskau er-
schienene Kino-Lexikon, ein ansonsten sehr brauchba-
res Buch, erwéhnt ihn nicht. Wie auch: Bis zum vergan-
genen Jahr war er ein Filmregisseur ohne Filme. Einen
einzigen Film hatte er gedreht, der seine Karriere begriin-
det und zugleich beendet hatte. So entschieden wie DIE
KOMMISSARIN wurden in der Sowjetunion nur wenig
Filme abgewiesen, verboten, aus dem Verkehr gezogen.
Askoldow konnte danach nicht einmal mehr eine Kamera
auch nur anfassen. «Was ich danach machte? Ich weiss
es nicht.»' Das Thema war waghalsig genug und weder
in den Geschichtsbiichern noch auf der Leinwand vorge-
kommen: die ersten Juden-Pogrome in der jungen So-
wjetunion Anfang der zwanziger Jahre. Warum ein Film,
von dem bereits aufgrund des Drehbuchs klar sein
musste, dass er die Moskauer Film-Behorde (GOSKINO)
nicht passieren wiirde, dennoch gedreht werden konnte,
ist ein anderes Thema und eins der Moskauer Mysterien.
Askoldow wurde 1937 geboren. Es war die Zeit der Sta-
linschen Schauprozesse und einer riicksichtslosen In-
nenpolitik. Michail Romm drehte damals — 1937 und

1938 — zwei Filme, LENIN IM OKTOBER und LENIN IM JAHR
1918, von denen vor allem der zweite eine nur wenig ver-
hullte Rechtfertigung der Terror-Methoden des Regimes
war (derselbe Michail Romm, der nach dem Krieg einen
der intelligentesten und bewegendsten antifaschisti-
schen Filme drehte, DER GEWOHNLICHE FASCHISMUS).
Uber sein Geburtsjahr wollte Askoldow eigentlich seinen
ersten Film machen (es kam anders). Den Plan hat er im-
mer noch. Das hat biografische Griinde. Sein Vater war
Kommissar bei der Roten Armee, Kommandeur einer
technischen Einheit. Er wurde ein Opfer Stalins: 1937
wurde er erschossen. Askoldows Mutter wurde — auch
das war 1937 — ins Gefangnis geworfen und ging spater
als Arztin an die Front. 1937. Der Vater umgebracht, die
Mutter hinter Gittern: so kann ein Leben eigentlich nicht
anfangen. Askoldow: «Sie kénnen jetzt verstehen,
warum ich einen Film (ber das Jahr 1937 drehen will. Ich
meine, dass ich zu diesem Film ein moralisches Recht
habe.»

Als 1956 der 20. Parteitag der KPASU den Weg zu einer
Liberalisierung freimachte, als der Stalinismus erst mal
zu Ende gebracht war und ein Tauwetter moglich wurde,
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eine Offnung, war Askoldow knappe zwanzig Jahre alt.
Ein junger Mann an der Schwelle zum Berufsleben, in ei-
ner Zeit, die intellektuell — und fir Intellektuelle — gerade
wieder interessant zu werden begann. Askoldow gehort
(wie etwa auch Jewtuschenko) zu jener Generation russi-
scher Intellektueller, die in der zweiten Halfte der flnfzi-
ger und Anfang der sechziger Jahre grosse Hoffnungen
auf Chruschtschow setzten, und die enthusiastisch
daran gingen, der Literatur, dem Film, der Kunst neues
Terrain zu erobern. Er studierte russische Literatur, arbei-
tete Uber Tschechow und Gorki, schrieb 1957 seine Dis-
sertation Uber Michail Bulgakow (dessen Werke spater
gar nicht mehr so gern gesehen wurden und erst in jling-
ster Zeit wieder zu Ehren kommen, unter anderem durch
verschiedene Plane einer Verfilmung des phantastischen
Moskau-Romans «Meister und Margarita»). Auch sein er-
ster, in einer Moskauer Zeitschrift erschienener Artikel
handelte von Bulgakow und seinem Schicksal. Askol-
dow veroffentlichte Essays, publizierte erste literarische
Gehversuche, arbeitete in der Theater-Dramaturgie, war
Chefredakteur bei GOSKINO, der zentralen Filmbe-
horde. Einer der Filme, die er damals in dieser Position
verantwortete, war Romms GEWOHNLICHER FASCHIS-
MUS. Um das formale Recht zum Filmemachen zu erhal-
ten, belegte er Regie-Kurse, studierte zusammen mit
Gleb Panfilow und dem Kirgisen Tolomusch Okejew. «Zu
dieser Zeit gab es literarische Diskussionen, von denen
man friher nicht einmal trdumen konnte.» Askoldow war,
als seine Karriere abrupt abgebrochen wurde, ein junger
und nicht mehr ganz unbekannter Moskauer Intellektuel-

12

ler mit Zukunft. Das erklart auch, warum sie alle kamen,
als DIE KOMMISSARIN im Juli 87 am Rande des Mos-
kauer Festivals im Dom-Kino, dem Haus des Filmver-
bands, zum ersten Mal zu sehen war. Eine Premiere nach
zwanzig Jahren: Askoldows spéate Rehabilitierung, die
im Februar dieses Jahres durch internationale Ehren —
den Silbernen Berliner Baren — unterstrichen wurde.

Als er DIE KOMMISSARIN schrieb (nach Motiven einer Er-
zahlung von Wasili Grossman) und im Moskauer Gorki-
Studio drehte, war die Zeit des Aufbruchs bereits vorbei.
Ein anderer Wind wehte, eine «Wende» war eingetreten.
Unter Breschnew hatten lange Jahre der Restauration
begonnen. Als Chruschtschow abgesetzt wurde, sei
dies einer der ungliicklichsten Tage seines Lebens gewe-
sen, sagt Askoldow. Er hat damit nicht unrecht: «seine»
Zeit war zu Ende gegangen. «Was heute geschieht, hat
seine Wurzeln in der Chruschtschow-Zeit. Die Journali-
sten, die in den Zeitungen Uber Perestroika diskutieren,
das ist meine Generation.» In jene Jahre — 1966, 1967,
unter dem Film-Minister Romanow, der die «Wende» auf
dem Gebiet des Films durchsetzte — fallen besonders
viele Verbote: Kira Muratowa, Alexander Alow und Wiladi-
mir Naumow, Andrej Michalkow-Kontschalowski, auch
Andrej Tarkowski (der Schwierigkeiten mit ANDREJ RU-
BLJOW hatte), der Litauer Vytautas Zalakevicius, Juri Il-
jenko aus der Ukraine, spater der Leningrader Alexej
German undsoweiter undsofort. Erst in jingster Zeit, un-
ter den veranderten Bedingungen, konnten die meisten
dieser seinerzeit rigoros und riicksichtslos verbotenen

Von Sympathie getragener Blick auf ein judisches Milieu: Rolan Bykov als Jefim Magasanik und Raisa Nedaschkovskaja als seine Frau Marija



Filme aus den Regalen geholt, und manche ihrer Regis-
seure zum ersten Mal entdeckt werden: lauter ver-
spéatete Rehabilitierungen.

Askoldow ist ein Mann der sechziger Jahre, und DIE
KOMMISSARIN ist ein Film der sechziger Jahre, sichtlich
gepragt vom Stil, von der moralischen Emphase der Zeit.
Ein widersprichlicher Film, manchmal genial, manchmal
flrchterlich naiv. Er erzahlt von einer Kommissarin der
Roten Armee (Nonna Mordjukowa, eine derbe, kréftige
Schauspielerin), die mit ihren Soldaten gegen die Weis-
sen kdmpft, 1922, mitten im Blrgerkrieg also, im Siiden
Russlands. Zu Beginn des Films l&sst sie einen Deser-
teur erschiessen: Sie steht inren Mann. Der Kommissar
war im Film der Stalin-Ara ein beliebtes Stereotyp. Seine
Pflicht und Aufgabe war es, fiirs Vaterland zu kampfen —
ein Klischee, in das Askoldow (auch wenn er an die Stelle
des Kommissars eine Kommissarin setzt) am Ende sei-
nes Films zurtckfallt, und wie!, wenn er die Kommissarin
auf breiter Leinwand zu den Klangen der Internationale
erneut in den Blrgerkrieg ziehen lasst, ein nur schwer er-
traglicher, ein pathetischer, wenn auch rasant montierter
Schluss. Von gleicher Naivitat, vom gleichen Pathos ist
eine andere Szene: der Tod eines Offiziers, des Mannes,
von dem die Kommissarin ein Kind haben wird. Das ist
ganz auf Effekte hin inszeniert, rasch geschnitten, vir-
tuos inszeniert, eine Schnitt-Ubung, die zeigt, dass As-
koldow die Filme und Theorien Eisensteins und die Ar-
beit von Sergej Urusewski kannte und schétzte, dem be-
rihmten Kameramann, dessen bewegliche Kamera viel
zum Stil der Tauwetter-Filme Michail Kalatosows (WENN
DIE KRANICHE ZIEHEN) beigetragen hatte.

Dazwischen findet ein anderer Film statt. Die Kommissa-
rin verlasst, weil sie ein Kind kriegt, die Rote Armee und
ihr Kommando. Sie geht privaten Geschéften nach. Das
ist ein Vorwurf, der in vergleichbarer Form wenig spater
auch an Alexej German und seinen ersten Film STRAS-
SENKONTROLLE gerichtet wurde: Das Bild der Helden
sei nicht heroisch, die Hauptfiguren hatten keine ausrei-
chende militérische und patriotische Geschichte und
Biografie. Wer nach 1956 Filme drehte, musste sich nicht
selten mit den asthetischen Normen von vor 1956 aus-
einandersetzen — und fand sich damit alleine und ange-
griffen, in einem Land, das die Auseinandersetzung mit
dem Stalinismus nicht nur nicht wollte, sondern sogar
verhinderte. Die Kommissarin geht, um ihr Kind zur Welt
zu bringen, in eine kleine Stadt, die die Rote Armee ein-
genommen und wenig spater vor den Weissen wieder
gerdumt hatte. Ins Haus einer kinderreichen jidischen
Handwerker-Familie wird sie einquartiert. Hier leistete
Alexander Askoldow Neues, hier wagte er etwas: ein von
Sympathie getragener Blick, ein Sich-Einlassen auf jlidi-
sches Milieu, auf Menschen, Sitten, Traditionen, Eigen-
heiten. Es gibt viele Szenen mit Kindern. Rolan Bykow,
der Schauspieler und spéatere Regisseur, spielt den jldi-
schen Handwerker in einer standigen Balance zwischen
Scherz und Ernst. Nein: Er verbirgt den Ernst der Lage
(immerhin ist Krieg, immerhin hat man es auf die Juden
abgesehen) hinter einem ironischen, komischen, ver-
spielten Verhalten. Aber er verbirgt nicht wirklich. Man
splrt die Unsicherheit, die Angst, die Verzweiflung, den
Abgrund. Askoldow liebt diese Menschen. Die Begeg-
nung der Kommissarin mit dieser — wohl auch fiir Mos-
kauer Verhéltnisse exotischen — Welt wird zum Thema

des Films. Die behutsame Begegnung der russischen
mit der jidischen Kultur wird zentral. Allméahlich lernt die
Kommissarin die Menschen dieser ghetto-artigen Sied-
lung kennen und schétzen, (berwindet ihren — wenn
auch latenten — Antisemitismus (der fur Askoldow die an-
dere Form eines russischen Chauvinismus ist). Sie lernt
ein Stlick Welt kennen. Die Begegnung kulminiert in ei-
ner geldsten, metaphorischen Tanz-Szene — die Hande
von Rolan Bykow tanzen, erzdhlen Geschichten, fihren
in eine imagindre Welt, wenn auch nur fiir ein paar kost-
bare Augenblicke. Und dann: waghalsige, beeindruk-
kende Bilder der ersten Juden-Verfolgungen in der jun-
gen Sowjetunion, die Pogrome der zwanziger Jahre. Da
wirkt es fast wie eine Erklarung des Verstandnisses, des
Mitgefiihls, der Solidaritét, wenn die Kommissarin ihnen,
den Juden, ihr neugeborenes Kind Uberlasst.
Aber auch hier gibt es zwischendurch immer wieder
kunstvolle Aufschwiinge in symbolische Hohen. Die Ge-
burt des Kindes ist nicht einfach eine Geburt: Askoldow
unterschneidet sie mit Szenen aus dem Blirgerkrieg. «Da
wird nicht nur ein Kind geboren, das ist flir mich eine Me-
tapher fir die Revolution.» Manchmal sind in diesem
Film geniale Einfalle und kunstvolle Abstiirze sehr dicht
beieinander.
Man sollte DIE KOMMISSARIN auch als ein Dokument so-
wijetischer Geschichte und Film-Geschichte sehen. Ein
erstaunliches, ein bitteres Dokument. «Dieser Film hat ei-
nen hohen Preis gekostet: zwanzig Jahre menschlichen
Lebens. Ich empfinde ihn als eine moralische Tat.» Sein
nachster Film aber misste mehr sein als eine moralische
Tat. Als Regisseur hat Alexander Askoldow seine Vergan-
genheit noch vor sich.

Klaus Eder

1Die Zitate stammen aus einem Gesprach, das Klaus Eder
im Juli 1987 in Moskau mit Alexander Askoldow flihrte.

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Alexander Askoldow; Buch: Alexander Askoldow, nach
Motiven der Erz&hlung «In der Stadt Berditchev» von Wasili
Grossmann; Kamera: Valeri Ginsburg; Ausstattung: S.Sere-
brennikov; Musik: Alfred Schnittke; Ton: Nikolaj Schary;j.
Darsteller (Rolle): Nonna Mordjukova (Klavdjia Vavilova, die
Kommissarin), Rolan Bykov (Jefim Magasanik), Raisa Ne-
daschkovskaja (Marija, Jefims Frau), Ludmila Volynskaja (Mari-
jas Mutter), Vasilji Schukschin (Regimentskommandeur), Otar
Koberidse (Kirill, Klavdija Vavilovas Mann).

Produktion:  Gorki-Studio/Mosfim, UdSSR  1967/1988.
Schwarz-weiss; Format: Cinemascope; 110 Minuten. CH-Ver-
leih: Columbus Film, Zurich.
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