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SEPTEMBER von Woody Allen
Keine Zeit fur Tragodien

«lch wollte nie ein Komiker sein. Ich

wollte ein ernster Dramatiker sein, und

nicht ein Regisseur amusanter Filme.»
Woody Allen

Ein Komiker, der ernst macht, hat es
schwer, ernst genommen zu werden,
das Publikum und die Kritiker wollen
ihn in der vertrauten Rolle des Clowns
— allenfalls noch der des traurigen
Clowns — sehen. Kein Wunder also,
dass die Reaktionen auf sein jlingstes
Werk SEPTEMBER, wie schon die Kriti-
ken zu INTERIORS, eher zwiespaltig
ausgefallen sind und man vor allem
kritische Stimmen horen konnte. Ent-
tauschte sprachen von Woody Allens
ungliickseligem Traum, ein zweiter
Bergman werden zu wollen. Das gehe
so weit, meinte etwa Wolf Donner,
dass Allen Mia Farrow als Liv Ullman
verkleidet und in einen Film gesteckt
habe, der eine einzige Hommage an
Bergmans HOSTSONATEN (HERBSTSO-
NATE) sei.

Um einem Film wie SEPTEMBER ge-
recht zu werden, ist es sinnvoll, nicht
Allens vielgelobte Werke wie ANNIE
HALL, MANHATTAN als Bezugssystem
zu wahlen — obwohl der Film voller
Echos steckt und die engen Bezlige
zu seinen eigenen Filmen, besonders
zu INTERIORS und HANNAH AND HER
SISTERS unbestreitbar sind —, sondern
das dramatische Vorbild: Anton Tsche-
chow. Schon in bezug auf INTERIORS
hat Allen Dramatiker wie Tschechow
und O’Neill als Vorbilder genannt und

fir wichtiger erachtet als die Filme
Bergmans. Starker noch als INTE-
RIORS ist SEPTEMBER ein Drama klas-
sischen Zuschnitts fir die Leinwand,
gleichzeitig aber auch ein typischer
Woody-Allen-Film, der zentrale The-
men seines Werks deutlicher hervor-
treten lasst als viele seiner komischen
Filme.

Drama in vier Akten

Spatsommer in Vermont. Ein Haus im
landlichen Stil, in dem Lane ihr Zu-
hause hat, die nach einem Selbst-
mordversuch ihre Depressivitat zu
Uberwinden versucht. Das Haus muss
sie verkaufen, weil sie dringend Geld
bendtigt, um sich eine neue Existenz
aufzubauen. Bei ihr lebt Peter, ein
Schriftsteller, der seine Frau verloren
und bei Lane Unterstltzung gefunden
hat, und Stephanie, die den Sommer
Uber bei ihrer Freundin Abstand von
ihrer Familie gewinnen will. Ein haufi-
ger Gast im Haus ist der verwitwete
Nachbar Howard. Der wichtigste Be-
sucher aber ist Lanes Mutter Diane,
eine vitale Schauspielerin, die mit ih-
rem derzeitigen Freund Lloyd, einem
Atomphysiker, angereist ist und Un-
ruhe in den landlichen Frieden bringt.
Sie tragt sich mit Planen, eine Auto-
biographie zu verdffentlichen, und hat
Peter bereits Uberredet, diese zu
schreiben. Das Ende des Sommers
naht — bald wird man auseinanderge-
hen.

SEPTEMBER: ein Drama in vier Akten,
gebaut nach bewéhrten dramaturgi-
schen Mustern. Die klassischen Form-
prinzipien der Einheit von Handlung,
Raum und Zeit sind eingehalten, denn
Woody Allen zeigt nur, was sich wah-
rend der Zeit vom spéaten Nachmittag
bis zum nachsten Morgen zwischen
seinen Figuren abspielt, das Haus
wird nie verlassen, ein Blick nach
draussen bleibt der Kamera versagt.
I. Akt: Exposition. Die Figuren werden
eingefiihrt, Probleme angedeutet.

Il. Akt: Zuspitzung der Konflikte. Die
Figurengruppe wird isoliert. Die erwar-
teten Gaste erscheinen nicht. Je wei-
ter die Nacht fortschreitet, um so
deutlicher treten Konflikte zwischen
den Figuren zutage. Das Hauptpro-
blem: Lanes Konflikt mit ihrer Mutter
und die einseitige Liebe zu Peter. Ein
Gewitter zieht auf, ein Stromausfall
legt das Haus in ein Halbdunkel. Die
Abkiihlung durch den Regenschauer
kiihlt die Emotionen nicht. Ein ent-
scheidender Schritt deutet sich an:
Stephanie gibt Peters Werbung nach.
lll. Akt: Peripetie. Am nachsten Mor-
gen: Eine Maklerin flhrt mdgliche
Kaufer durchs Haus. Gleichzeitig er-
eignen sich zwei entscheidende Kon-
frontationen: Lane entdeckt Peter und
Stephanie in inniger Umarmung, und
die Auseinandersetzung mit der Mut-
ter erreicht ihren Hohepunkt, als diese
plétzlich erklart, sie werde kiinftig mit
Lloyd im Haus wohnen, das Lane ge-
rade verkaufen will. Lane konfrontiert
Diane mit der unliebsamen Wahrheit,
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die Tochter gibt der Mutter alle Schuld
an ihren Depressionen.

IV. Akt: Epilog. Lane denkt einmal
mehr an Selbstmord, Stephanie ver-
sucht zu vermitteln. Die Figuren gehen
auseinander. Lane bleibt, vorerst noch
mit Stephanie, allein zurtick.

Woody Allens Tschechow

Schon die Ausgangssituation erinnert
an Dramen Tschechows: wie dort sind
verschiedene Typen des intellektuellen
Burgertums versammelt, herrscht eine
Stimmung der Monotonie, Melancho-
lie und Depression. Aber nicht nur das
Personal, auch die Themen lehnen
sich an Tschechow an: das Problem
der Selbstfindung, die Bewaltigung
der Vergangenheit, die nicht erwiderte
Liebe, die kreative Krise des Kiinst-
lers. Auch hier befinden sich die Figu-
ren in einer Situation des Ubergangs,
die auf mehreren Ebenen symbolisiert
wird: durch den Ubergang vom Som-
mer zum Herbst, von der Nacht zum
Tag, vor allem aber — ein typisches
Tschechow-Motiv — durch die Aufgabe
des Hauses, das die Vergangenheit re-
prasentiert.

Von Anfang an sind aber auch Abwei-
chungen von Tschechow deutlich.
Spielt bei dem russischen Dramatiker
die Auseinandersetzung mit klassen-
spezifischer Problematik und der hi-
storischen Phase des Ubergangs ei-
ner vom Adel und von kulturellen Wer-
ten gepragten Zeit zur modernen Epo-
che, in der das kapitalistische Blirger-
tum und mit ihm eine rein utilitaristi-
sche Ethik an die Macht gelangen,
eine wesentliche Rolle, so folgt Woody
Allen in dieser Hinsicht der Tradition
des amerikanischen Dramas, das die
individualpsychologischen ~ Konflikte
gegenlber sozialen immer starker be-
vorzugt hat. Zweifellos ghnelt der Kon-
flikt zwischen Mutter und Tochter auch
dem in Bergmans HOSTSONATEN,
aber die existentielle Auseinanderset-
zung erreicht nie die Harte und Scho-
nungslosigkeit wie beim schwedi-
schen Regisseur — ausserdem kann
Allen bei aller Ernsthaftigkeit die Per-
spektive des Komikers doch nie ganz
Uberwinden.

Die Kunst des Uberlebens

Auch wenn der Mutter-Tochter-Konflikt
am deutlichsten herausgearbeitet
wird, gerat der Film nicht zu einem
Zwei-Personen-Drama mit einigen
Statisten. Das Figurenensemble ist als
Gesamtheit konzipiert, unter drama-
turgischen Gesichtspunkten, nach Pa-

rallelitats- und Kontrastmustern zu-
sammengestellt. Drei Manner, drei
Frauen. Drei Angehorige der alteren
Generation, drei in mittleren Jahren.
Von den Mannern ist der eine Schrift-
steller, der andere Atomphysiker, der
dritte Lehrer — drei Einstellungen zur
Realitat: Sucher nach und Vermittler
von Wahrheit. Bei den Frauen variiert
die Einstellung zur eigenen Rolle: die
Mutter weiss sich als Schauspielerin
nach aussen hin zu prasentieren, die
Tochter kann ihre Ambitionen als
Kinstlerin weder als Fotografin noch
als Schriftstellerin verwirklichen, ihre
Freundin ist mit ihrer Rolle als Haus-
frau und Mutter unzufrieden.
Uberleben. So bezeichnet Peter das
Thema eines Buches, das er schrei-
ben will, und Diane ist fiir ihn die Uber-
lebenskiinstlerin schlechthin. Uberle-
ben ist aber auch der Schllissel zum
Verstandnis der einzelnen Figuren.
Jede variiert das Grundmotiv auf spe-
zifische Weise. Flr jede Figur gibt es —
auch dies eine Ahnlichkeit zu den Dra-
men von Tschechow — ein unbewaltig-
tes Problem, das in die Vergangenheit
zurlckreicht, und eine Utopie, den
Traum einer hoffnungsvolleren Zu-
kunft, das Ideal einer erflllten Exi-
stenz.

Lloyd, den Diane gern als Vater der
Atombombe bezeichnet, war als Phy-
siker eigentlich nur an einem Neben-
projekt der Forschungsgruppe von
Los Alamos beteiligt. Er, der nlch-
terne Faktenmensch, der Forscher,
kennt die ungeschminkte Wahrheit. Im
Gesprach mit Peter bringt er das
Thema auf den zentralen Nenner: das
Universum ist vom Zufall bestimmt,
moralisch neutral und unvorstellbar
gewalttatig. Wie kann der Mensch — so
Allens metaphysische Kernfrage — in
diesem Universum Uberleben? Fir
Lloyd ist der Konflikt, der sich aus sei-
ner wissenschaftlichen Erkenntnis er-
gibt, nur zu Uberbricken durch den
Trost einer erfiillten zwischenmensch-
lichen Beziehung. Er sucht Warme, Vi-
talitat in Dianes Armen.

Diane scheint von allen die meiste
Kraft zu haben. Wie sie auftritt, stets
elegant gekleidet, wie sie mit Selbst-
ironie und sarkastischem Witz in jeder
Situation die Oberhand behalt, scheint
sie Probleme nicht zu kennen. Nicht
jeder sei ein menschlicher Dynamo
wie sie, meint Lane. Aber hinter der
Fassade der Starke gibt es auch fir
Diane existentielle Probleme. Die
Angst vor dem Alter, der gestorte Kon-
takt zu ihrer Tochter, der Verlust ihres
Mannes. Wahrend des Stromausfalls
sitzt sie, die Angst vor Gewittern hat,
in der einen Hand ein Whiskyglas, al-
lein vor einem Ouija-Brett. Mit diesem

populdren Instrument des Okkultis-
mus, bei dem Buchstabenfolgen als
Botschaften aus dem Totenreich ge-
deutet werden, versucht sie Kontakt
aufzunehmen mit der Vergangenheit,
mit den Toten. Sie fleht ihren verstor-
benen Mann um Hilfe an, er solle mit
der Tochter reden, damit diese ihr ver-
zeihen moge.

Lane ist schon von ihrer dusseren Er-
scheinung her das Gegenteil ihrer
Mutter: verweint die Augen, unge-
pflegt das Haar, gehemmt ihr Auftre-
ten, nachlassig ihre Kleidung — «Wie
ein polnischer Flichtling», bemerkt
die Mutter spitz. Die unbewaltigte Ver-
gangenheit ist bei ihr besonders akut.
Sie hat ein Erlebnis aus ihrer Jugend
nie verkraftet: als 14jéhrige stand sie
unter der Anklage, den Geliebten ihrer
Mutter erschossen zu haben, vor Ge-
richt. lhre Hoffnung, eine neue Exi-
stenz als Fotografin oder als Autorin
aufzubauen, ist belastet, solange die
Vergangenheit nicht bewaltigt ist. Auf
dem Hohepunkt ihrer Frustration
schreit sie zwar der Mutter ins Ge-
sicht, diese hatte damals die Waffe
selbst abgedriickt und ihr nur die
Schuld aufgeladen — aber gelost ist
Lanes Problem damit nicht. Zu ihrer
Vorstellung von einer hoffnungsvollen
Zukunft gehdrt eine Beziehung zu Pe-
ter, den sie liebt, der ihre Liebe aber
nicht in gleicher Weise erwidert.
Stephanie lebt in einer unbefriedigen-
den Ehe mit einem Mann, bei dem sie
kein Verstandnis findet: ein Radiologe,
der alles durchleuchtet habe, nur nicht
das Wesen seiner eigenen Frau. Von
Peter umworben zu sein, gibt ihr ein
neues Selbstwertgeflihl, aber auch
neue Schuldkomplexe, weil sie damit
einen Verrat an ihrer engsten Freundin
begeht.

Howard, Lanes Nachbar, hat den Tod
seiner Frau zuerst mit Alkohol zu Uber-
winden versucht und leidet jetzt unter
seiner Einsamkeit. Er ist in Lane ver-
liebt, ringt sich zum Gesténdnis seiner
Liebe durch, bittet sie zu bleiben,
ohne eine Hoffnung auf Gegenliebe zu
haben.

Gebiindelte Probleme

Es ist sicher kein Zufall, dass gerade
der Schriftsteller eine zentrale Rolle
spielt, obwohl er auf den ersten Blick
eine eher unaufféllige Figur zu sein
scheint. Bis zu einem gewissen Grad
kann er sicherlich sogar als Alter ego
des Regisseurs betrachtet werden. In
Peters Figur blindeln sich alle Pro-
bleme. Er steckt nicht nur in einer
kreativen, sondern auch einer persén-
lichen Krise. Auch ihn belastet eine

4



filmbulletin

nicht aufgearbeitete Vergangenheit.
Ursprunglich wollte er ein Buch Uber
seinen Vater, «The History Professor»,
der wahrend der McCarthy-Ara auf
der «Schwarzen Liste» stand, schrei-
ben. Aber der Quell seiner Kreativitat
versiegt, und da die Auseinanderset-
zung mit dem Vater, der um sein und
seiner Familie Uberleben zu kdmpfen
hatte, scheitert, wendet er sich Dianes
Biographie zu, findet in Lanes Mutter
eine neue Symbolfigur flr den von ihm
so bewunderten Uberlebenswillen.
Besonders komplex sind Peters per-
sonliche Probleme. Er war verheiratet,
musste — ahnlich wie Howard — den
Verlust seiner Frau verkraften und fand
Hilfe bei Lane. Als Lane nun ihrerseits
seine Zuwendung braucht, versucht er
sich diesem Anspruch zu entziehen,
denn Verpflichtungen sieht er als Be-
hinderungen seiner Kreativitat. Peter
steht zu allen drei Frauen in einer be-
sonderen Beziehung, obwohl gerade
er in héchstem Grade unféhig zu ech-
ten Bindungen ist. Indem er sich nun
Stephanie zuwendet, I16st er seine Pro-
bleme wiederum nicht.

Tragisch und komisch zugleich

Jeder sucht die Nahe eines anderen,
jeder sucht — Ironie des Schicksals —
Zuflucht in einer Beziehung ohne Hoff-
nung auf Gegenliebe. Lloyd scheint
sich mit Diane gut zu verstehen, aber
so sehr er Diane braucht, so sehr
brauchte diese eigentlich ihren ver-
storbenen Mann. Lane liebt Peter, Pe-
ter aber liebt jetzt Stephanie, Howard
wiederum liebt Lane. Eigentlich ware
fur jeden ein passender Partner da.
Wie tragisch, wie komisch, dass jeder
sich ausgerechnet den Partner
winscht, den er nicht haben kann.
Kraft zum Uberleben kann immer nur
der andere geben, die Starke des ei-
nen wird durch die Verletzung oder
Schwéachung des anderen erkauft.
Tragik und Komik liegen immer dicht
beieinander.

So weit, dass es unwiderrufliche tragi-
sche Konsequenzen gabe, fuhren die
Konflikte aber nie: Lane spricht nur
von Selbstmord; der Konflikt mit ihrer
Mutter wird wieder unterdriickt, bevor
eine klarende Ausprache alles bereini-
gen konnte. Bei Bergman gibt es in
HOSTSONATEN ein quélend langes Ge-
sprach zwischen Mutter und Tochter,
bei dem alles zur Sprache kommt,
auch wenn die Mutter kaum Einsicht
zeigt. Bei Lane gibt es einen momen-
tanen Geflihlsausbruch, aber die Mut-
ter bildet keinen Widerpart. Mit der la-
pidaren Bemerkung, Fehler seien
menschlich, deckt sie alles zu. Ste-
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phanie bricht nicht aus ihrer ungltckli-
chen Ehe aus. Peters Vorschlag, nach
Paris zu fliehen, ist eine Losung, die
nur in Romanen ihren Platz hat. Die Fi-
guren quélen sich mit ihren Proble-
men, sind auf dem Weg zu einer L6-
sung, aber scheuen letztlich davor zu-
rlick. Tragisch und komisch zugleich.
Diane meint dazu: Das Leben sei zu
kurz, um bei den Tragddien zu verwei-
len.

Komisch im engeren Sinne sind oft
Repliken einer Figur, die den Ernst von
Situationen untergraben. Wenn Peter
vom Thema seines Buches, Uberle-
ben, spricht, lautet der ironische Kom-
mentar Howards: das Pfadfinder-
handbuch sei doch schon geschrie-
ben. Vor allem Diane, die Schauspiele-
rin, ist nie um eine schlagfertige Replik
verlegen: ihre Witze kénnen harmlos,
aber auch verletzend sein.

Formale Meisterschaft

Allen zeigt seinen ohnehin in allen Fil-
men erkennbaren Hang zur Sentimen-
talitat, in SEPTEMBER besonders aus-
gepragt. Da wird geflustert, geseufzt,
geweint. Eine comédie larmoyante.
Fast mochte man meinen, Allen habe
diese Gattung des 18. Jahrhunderts
neu erschaffen wollen. Die gedampfte
Tonlage ist allerdings dramaturgisch
gerechtfertigt. Wenn sich zwei Figuren
begegnen, ist das Flistern ein not-
wendiger Schutz der Intimitat; die an-
deren kdnnten vielleicht mithoren, was
nur die zwei Personen angeht. Die
Tonlage passt auch zum Verhaltens-
kodex der Figuren, der vorschreibt,
dass Gefuhle dazu da sind, gebandigt
zu werden. Verzweiflung wird nicht
hinausgeschrien, bricht allenfalls in ei-
nem Seufzer durch. Allen zitiert die ty-
pischen Situationen einer zivilisierten,
oberflachlichen Konversation. Gleich
in der Eingangssequenz fahrt die Ka-
mera durch das Haus und entdeckt
Howard und Stephanie, die gehobene
Konversation auf Franz&sisch pflegen,
was sich dann Uberraschend als
Sprachiibung enthllt. Gesprache im
Billardzimmer, bei Musik, Kerzenlicht,
Drinks und Tanz verweisen immer auf
die Konventionen gesellschaftlichen
Umgangs, den Geflihlsausbriichen
Schranken zu setzen.

Die formale Meisterschaft des Films
zeigt sich gerade hier. Allen halt die
gedampft-melancholische Stim-
mungslage konsequent durch, unter-
stltzt sie durch eine Choreographie
der Blicke und Gesten: Gesprache,
die in Zimmerecken stattfinden, ge-
senkte Blicke, halb abgewandte Hal-
tungen. Typisch die Szene, in der Ste-

phanie Peters Werben nachgibt. Sie
hat ihn schon abgewiesen, hat sich
abgewandt. In Grossaufnahme sieht
man ihren Kopf von hinten. Und pl&tz-
lich wendet sie sich lachelnd Peter zu,
geht mit ihm, verschwindet aus dem
Blickfeld der Kamera. Was in den Kop-
fen vorgeht, ist nicht direkt zugénglich,
selbst der Blick in die Augen wird ver-
sagt. Das visuelle Aquivalent dieser
Geflhls- und Tonlage sind die in hellen
Braunténen gehaltenen Bilder in der
gedampften Beleuchtung.

So klar wie die Figuren als Variationen
einer zentralen Thematik konzipiert
sind, so klar wie die Handlung durch-
gefuihrt wird, so sehr sind alle Details
funktional dem Gesamtkonzept zuge-
ordnet. Eine klinstlerische Anstren-
gung, der man nur Bewunderung zol-
len kann. SEPTEMBER zeigt nicht einen
anderen Woody Allen, sondern einen
Autor, der seine Themen, wie die Su-
che nach Gluck und Geborgenheit, die
Krisen der Selbstfindung in interes-
santer Variation vortragt. Einen we-
sentlichen Anteil am Uberzeugenden
Gesamteindruck hat nicht zuletzt das
hervorragende  Schauspielerensem-
ble, allen voran die kraftvoll-dynami-
sche Elaine Stritch in der Rolle der
Mutter.

Peter Hasenberg

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Woody Allen; Drehbuch: Woody Al-
len; Kamera: Carlo Di Palma; Kameraopera-
teur: Dick Mingalone; Kameraassistenten:
Michael Green, Jay Levy; Ausstattung:
Santo Loquasto; Schnitt; Susan E. Morse;
Kostlme: Jeffrey Kurland; Art Director:
Speed Hopkins; Set Decorator: George De-
Titta, jr.; Set Dresser: Dave Weinman; Ton:
James Sabat, Frank Graziadei, Dan Sable.
Darsteller (Rolle): Mia Farrow (Lane), Dianne
Wiest (Stephanie), Elaine Stritch (Diane),
Sam Waterstone (Peter), Denholm Elliott (Ho-
ward), Jack Warden (Lloyd), Ira Wheeler (Mr.
Raines), Jane Cecil (Mrs. Raines), Rosemary
Murphy (Mrs. Mason).

Produktion: Orion Pictures; Produzent: Ro-
bert Greenhut; Ausflhrende Produzenten:
Jack Rollins, Charles H.Joffe; Associate Pro-
ducer: Gail Sicilia. USA 1987, 35mm Normal-
format, Farbe, 80 Minuten. CH-Verleih: Mo-
nopole Pathé Fims, Zurich; BRD-Verleih:
Twentieth-Century Fox.
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