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Kurz belichtet

ROSSELLINI-BUCH

In der Reihe Hanser ist kiirzlich
der Band «Roberto Rossellini»
erschienen.

Rein dusserlich ist alles beim
alten geblieben: der einlei-
tende Essay, das Interview, die
beschreibenden oder analyti-
schen Kommentare zu jedem
einzelnen Film. Das Schema
der Reihe Hanser ist voll und
ganz erflllt, angereichert nur
durch eine personliche Erinne-
rung von Carlo Lizzani. Und
doch ist alles anders. }
Anstatt des grossen Uber-
blicks, der genau interpretiert
und so alles zu verstehen vor-
gibt: nur «Stichworte» von Rai-
ner Gansera, der einfach ver-
sucht, sich einem filmischen
Stil anzunahern. Anstatt der
wilden Interview-Mischung, oft
nach willklrlichen Gesichts-
punkten: drei historische Inter-
views mit Rossellini, 1954 und
1956 von den «Cahiers du
Cinéma», 1976 von «Filmcri-
tica» gefiihrt. Und schliesslich
anstatt der gewichtigen Analy-
sen: die einfachen Erzahlungen
von Rudolf Thome, dem es ge-
lingt, die Filme Uber ihre Ge-
schichten neu aufleben und zu-
gleich Rossellinis asthetische
Eigenarten mitklingen zu las-
sen.

Der Datenteil von Wolfgang Ja-
cobsen ist wie gewohnt: pra-
zise, umfangreich, verdienst-
voll, nitzlich. Das ist ja ein Vor-
zug dieser «Reihe»: Auch wenn
man die Texte nicht mag, die
Buicher sind schon wegen der
Datenteile ihr Geld wert.

Das neue Buch der Reihe Uber
Roberto Rossellini, den filmi-
schen Realisten «nicht des
Themas, sondern des Stils»,
wie André Bazin ihn einst
nannte, bietet eine Menge zum
Lesen, spannende Texte, von
Autoren geschrieben, die faszi-
niert sind von ihrem Gegen-
stand.

Der Mdinchener Filmkritiker
Rainer Gansera beginnt mit ei-
nem Paukenschlag: «Zu Ros-
sellinis Filmen wird man be-
kehrt. Nicht wie zu einem defi-
nierten Weltbild oder zu einer
bestimmten Bildwelt, sondern
in solchen Momenten, in denen
sie uns eine Offnung der Sicht
mitteilen. Seine Filme sind Su-
che, Erforschung, Reise, mit al-
len Risiken des Misslingens, al-
ler Offenheit flir das Unvorher-
gesehene. Sie ermdglichen
eine Umkehr der Sicht, aber
steuern nicht auf sie zu, verlan-
gen sie nicht ab.»

Gansera schreibt nach Rossel-
linis Devise: sein Stil ist sein
Mangel an Phantasie. Er stellt
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seine «Stichworte» in die Linie,
die Bazin, Rivette, Godard,
Rohmer, Truffaut bereits gezo-
gen haben. Wo er denkt, was
sie gedacht haben, zitiert er
ausfiihrlich und begnlgt sich
mit Anmerkungen. Dabei hat
man aber nie das Geflihl, dass
Gansera die Zitate benutzt, um
der eigenen Anstrengung des
Schreibens zu entgehen. Im
Gegenteil. Er akzeptiert das
Vorhandene und fiihrt fort, wo
er weitergehen muss. Eine
wunderbar aufrichtige Me-
thode, eine wunderbar offene
Schreibweise. Deshalb gibt es
auch kein Fazit, bloss anna-
hernde Aspekte: zum Rea-
lismo, zu den Insignien, zum
Schauplatz Bett, zu den Trdnen
der Ingrid Bergman, zu den
kleinen Gesten, zur Technik.
«Rossellini filmt nicht Gedan-
ken, sondern Menschen. Das
macht seine Filme flr Men-
schen, die mehr denken als se-
hen, so schwierig.» Mit dieser
Bemerkung beginnt Rudolf
Thome, einer der wichtigsten
Filmemacher der Bundesrepu-
blik, seinen Kommentar zu dem
Film PAISA. Solche grundséatzli-
chen Bemerkungen sind in die
Erzahlungen eingestreut, ohne
dass sie den Erzahlfluss hem-
men.

Thome beschreibt die Filme,
wie er selber Filme macht: ein-
fach, aber nicht naiv, genau,
aber nicht besserwisserisch,
liebevoll, aber nicht gestusst,
geheimnisvoll, aber nicht priva-
tistisch. Er erzahlt die Ge-
schichten wie wundersame
Abenteuer und schreibt seinen
Erzahlungen zugleich das Be-
sondere, das Wesentliche ein.
Thomes Texte lesen sich so
einfach, als seien sie ganz
kunstlos, ganz selbstverstand-
lich. Dabei ist es gerade umge-
kehrt. Je einfacher seine Texte,
um so kunstvoller ihr Aufbau.
Es ist zum Staunen, wie hier ei-
ner erklart, ohne zu ’erklaren’.
Sogar Wiederholungen gestat-
tet sich dieses Buch. Welch ein
Ereignis, wie eine Aussage als
Fiktion zurlickkehrt, «auf einer
anderen Windung der Spirale».
So kann man zweimal lesen
(und dazu bei Gansera noch
.eine Andeutung dieser Pas-
sage), wie Rossellini selbst zu
seinen Filmen steht: «Ich zeige
die Dinge, ich erklare sie nicht.
Ich mache die Arbeit einer Re-
konstruktion. Das ist alles. Was
heisst: erklaren? Das heisst,
die Dinge zu bedenken, sie auf
bestimmte Weise zu sehen,
und dann zu versuchen, Emo-
tionen zu wecken, zu lberzeu-
gen und den anderen zu benut-
zen. Ich lehne ein solches Vor-
gehen ab. Wenn es Emotion

geben soll, muss sie aus den
Dingen, so wie sie sind, entste-
hen.»

Norbert Grob

COLOR - GESCHICHTE DES
FARBFILMS

Bereits zum dritten Mal in die-
sem Jahrzehnt — nach den
Uberaus erfolgreichen Retro-
spektiven «3D» und «special ef-
fects» — war die historische Re-
trospektive der Berlinale einem
technischen Thema gewidmet:
dem Farbfiim. Das Uber 50
Filme umfassende Programm
deckte — gegliedert in einen
technischen, einen A&stheti-
schen und einen Teil ausge-
wahlter Restaurationen — ein
Spektrum ab, das von hand-
und schablonenkolorierten Fil-
men aus der Friihzeit des Kinos
Uber Oskar Fischingers ab-
strakte Phantasien aus den
dreissiger Jahren bis- zur iro-
nisch-kritischen Farbdramatur-
gie von Fassbinders LOLA
reichte. Angesichts der Bedeu-
tung (und Unerschopflichkeit)
des Themas, verstand sich die
Auswahl vor allem als Uber-
blick und Herausforderung zu
einer intensiveren (auch filmpu-
blizistischen) Auseinanderset-
zung mit dem Farbfiim. Zu-
néchst jedoch leistete die Re-
trospektive eine Sensibilisie-
rung des Publikums, nicht al-
lein fur die Qualitdten unter-
schiedlicher Farbverfahren
(welche nahezu vollstandig vor-
gestellt wurden: neben be-
kannten Verfahren wie Techni-,
Eastman- und Fujicolor wurde
auch an nahezu vergessene
Verfahren wie Dufay- und Ga-
sparcolor erinnert) sondern
auch daflr, wie radikal das Auf-
kommen des Farbfiims das
Kino veranderte: das Sehen
von Farben hatte die Selbstver-
standlichkeit verloren, die es
heutzutage hat und wurde wie-
der zu dem Abenteuer, das es
fur das Publikum der dreissiger
Jahre war. Es galt zu entdek-
ken, wie sehr die Farbe nach
bestimmten Sujets und Schau-
platzen verlangt, wie stark die
Affinitdt des Farbfiims — trotz
allem Anspruch auf Naturtreue
und Realismus — zur Phantasie
und Exotik ist. Es galt, Seher-
fahrungen zu revidieren: nicht
zuféllig fanden sich im Pro-
gramm Filme, die durch unzah-
lige Fernsehausstrahlungen
bekannt sind, deren Farben-
pracht sich aber erst auf der
Leinwand voll entfaltet: THE
RED SHOES, DUEL IN THE SUN,
THE ADVENTURES OF ROBIN
HOOD, SENSO. Die restaurierte
integrale Fassung von Fords

SHE WORE A YELLOW RIBBON
im Kino zu sehen, liess daran
zweifeln, ob man den Film je-
mals zuvor wirklich gesehen
hat.

Die Retrospektive vermochte
Querverbindungen herzustel-
len. Dies gilt nicht allein fir jene
kleine Hommage an Powell &
Pressburger, die gewissermas-
sen das Herzstlick der Retro-
spektive darstellte und in deren
Verlauf man einen Eindruck ge-
wann von der sehr differenzier-
ten Farbdramaturgie, welche
beide Regisseure (und ihr Ka-
meramann Jack Cardiff ebenso
wie die Ausstatter Hein Heck-
roth und Alfred Junge) fiir jeden
Film neu Uberdachten. Dies gilt
auch fir die Auswahl von Fil-
men, deren exzessiv Uberstei-
gerte Farbstimmungen die
Handschrift des Produzenten
David O. Selznick verraten. Vor
allem ermdglichte die (relative)
Chronologie im Verlauf der Re-
trospektive einen Einblick in die
technische und nicht zuletzt as-
thetische  Entwicklung des
Farbfilms: auch jene Durch-
schnittsproduktionen, deren al-
leinige «raison d’étre» die Ein-
fihrung neuer Techniken oder
die pure Farbdemonstration
war, wurden nicht unterschla-
gen, sondern kontrastiert mit
den Werken grosser Regis-
seure, die es verstanden, die
Farbskala des Films wie die Pa-
lette eines Malers zu nutzen.

In diesem Licht gewann auch
die von Frieda Grafe zusam-
mengestellte und in einer Bro-
schire dokumentierte Reihe
«FarbFilmFest» eine (berra-
schende Schllssigkeit — neben
Filmen von Renoir und Anto-
nioni fand auch die Farbdrama-
turgie eines Roger Corman
oder Mario Bava ihren Platz.
Es versteht sich von selbst,
dass das Zustandekommen ei-
ner solchen Retrospektive
ohne die Hilfe von internationa-
len Filmarchiven unméglich ist.
Etwa ein Drittel des Pro-
gramms wurde von Filmen be-
stritten, die anlasslich des flinf-
zigjahrigen Bestehens der Fo6-
deration der internationalen Fil-
marchive (FIAF) restauriert wur-
den. Sie verweisen auf das im-
mer dringlicher werdende Pro-
blem des Qualitatsverlustes bei
Farbverfahren, die nach der
Einfihrung von Technicolor (ei-
nes kostspieligen, aber bestéan-
digen Materials) entwickelt
wurden und deren Kopien je-
nen Rosastich aufweisen, der
dominiert, sobald die Grundfar-
ben des Filmes an Intensitat
verloren haben. Die Farbrestau-
ration ist heute zu einer kosten-
intensiven Hauptaufgabe der
Archive geworden, die die Pro-



bleme des um Originaltreue be-
muhten Restaurators noch ver-
doppelt.
Erstmalig wurde die Retrospek-
tive nicht nur durch zwei Publi-
kationen dokumentiert (neben
der bereits erwéhnten Bro-
schiire von Frieda Grafe bietet
Gert Koshofers Buch «Color.
Die Farben des Films» einen er-
schépfenden Uberblick (iber
die Geschichte der Farbfilm-
techniken), sondern  auch
durch vorzlglich redigierte In-
formationsblatter zu den ein-
zelnen Filmen.

Gerhard Midding

1968

Das Filmpodium Biel zeigt zum
Thema 1968 noch bis Ende
Juni «Schlusselfim von da-
mals», etwa: LOIN DU VIETNAM,
einige der legendaren Cine-
Tracts, KRAWALL von Jirg

1968

LE CINEMA DES SOIXANTE- HUITARDS
SCHLUSSELFILME VON DAMALS

WoLINgKI
FiLMpopiuM
Hassler, DIE LANDSCHAFTS-

GARTNER von Kurt Gloor, ZUR
WOHNUNGSFRAGE von Hans
und Nina Stiirm, sowie LA CHI-
NOISE von Jean-Luc Godard
und LA SALAMANDRE von Alain
Tanner.

BUCHERSPIEGEL

«Die Verweigerung der H6rig-
keit» heisst das neue Buch des
amerikanischen Medienprofes-
sors Neil Postman, der mit sei-
nem Beitrag zum Fernseh-Zeit-
alter («Wir amusieren uns zu
Tod») auch in unseren Breiten-
graden Aufsehen erregt hat.
Diesmal geht es darum, welche
Spuren die Abhangigkeit von
der Roéhre hinterlasst; drei The-

men bestimmen die vereinigten
Aufséatze: 1. Die explosive Ent-
wicklung der Technologie und
ihr Einfluss auf das gegenwar-
tige und kiinftige Zusammenle-
ben der Menschen; 2. Die ra-
sante Ausbreitung der Neuen
Medien und deren Folgen fur
die uberlieferte Kultur, das kul-
turelle Bewusstsein und seine
Sprache; 3. die Rolle der Erzie-
hung in Familie und Schule bei
der Ausbildung von Urteilsver-
mogen, Selbst- und Fremd-
wahrnehmung, Freiheits- und
Bindungskraften (S. Fischer
Verlag, Frankfurt).

«Kraft der Vergangenheit» ist
eine kleine Textsammlung mit
Beitragen zu Motiven der Filme
von Pier Paolo Pasolini betitelt,
die Christoph Klimke herausge-
geben hat (Fischer Cinema, Tb
4473). Untersucht werden von
Klimke selber «Der erotische
Blick», von Claudia Lenssen
das «Frauenbild», von Glinter
Minas «Die Bedeutung der Ma-
lerei», von Bernhard Doll «Ar-
chitektur und Landschaft», von
Peter Kammerer «Politische Vi-
sion», und schliesslich dialogi-
sieren Gert Mattenklott und
Karsten Witte zu Pasolini.
Dreizehn interessante Inter-
views vereint der Band «Wir
handeln mit Trdumen» von Mi-
chael Schaper. Der deutsche
Filmjournalist hat eine Auswahl
seiner Gesprache mit Regis-
seuren und Schauspielern zu-
sammengestellt und in Buch-
form veroffentlicht. Zu lesen
sind Gesprache mit Woody Al-
len, Roman Polanski, John Hu-
ston, Volker Schlondorff, Gotz
George, David Lean, Harrison
Ford, Michael Ballhaus, Robert
Redford, Richard Attenbo-
rough, Paul Schrader, Clint
Eastwood und Steven Spiel-
berg (Fischer Cinema, Tb
4477).

Ein Nachspiel erhalt Richard
Dindos Film DANI, MICHI, RE-
NATO UND MAX der bekanntlich
von den Zircher Behorden
keine Auszeichnung erhielt,
weil er ihnen nicht genehm war.
Jetzt hat der Limmat-Verlag in
Zirich einen Band gleichen Ti-
tels von Kathrin Béanziger her-
ausgegeben, der mehr als
bloss den Film dokumentieren
soll. Die friihere Tages-Anzei-
ger-Redaktorin  zeichnet drei
Portréats der vier Zircher Ju-
gendlichen, die in der Folge
von polizeilicher Verfolgung zu
Tode gekommenen waren, und
zeigt auf, dass ein Film wie der-
jenige Dindos wichtig ist, weil
die Justiz sich sonst durch ihre
Winkelztige allzuleicht aus der
Affare ziehen konnte. Der Staat
Zirich hat den Film flrs erste
gar nicht zur Kenntnis genom-

men und flrs zweite, als die
Behorden ihn aufgrund der
Filmkommissions-Empfehiung
anschauen mussten, abge-
lehnt. Man hat es nicht gerne,
wenn zu klare Fragen an unklar
gehaltene Ereignisse gestellt
werden. Die Politik zensiert
sich gleich selbst.

Bei Suhrkamp sind die nachfol-
genden Taschenblicher er-
schienen, die auf die eine oder
andere Art fur Filmfreunde von
Interesse sein kdnnten:
Marguerite Duras: «Eden Ci-
nema»  (Edition  Suhrkamp,
1443), jenes Theaterstlick, das
von der klavierspielenden Mut-
ter in Saigon handelt.

Roland Barthes: «Kritik und
Wahrheit» (Edition Suhrkamp,
218), wo Barthes’ Argumente
im einstigen Streit zwischen
Universitatswissenschaftlern
und Vertretern der «nouvelle

critique» zusammengefasst
sind. — Und ebenfalls von Bar-
thes: «Das  semiologische

Abenteuer» (Edition Suhrkamp,
1441), wo Barthes sich unter
anderem mit dem Thema Wer-
bespot auseinandersetzt.

«Die Zukunft der Aufkldrung»,
herausgegeben von Jérn Ru-
sen, Eberhard Lammert und
Peter Glotz (Edition Suhrkamp,
1479), ein Band, der unter an-
derem Texte enthalt wie «Die
neue Intimitat zwischen Politik
und Kultur» von Jirgen Haber-
mas, «Das kritische Potential
asthetischer  Bildung»  von
Hans Robert Jauss oder «Uber
die Vertreibung der Langeweile
oder Aufklarung und Massen-
kultur» von Peter Glotz.

Der Band 116 in der Heyne
Filmbibliothek bringt als Origi-
nalausgabe eine Darstellung
von Leben und Werk von Billy
Wilder. Als Autor dieser Bio-
und Filmografie, die anspre-
chend bebildert ist, zeichnet
Claudius Seidel. Kapitelliber-
schriften im Inhaltsverzeichnis
lauten etwa: «Nobody Is Per-
fect» —das darf ja nicht fehlen —,
«Some Like It Black», «Double
Identity», «Der verflixte siebte
Drink» oder auch «Born to Be
Wilder». Das 300 Seiten umfas-
sende Bandchen kostet ganze
funfzehn Mark — deren Aus-
gabe man sich eigentlich lei-
sten konnte.

Ebenfalls bei Heyne, allerdings
in der Reihe «Scene», ist das
«Groucho»-Buch von Charlotte
Chandler, mit dem Untertitel
«Der Chef der Marx-Brothers»
erschienen. Damit ist diese
Biografie, die wir bei der deut-
schen Erstausgabe kurz belich-
tet haben, nun auch als Ta-
schenbuch erhaltlich.

Von Georg Seesslen stammt
ein Band zum Thema «Liebe,

Sehnsucht, Abenteuer» (Ull-
stein, Reihe populdre Kultur,
36546) mit einer Sammlung
von Aufsatzen Uber zentrale
Mythen der Popularkultur und
deren Erscheinungsformen.
Das geht von Clint Eastwood
liber GOtz George, den We-
stern oder die Wallace-Filme
bis hin zu Schnittstellen zwi-
schen Auto- und Filmkultur.
«Disney von Innen» lautet der
Titel eines Taschenbuches, in
dem Klaus Strzyz und Andreas
C. Knigge das Mause-Impe-
rium in Gesprachen von innen
heraus zu erfassen versuchen
(Ulistein, Reihe populare Kultur,
36551).

Und «Bluebox 3» schliesslich
(Ullstein, Reihe populare Kultur,
36543) enthalt, herausgegeben
von Georg Seesslen und Hans-
Joachim Neumann, Beitrage
rund um das Thema Mord im
Kino, Mord in den Medien.

VERANSTALTUNGEN

Ziirich (CH): Das Filmpodium
zeigt im Rahmen der Internatio-
nalen Junifestwochen 1988, die
unter das Thema «Fluchtpunkt
Zurich» gestellt wurden, unter
anderem ein Filmprogramm mit
dem Titel: «Fluchtpunkt Holly-
wood: Deutsche Emigranten in
den Vereinigten Staaten». Und
im Stadthaus Zdrich ist im Juni
die Ausstellung des deutschen
Filmmuseums Frankfurt Von
Babelsberg nach Hollywood zu
besichtigen.

Lausanne (CH): Die Cinéma-
theque Suisse zeigt am 11. und
12. Juni den gefeierten NAPO-
LEON von Abel Gance aus dem
Jahre 1927. Die beiden einmali-
gen Vorstellungen werden be-
gleitet vom Orchestre de
Chambre de Lausanne unter
Leitung des britischen Dirigen-
ten Carl Davis. Eintrittskarten
zu Fr. 30.—, 45.—, 60.— sind bei
der Cinématheque erhéltlich.
St.Gallen (CH): Die Mittwoch-
filme im Kino K59 sind im Juni
der ungarischen Regisseurin
Marta Meszaros vorbehalten.
Gezeigt werden: DAS MAD-
CHEN von 1968, ADOPTION von
1975, MARIE & JULIE von 1977,
sowie FAST WIE DAHEIM von
1978.

Miinster (BRD): Vom 20. bis
23. Oktober ladt die Filmwerk-
statt im Pumperhaus in Min-
ster zum dritten Filmzwerge-
treffen ein. Vorrang hat hier der
gute, «chancenlose» Film, der
— unabhangig produziert — alle
kinstlerischen Freiheiten nutzt,
um zu subjektiven Ergebnissen
zu gelangen. Information: Film-
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werkstatt Minster, c/o Astrid
Rausse, Gartenstrasse 123, D-
4400 Munster.

Basel (CH): Vom 18. bis 20. No-
vember 88 finden im Basler
Kulturzentrum Sommercasino
die vierten Film- und Videotage
statt. Geboten wird ein offenes
Medienforum fir die Region
Basel, es werden Forderbei-
trage in der Hohe von 10 000
Franken vergeben und erst-
mals soll eine Auswahl aus den
angemeldeten Beitrdgen ge-
troffen werden. Informationen:
Sommercasino, Miinchenstei-
nerstr. 1, CH-4005 Basel.

Bern (CH): Der Studentenfilm-
club zeigt im Kino im Kunstmu-
seum jeweils um 21 Uhr: CINE-
TRACTS von Chris. Marker (1.
Juni), STRAWBERRY STATE-
MENT von Stuart Hagmann (8.
Juni), THE GURU von James
Ivory (15. Juni) und JONAS, QUI
AURA 25 ANS EN L’AN 2000 von
Alain Tanner (22. Juni).

Ziirich (CH): Die beiden Stu-
dentenfilmstellen der Zircher
Hochschulen prasentieren zur-
zeit zwei Zyklen: einen ersten
mit Filmen von Frauen, darun-
ter jeweils um 19.30 Uhr: DIE
KLEINEN MARGERITEN von Vera
Chytilowa (1. Juni), BORN IN
FLAMES von Lizzie Borden (8.
Juni), NEUN MONATE von Marta
Mészaros (15. Juni), SANS TOIT
NI LOI von Agnés Varda (22.
Juni), THE GOLD DIGGERS von
Sally Potter (29. Juni) und
JEANNE DIELMAN, 23 QUAI DU
COMMERCE - 1080 BRUXELLES
von Chantal Akerman (6. Juli,

Anzeigen

bereits um 18 Uhr). Daneben ist
eine zweite Reihe zum Thema
Postmoderne im Kino im Gang,
mit Filmen wie ERASERHEAD
von David Lynch (9. Juni), LOLA
von Rainer Werner Fassbinder
(16. Juni), A ZED AND TWO
NOUGHT von Peter Greenaway
(23. Juni), und LA TOIT DE LA
BALEINE von Raul Ruiz (30.
Juni).

Tiibingen (BRD): In Tibingen
gehen vom 1. bis 8. Juni die 5.
Franzdsischen Filmtage (ber
die Leinwand. Schwerpunkte
sind dem Kameramann Henri
Alekan und Jacques Prévert
gewidmet. Henri Alekan, der
Uber reiche Erfahrungen bis zu-
rick in die Stummfilmzeit ver-
flgt, hat seine Anwesenheit in
Tubingen zugesichert.
Uppsala (S): Das siebente
Filmfestival von Uppsala findet
vom 21. — 30. Oktober 88 statt.
Drei Schwerpunkte: Uber ein-
hundert Spielfilme, rund ein-
hundert Dokumentarfilme und
Kinderfilme. Kontakt: Uppsala
Film Festival, PO.Box 1746,
75147 Uppsala/Schweden.
Osnabiriick (BRD): In Coopera-
tion von  Experimentalfilm
Workshop und Film & Medien-
blro Nds. findet im September
1988 erstmals das Européi-
sches Medienkunst Festival
statt, und zwar vom 1. bis 11.
September. Die Veranstaltung
ist konzipiert als Prasenta-
tions- und Diskussionsort fiir
aktuelle Arbeiten im gesamten
Spektrum alter und neuer Me-
dien.

Villingen (BRD): Im Rahmen
der Landeskunstwochen Ba-
den-Wirttemberg, die dieses
Jahr in Villingen stattfinden,
stellt das Guckloch Kino unter
dem Titel DDR-Filmtage das
Filmschaffen der DDR anhand
von neuen und alteren Produk-
tionen vor. Ein Tagesseminar
am 18. Juni beschéaftigt sich
ausfihrlich mit dem Kinderfilm
in der DDR. Zu diesen Filmta-
gen im Juni werden auch Film-
schaffende aus der DDR erwar-
tet, die sich nach den Filmvor-
fuhrungen der Diskussion stel-
len.

VIPER 88

schau Schweiz» im Rahmen
der Viper 88 gezeigt wird. Zu-
gelassen sind alle Sparten von
experimenteller  Video-Kunst
Uber narrative Videos bis zur
Polit- oder Kiinstler-Dokumen-
tation. Alle eingesandten Béan-
der werden in einer Videothek
greifbar sein. Ziel der Video-
werkschau ist es, einen mog-
lichst umfassenden Uberblick
Uber das gesamte Videoschaf-
fen der Schweiz zu bieten. An-
meldeschluss ist der 15. Au-
gust 1988. Kontakt: Viper Lu-
zern, Postfach 4929, CH-6002
Luzern.

KEATON MIT
NEGERLANDERN

Die 9. Internationalen Film- und
Videotage Luzern (VIPER 88)
finden vom 25. bis 30. Oktober
1988 statt. Schwerpunkte des
Festivals sind das internatio-
nale Kurzfilm- und Videopro-
gramm, die Retrospektive zum
Thema deutscher Kurzfilm in
den achtziger Jahren und die
Videowerkschau Schweiz.

Alle Schweizer/innen oder in
der Schweiz unabhéangig pro-
duzierenden Videoschaffenden
sind eingeladen, ihre nach
Mitte 1987 fertiggestellten Ban-
der anzumelden. Es kdnnen
auch Videoinstallationen, Vi-
deoaktionen oder Videoperfor-
mances gezeigt werden. Eine
Fachjury wird aus den einge-
reichten Arbeiten eine Auswahl
treffen, die als «Videowerk-

Nach der erfolgreichen, allseits
begriissten Urauffiihrung ihres
Projektes im Rahmen der dies-
jahrigen Regensburger
Stummfilmwoche, gehen Heinz
Bosch und seine «Original Ne-
gerlander» auf Tournee. Die vier
Musiker (Heinz Grobmeier, Wal-
ter Weissenborn, Norbert Vol-
lath und Bertl Wenzl) haben zu
Buster Keatons Klassiker THE
GENERAL eine neue Filmmusik
komponiert und der «faden,
lieblosen Musikfassung aus
den sechziger Jahren endlich
musikalisches Leben einge-
haucht.» (Die Woche). Auffiih-
rungen finden live (mit improvi-
satorischen Elementen) in Ki-
nos oder im Freien vor Lein-
wand statt — Kontaktadresse:
Heinz Grobmeier, Zum Wein-

o ©
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die notigen Informationen.
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' des hommes
Kinderhilfe

Auch ich mochte mein Gliick teilen. —|

Terre des hommes

Case postale 388
1000 Lausanne 9
CCP 10-11504-8

O Ich mochte eine Terre des hommes-Kinderpaten-

monatlich, iiber

Monate iibernehmen. Bitte senden Sie mir

O Ich mochte Ihre Tétigkeiten lieber miteiner Spende
unterstiitzen. Bitte senden Sie mir Einzahlungs-

0O Bitte senden Sie mir Ihre Dokumentation.

Strasse:

PLZ/Ort:

Datum:

, Vorname:

Postfach 388, 1000 Lausanne 9.

Coupon einsenden an: Terre des hommes Kinderhilfe, x

Teilen Sie Thr Gliick mit einem unglicklichen Kind.
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berg 5, D-8411 Odenthal/Zeit-
larn. (BRD 0941/63867)

OBERHAUSEN 88

Die diesjahrigen 34. Kurzfilm-
tage Oberhausen warteten mit
einer veranderten Programm-
struktur auf, die das Festival
aufgewertet hat. Die Informa-
tionsschau mit westdeutschen
Kurzfilmen — bisher dem Festi-
val vorangestellt — wurde inte-
griert und taglich in einem ge-
schlossenen Programmblock
vorgestellt. Die deutschen Bei-
trage kamen so in die Gunst ei-
nes internationalen Publikums
und ein reger Gedankenaus-
tausch zwischen deutschen
und auslandischen Regisseu-
ren und Regisseurinnen be-
lebte den Festivalbetrieb. Die
Fllle der gut einhundert Kurz-
filme aus 37 Nationen wurde
wieder vermehrt in Landerpro-
gramme  zusammengefasst,
was den Uberblick erheblich er-
leichterte. Neu eingefuhrt
wurde zudem die «Stunde der
Jury», in der sich die Mitglieder
der Jury des Deutschen Hoch-
schulverbandes durch eigene
Filmarbeiten vorstellen konn-
ten.

Weg zum Nachbarn heisst seit
nunmehr 34 Jahren das Motto
der Kurzfilmtage. Weg von poli-
tischen Filmen, die keine asthe-
tische und damit eben auch
keine politische Relevanz besit-
zen — so konnte das gewan-
delte Versténdnis der Kurzfilm-

tage charakterisiert werden. Es
muss der Leiterin Karola Gra-
mann verdankt werden, dass
sie diese langst fallige Korrek-
tur ermdglicht hat. Im Pro-
gramm fiel denn auch die
grosse Zahl qualitativ hochste-
hender Arbeiten auf, die einen
bewussten Umgang mit der fil-
mischen Form pflegen. Insbe-
sondere die Sonderaufflihrung
der S-8-Gruppe «Schmelzda-
hin», die in einer Live-Perfor-
mance einen Endlosstreifen ei-
nes Kriegsfilmes mit verschie-
densten Chemikalien bearbei-
tete, war nicht nur ein tiefsinni-
ger Beitrag zur Geschichte des
Materialfilms und zu den Mog-
lichkeiten des Umgangs mit fil-
mischem Fremdmaterial, es
war vor allem auch ein spekta-
kuldres und asthetisch faszinie-
rendes Stick Film als Lichtma-
lerei.

Im Gegensatz zum «Weg zum
Nachbarn» im Sinne des Ost-
West-Dialogs wollte derjenige
zum unmittelbarsten Nachbarn
im krisengeplagten Ruhrgebiet
nicht so recht gelingen. Zwar
war eine Sonderveranstaltung
mit Filmen und Videos zur
Stahlkrise im Ruhrgebiet ange-
sagt, doch ein argerliches ge-
werkschaftsinternes Schatten-
gefecht, das zur Absetzung
des Videofilmes KEINER
SCHIEBT UNS WEG fuhrte, ver-
géllte den «Kumpels vom Re-
vier» den Gang in die Luise-Al-
bertz-Halle zu Oberhausen.
Dass die Festivalleitung dem
Druck von IG-Metall- und

DGB-Vertretern nachgab, war
nicht nur Uberfllssig, sie ent-
zog zudem der anschliessen-
den Podiumsdiskussion inter-
essantes Anschauungsmate-
rial. Der zensurierte Film wie
auch die beiden gezeigten Do-
kumentationen von ZDF und
WDR arbeiteten mit dem glei-
chen Bildmaterial, jedoch aus
verschiedenen politischen Op-
tiken. So blieb die Chance un-
genutzt, anhand konkreter und
aktueller Beispiele den Wahr-
heitsgehalt medial vermittelter
Wirklichkeit zu Uberprifen und
zu diskutieren.

Genutzt wurde dagegen die
Chance, in der Retrospektive
nach der Moskauer (1977) und
der Prager (1981), dieses Jahr
die polnische Filmhochschule
von Lodsz vorzustellen. Beson-
ders aufschlussreich war da die
Sichtung der Friihwerke von
Wajda, Polanski, Skolimowski
und Zanussi im Kontext der da-
maligen Filmhochschularbeit.
Bei einem Festival, das sich
seit jeher dem kulturellen Ost-
West-Austausch verschrieben
hat, kommt man nicht umhin.
sich nach den Auswirkungc
der neuen Offenheit auf de
Kurzfilm umzuschauen. Glas
nost und Perestroika, diese vor
der westlichen Filmkritik langst
ideologisch vernutzten und zu
charismatischen  Erlésungs-
dogmen hochstilisierten Be-
griffe, waren in ihren durchaus
kontroversen  Auswirkungen
spurbar. A. Sideljnikow pran-
gert in COMPUTERSPIELE die

technokratische und technizi-
stische  Planwirtschaft der
UdSSR an. Im ersten Teil wird
von sozio-6konomischen Pro-
blemen durch Massenzersie-
delung und Zerstérung von
Dorfstrukturen zugunsten von
Grosssiedelungen  berichtet.
Der zweite Teil des Filmes be-
handelt ein gigantomanisches,
am computergesteuerten
Reissbrett entwickeltes Bewas-
serungsprojekt, das zur voll-
sténdigen Austrocknung des
Aralsees und damit zu einer
Umweltkatastrophe mit unab-
sehbaren Folgen flhren wird.
Dieser in der Sowjetunion zur-
zeit beliebteste Film tber Oko-
logie, der am sowijetischen
Fernsehen lief und in den Kinos
gezeigt wird, I0ste eine erfolg-
reiche Kampagne zur Erhaltung
des Aralsees aus. Vor wenigen
Wochen versprach Parteichef
Gorbatschow  Massnahmen
zur Rettung des grossten Bin-
nengewassers der Erde. COM-
PUTERSPIELE ist ein unpréa-
tentioser, handwerklich sauber
inszenierter  Dokumentarfilm
mit direkten politischen Auswir-
kungen, der, wie auch die be-
eindruckende Dokumentation
Uber die Afghanistanheimkeh-
rer DIE RUCKKEHR (gleich mit
drei Preisen ausgezeichnet), im
Sinne des «unbekannten Ki-
nos» weisse Flecken in der Ge-
schichte der Sowjetunion aus-
fullt.

Ganz anders hingegen der
tschechische Beitrag HALBZEIT
DES ZERFALLS von Viktor Po-

Regie:
Musik:

%
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lesny, der das bisher ebenfalls
tabuisierte Thema der Drogen-
sucht behandelt. Im Stile einer
experimentellen  Frontrepor-
tage vom «Kriegsschauplatz
Drogensucht» werden halluzi-
native Horrorbilder, Interviews
mit Drogenabhéangigen, insze-
nierte und dokumentarische
Szenen des Milieus in einer ra-
santen Montage durchmischt
und von einem ebenso schnell
wie suggestiv gesprochenen
Kommentar unterlegt, der Dro-
gensucht mit Krebs gleichsetzt
und so galant die gesellschaft-
lichen Ursachen des Problems
umschifft. Ein demagogischer
Agitationsfilm, der der soziali-
stischen Jugend den Teufel mit
dem Belzebub auszutreiben
versucht: Glasnost im schlech-
testen Sinn des Wortes.

Um Suggestion ganz besonde-
rer Art geht es auch im polni-
schen Film FAN von W. Macie-
jewski. Ein Parteifunktionar hat
als neue Erziehungsmethode
Fanclubs der Rockgruppe
«Maanam» gegriindet. Im mit
allen mdglichen Maanam-In-
gredienzen ausstaffierten
Disco-Keller paukt der Partei-
funktionar den Jugendlichen
die Doktrin im Stile eines ameri-
kanischen  Fernsehpredigers
ein. Was sich wie ein schlechter
Witz anhért, scheint Zukunft zu
haben, denn aufgrund der
enormen Popularitat der politi-
sierten Fan-Clubs wagt die Par-
teifihrung nicht einzugreifen.
Perestroika als Ruckschritt?
Diese Frage wurde auch an der
hoéchst informativen Podiums-
diskussion «Perspektiven des
Kurzfilms» mit Vertretern aus
sieben Landern vom polni-
schen Teilnehmer Marek Sa-
dowski indirekt aufgeworfen.
Durch die neu eingeflihrte Re-
privatisierung der Kinos sind
diese nicht mehr verpflichtet,
Kurzfilme zu zeigen. Sadowski
betonte, dass Selbstbestim-
mung fur den Filmbereich im
Klartext nur Kommerzialisie-
rung bedeuten kann und dass
nun zur bestehenden dkonomi-
schen Krise des Filmes auch
noch eine asthetische hinzu-
kommt. In diesem Zusammen-
hang lasst sich auch fragen, ob
der bei den Krakauer Filmfest-
spielen preisgekronte  Film
KLATKA von O. Olszweski nicht
auch als Wunschmetapher der
polnischen Filmregisseure zu
interpretieren ist: Ein Hamster
nagt sich von aussen durch die
Stébe seines Kafigs, um in die
alte Gefangenschaft zuriickzu-
kehren.

Aus schweizerischer Sicht war
besonders erfreulich, dass die
bisher mit Abstand beste Ar-
beit der Wochenschau-Gruppe
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der Videowerkstadt Kanzlei in
Zirich mit einem Forderpreis
der internationalen Jury des
Deutschen Volkshochschulver-
bandes ausgezeichnet wurde.
HUNGERSTREIK — ISOLATIONS-
HAFT ist der Versuch, die Reali-
tat der Isolationshaft durch die
subtile Montage von je drei ver-
schiedenen Bild- und Tonebe-
nen in eine filmische Erfahrung
umzusetzen.

Christoph Settele

AUSTRALIAN DREAMINGS

Nach einer mehr als zwanzig-
jahrigen Phase des Stillstands,
in der die australische Produk-
tion den britischen und US-
amerikanischen Importen prak-
tisch nichts entgegenzusetzen
hatte, stieg seit Anfang der
siebziger Jahre die Zahl der in
Australien gedrehten Filme
kontinuierlich. Ermaoglicht
wurde diese Entwicklung durch
eine konstruktive Gesetzge-
bung. Dank staatlichen Forde-
rungshilfen gibt es auf dem
finften Kontinent heute wieder
eine funktionierende Filmindu-
strie.

Die Australian Dreamings -
eine Retrospektive im Rahmen
der 38. Berliner Filmfestspiele —
umfasste achtzehn zwischen
1981 und 1987 entstandene
Filme und gab Einblick in die
Vielfalt des neueren australi-
schen Kinos, dessen Spektrum
vom Thriller bis zum semidoku-
mentarischen Portrat, von der
Komddie bis zum Historienfilm
reicht.

BURKE & WILLS von Graeme
Clifford spielt im Jahre 1860,
folgt der ersten Expedition
quer durch den Kontinent in
stdndrdlicher Richtung und
handelt von den friihen Begeg-
nungen zwischen Weissen und
Aborigines. Clifford zeigt sei-
nen Helden Burke als tumben
Abenteurer, der am Land, das
er sich untertan machen wollte,
letztlich scheitert.

Vom Scheitern handelt auch
WE OF THE NEVER NEVER von
Igor Auzins, einem weitaus be-
gabteren Erzéhler als es Clif-
ford jemals sein wird. Wie Sid-
ney Pollack in OUT OF AFRICA
(den der 1981 entstandene Film
nicht nur in dieser Hinsicht vor-
wegnimmt) stellt er eine Frau in
den Mittelpunkt seiner Ge-
schichte, die — zu Beginn des
20.Jahrhunderts — nach der
Hochzeit ihrem Mann auf des-
sen Farm folgt. Es geht um ei-
nen Prozess der Entfremdung,
denn die Heldin weigert sich,
den ihr zugewiesenen Platz als
Hausfrau einzunehmen, fordert
Gleichberechtigung in dieser

Mannerwelt. Und es geht um
€ine Anndherung, denn die
Frau ist als einzige in der Lage,
sich mit der Kultur der Aborigi-
nes auseinanderzusetzen, sie
als gleichwertige Menschen zu
akzeptieren. Am Ende steht sie
am Grab ihres Mannes, der
(australische?) Traum hat sich
auch hier in einen Alptraum ver-
wandelt.

Bruce Beresford — wie Gilian
Armstrong, Fred Schepisi und
Graeme Clifford einer der
«RUlckkehrer» unter den austra-
lischen Regisseuren — war mit
der Komodie THE FRINGE
DWELLERS vertreten. |hm ge-
lingt ganz spielerisch, durch
den Blick auf den Mikrokosmos
einer Aborigine-Familie, ein
Bild vom Leben der Schwarzen
im heutigen Australien zu ver-
mitteln. Er zeigt, ohne zu erkla-
ren, erzahlt, ohne zu moralisie-
ren. Auch in THE FRINGE DWEL-
LERS steht eine Frau im Zen-
trum der Geschichte. Die alte-
ste Tochter der Familie lasst
nichts unversucht, ihr eigenes
Leben und das ihrer Angehdri-
gen in die Hand zu nehmen.
Der Film erzahlt, unter der
Oberflache einer heiteren Fami-
lienkomddie, von der Sinnlosig-
keit ihrer Hoffnung; das neue
Haus, ihre Liebe, ihr Kind: alles
Erreichte geht verloren, am
Ende sind wieder alle dort, wo
sie sich zu Anfang befanden.
So unterschiedlich die gezeig-
ten Filme auch waren, fast alle
handelten von geplatzten Trau-
men und zerstorten lllusionen.
MY FIRST WIFE (Regie: Paul
Cox), FRAN (Glenda Hambly)
und SHADOWS OF THE PEA-
COCK (Phillip Noyce) beginnen
da, wo Ehegeschichten aufho-
ren; MONKEY GRIP (Ken Came-
ron), AUSTRALIAN DREAM (Jak-
kie McKimmie) und SILVER CITY
(Sophia Turkiewicz) kreisen um
die unerflllten Sehnstiichte von
Frauen; und THE SURFER von
Frank Shields und THE EMPTY
BEACH von Chris Thomson,
zwei missratene Thriller, erzah-
len waghalsige Detektivstories
aus einer Welt, in der keiner kei-
nem trauen darf.

Einer Schauspielerin gelang es,
einen nachhaltigen Eindruck zu
hinterlassen. In gleich drei Fil-
men war Noni Hazlehurst zu se-
hen, stets in der Rolle einer
Frau um die dreissig, die zuviel
gesehen und erlebt hat, um
noch lllusionen nachjagen zu
koénnen, die aber dennoch ihre
eigenen, unkonventionellen
Wege geht auf der Suche nach
dem kleinen Gliick. [hr Charme
und Witz, ihre Verletzlichkeit
und  natlrliche  Schonheit
machten sie zum Star dieser
Retrospektive: kein Glitter oder

Glamour, sondern realistisch
und scheinbar zum Anfassen

nahe.
Frank Schnelle

FEMINALE

Vom 6. bis zum 10. Juli 1988 fin-
det in Kdln die diesjéhrige Fe-
minale statt. Zu sehen sind da-
selbst Filme von Frauen aus
den Jahren 1986 — 1988, jeden
Genres und jeglichen Formats.
Uber achtzig Stunden Filmpro-
gramm umfassen ein breites
Spektrum an Themen und For-

men: kurze, witzige Anima-
tionsfilme, abendflllende
Spielfilme, Experimente mit

Raum und Licht, Portrats, Do-
kumentarisches tber Gentech-
nologie und und und. Eine
Fachjury wird Preise in den
Sparten Kurzfilm und Video
vergeben.

Die Feminale findet 1988 zum
vierten Mal statt. Bisher wur-
den Filme aus der BRD, der
Schweiz und aus Osterreich
gezeigt, doch bezieht die Ver-
anstaltung angesichts des eu-
ropéischen Film- und Fernseh-
jahres heuer auch andere Lan-
der Europas mit ein, wie Eng-
land, Irland, Spanien, Frank-
reich, die Niederlande. Neben
dem eigentlichen  Filmpro-
gramm gibt es eine Reihe von
Seminaren und Workshops,
und neuerdings soll auch ein
Filmmarkt eingerichtet werden.
Das Symposium europaischer
Film- und Fernsehfrauen zum
Thema: «Utopie oder Wirklich-
keit eines eigenen Fernsehka-
nals» soll nicht nur einen Uber-
blick geben Uber bestehende
Programme von Frauen inner-
halb des europédischen Me-
diensektors, sondern auch
Méoglichkeiten und Perspekti-
ven fur einen eigenen Fernseh-
kanal diskutieren. Zum Sympo-
sium ist eine Anmeldung erfor-
derlich. Ebenso zum Work-
shop, der unter Leitung der
Filmwissenschaftlerin Gertrud
Koch am 9. Juli durchgefuihrt
wird.

Auch ein Blick zurtck in die
Filmgeschichte fehlt nicht: In
der traditionellen Sonntagsma-
tinée wird HOUSE DIVIDED von
Alice Guy-Blaché, der franzosi-
schen Filmpionierin zu sehen
sein und der grosse Filmball
der Feminale wird in den R&u-
men der Wolkenburg durchge-
flhrt. Er verspricht «Glanz und
Glitter, fetzige Musik zum Tan-
zen und Traumen».

Ménner sind als Zuschauer auf
der Feminale willkommen.
Informationen: Feminale, Lu-
xemburgerstr. 72, 5000 Koln 1,
BRD.



	Kurz belichtet

