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Kino in Augenhohe

LIGHT OF DAY von Paul Schrader

Wiedergeiundenes

Tageslicht

Mit LIGHT OF DAY ist Paul Schrader in
jenes Milieu zurlickgekehrt, das be-
reits seinen Erstling als Regisseur,
BLUE COLLAR aus dem Jahre 1978,
bestimmt hat. Schon in den ersten
Einstellungen vermittelt die Kamera
von Paul Bailey die Tristheit der Indu-
striegebiete in Cleveland. Bis zum Ho-
rizont reiht sich eine Fabrik an die an-
dere, Rauch steigt auf, das Feuer der
Hochoéfen wird sichtbar. In diese Welt
hinein hat Schrader ein Familiendrama
gestellt, das ihm die Mdglichkeit zur
Gratwanderung zwischen Musikfilm
und Melodrama gibt. Die Rockmusik,
die Schrader hier in den Mittelpunkt
stellt als Ausdruck der Rebellion ge-
gen die Eintdnigkeit des grauen All-
tags, gegen die sozialen Probleme,
wird in keinem Moment zum Selbst-
zweck oder Klischee, erfllt vielmehr
in Beziehung zum Plot stets eine pra-
zis umrissene dramaturgische Auf-
gabe.

Patty und Joe sind Geschwister, sie ist
Leadsangerin, er Gitarrist der Gruppe
«The Barbusters». Vor allem Patty hat
im Rock einen neuen Lebensinhalt ge-
funden, und je weniger sie von ihrer
Mutter Jeanette verstanden wird, de-
sto mehr scheint sie sich in diese ihre
Welt hineinzusteigern. LIGHT OF DAY
beschreibt denn in erster Linie die Be-
ziehung der beiden Geschwister zur
Mutter. Wahrend Joe stets vermittelnd
auftritt, Verstandnis fir die in stren-
gem Glauben lebende Mutter auf-
bringt, fihlt sich Patty von Jeanette
nicht akzeptiert. So wird die Idylle, in
der Joe, Patty und deren kleiner Sohn
Benji in dem kleinen gemeinsamen
Haus leben, schon friih von wachsen-
den Spannungen Uberschattet. Dreh-
buchautor Schrader zeigt hier, was sy-
stematischer Aufbau eines Szenarios
heisst. Schon in den ersten Szenen
werden Konflikte angetont, die erst
viel spater wirklich zum Tragen kom-
men. Eine Schlusselrolle kommt dabei
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dem Sohn von Patty zu. Er ist spater
Ausloser fur die Trennung der Ge-
schwister, fur die Aufldsung der «Bar-
busters».

Nachdem Joe und Bu, der Bassgitar-
rist, ihre Teilzeitarbeitsplatze verloren
haben, entschliesst sich die Band,
den Schritt von der Feierabendforma-
tion zur Profi-Gruppe zu wagen. Mit
dem letzten Ersparten wird ein Klein-
lastwagen gekauft. Bald jedoch stellt
sich heraus, dass der erhoffte Erfolg
nicht so schnell eintritt wie erwartet.
Als dann Patty den kleinen Beniji in ei-
nem Supermarkt dazu missbraucht,
einige Steaks zu stehlen, kommt es
zum Krach zwischen ihr und Joe.
Wahrend er mit Beniji zurlick nach Cle-
veland fahrt, 16st sich die Band auf. Bu
und die anderen versuchen neue En-
gagements oder wieder einen Arbeits-
platz in einer der Fabriken zu finden.
Patty nimmt die Chance wahr und
wird Leadséngerin einer Heavy-Metal-
Gruppe. Zusammen mit seiner Mutter
kimmert sich Joe fortan um Pattys
Sohn; als dieser jedoch anfangt, Joe
«daddy» zu nennen, sucht er erneut
Patty auf. In dieser Szene tritt beson-
ders deutlich hervor, wie konsequent
Schrader auch die Rdume und Dekors
zur Charakterisierung seiner Figuren
einsetzt. Der mit Graffitis ver-
schmierte, offensichtlich fensterlose
Raum, der Patty und ihrer neuen
Gruppe als Umkleideraum dient, fin-
det seine Entsprechung in jenem Kel-
lerraum im Elternhaus, in welchem die
Schwester ihrem Bruder vorher einmal
erklart hat, dass sie die héausliche
Enge nicht mehr ausgehalten habe,
dass sie in der Musik ihren Lebens-
sinn, ihre Befreiung gefunden habe. In
Wirklichkeit — womit der Zuschauer
der hohen Drehbuchkunst entspre-
chend in diesem Moment mehr weiss
als die Protagonisten — ist auch das
Dasein als Sangerin der Gruppe
«Hunzz» das einer Gefangenen. Die

Vehemenz, mit der sich Patty in ihr
neues Leben stirzt, ist Synonym fur
Flucht.

Die zweite grosse Wendung nimmt
LIGHT OF DAY — der Titel steht hier
symbolisch durchaus flir den Kontrast
von Gefangensein und innerer Freiheit
— in jenem Moment, da Jeanette an
Krebs erkrankt. Die Beziehung Toch-
ter-Mutter wandelt sich angesichts
des Todes von Hass zu Liebe. Patty ist
es, der sich die um ihre Erkrankung
Wissende anvertraut. Dass die Mutter
der Tochter gesteht, dass sie sie im-
mer besonders geliebt habe und flr
ihre  Entschlossenheit bewundert
habe, steht fiir die grosse Ahnlichkeit,
die diese beiden Frauen eigentlich von
Anfang an verbindet, respektive eben
trennt. Stlrzt sich Jeanette mit bald
blinder Ernsthaftigkeit und Aus-
schliesslichkeit in die Religion, so
stlirzt sich Patty unter gleichen Vorzei-
chen auf «ihre» Musik. Joe, der ver-
standige Mittler, den, so sagt Patty zu
ihm einmal, «alle gernhaben muissen»,
bleibt hilflos in dieser Situation, findet
nicht die Nahe zur Mutter, die Patty fin-
den kann. Der Film endet, wie beson-
ders ein amerikanischer Film enden
muss: lange verharrt die Kamera auf
der in einem Beerdigungsinstitut auf-
gebahrten Jeanette. Liebevoll stellt ihr
Mann die Uhr nach. Knapp geht hier
Schrader an der Grenze zum senti-
mentalen Kitsch vorbei. Joe verlasst
den Schauplatz der Abschiedszere-
monie, geht in die Bar «Euclid», wo
das von Patty organisierte Comeback
der «Barbusters» angesagt ist. Nach-
dem das Publikum langsam unruhig
wird, und Patty, die doch im letzten
Moment auch noch ins Beerdigungs-
institut gegangen ist, nicht erscheint,
beginnt er zu singen. Kaum sind die
ersten Takte des Titelsongs des Films,
der von Bruce Springsteen stammt,
erklungen, erscheint Patty. Vor dem
Mikrophon finden Bruder und Schwe-



Joe findet angesichts des Todes seiner Mutter nicht die Nahe zu ihr, die Patty finden kann.

]

P

49



Kino in Augenhohe

ster wieder zusammen und singen ge-
meinsam die Hymne auf das fur Patty
wiedergefundene Tageslicht: Light of
Day.

Paul Schrader ist mit LIGHT OF DAY ein
Film geglickt, der, sei es von der An-
lage des Stoffes und dessen Umset-
zung, sei es von der Besetzung her,
voll und ganz zu Uberzeugen vermag.
Kleine Schwachen, wie etwa die nur
schemenhafte, zu stark vernachlas-
sigte Charakterisierung des Vaters,

mag man dem Film verzeihen. Er-
staunlich ist die Leistung von Michael
J.Fox als Joe, der hier beweist, dass er
wirklich schauspielerisches Talent be-
sitzt und sich nicht auf Figuren wie
TEEN WOLF reduzieren lasst. Ein Uber-
raschendes Leinwanddebit gibt in
LIGHT OF DAY die Sangerin Joan Jett
(sie sang fir die «Runaways» und die
«Blackhearts»). Abgerundet werden
diese prazisen darstellerischen Lei-
stungen durch Gena Rowlands als

Gesprach mit Paul Schrader

*Die Struktur ist
etwas irrefiihrend®

FILMBULLETIN: lhre erste Drehbuchfas-
sung sah vor, dass zwei Bruder im Mit-
telpunkt stehen sollten. Warum haben
Sie das geéndert?

PAUL SCHRADER: Ich hatte Schwierig-
keiten, den Film auf die Beine zu stel-
len, fand 1980 keinen Geldgeber fir
das Projekt und habe dann CAT
PEOPLE gemacht. Einige Jahre spater
stand ich vor dem gleichen Problem
und habe MISHIMA realisiert. Als ich
mich wieder mit diesem Drehbuch be-
schaftigte, merkte ich, dass der Film
schon deshalb nicht funktionieren
wirde, weil eine solche Beziehung
zwischen Brlidern immer wie etwas
wirkt, das man schon unzéhlige Male
im Kino gesehen hat: ein Konflikt in
der Art von EAST OF EDEN, eine Kain-
und-Abel-Geschichte. Als ich dann
die Schwester in die Geschichte hin-
einbrachte, wirkte das Drehbuch auf
einmal frisch und unverbraucht — und
damit hatte ich dann auch keine
Schwierigkeiten mehr, Geld fur den
Film zu bekommen.

FILMBULLETIN: Gab es dartiber hinaus
noch Schwierigkeiten, das Projekt zu
verwirklichen?

PAUL SCHRADER: Der grosste Teil des
Publikums ist heute zwischen 18 und
25, und ich bin 40 Jahre alt. Ich kann
nicht mehr einfach Uber Leute schrei-
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ben, die ich kenne oder die mich inter-
essieren. Ich muss uber Leute schrei-
ben, die fur die Altersgruppe, die ins
Kino geht, interessant sind oder sogar
Uber Leute, die selbst zu dieser Alters-
gruppe gehdren. Mir scheint, heute
misse man viel eher an die Regeln
dieses Geschéfts denken und ver-
mehrt kalkulieren, wie gross der Markt
fur einen Stoff ist. Das fuhrt aber dazu,
dass man beim Schreiben langsamer
vorankommt. Gleichzeitig bin ich im-
mer starker Uberzeugt, dass ich in
meinem Alter meine Aufmerksamkeit
mehr auf reifere Themen richten sollte.
Sie sehen, das ist ein Dilemma.
FILMBULLETIN: Der Film sollte ur-
spriinglich «Born in the USA» heissen.
Ich nehme an, es gibt da eine Verbin-
dung zum Springsteen-Song.

PAUL SCHRADER: Ich gab Bruce vor
einigen Jahren das Drehbuch und er
schrieb den Song. Als ich den Film
endlich machen konnte, waren Jahre
vergangen, und Bruce hatte den Song
langst herausgebracht. Aus rechtli-
chen Grinden konnte ich den ur-
springlichen Titel also nicht mehr be-
nutzen, aber Bruce war sofort bereit,
einen neuen Song zu schreiben — den
hat er inzwischen ebenfalls auf Platte
herausgebracht und die lauft auch
ganz gut.

Jeanette, die beklemmend authen-
tisch das Schwanken zwischen Hass
und Zuneigung zu vermitteln vermag.
LIGHT OF DAY hat das Zeug fir einen
erfolgreichen Film, kommt allerdings
fur das hauptséchlich fiir solche Filme
in Frage kommende Publikum, die Ju-
gendlichen zwischen 16 und 25, wohl
doch etwas zu spéat. Rockmusik wie
diese, scheint momentan nicht gefragt
zu sein.

Johannes Bosiger

FILMBULLETIN: Zur Zeit von TAXI DRI-
VER haben Sie gesagt, Sie wiirden
Rockmusiker beneiden, denn die be-
kédmen auf der Biihne sofort ein feed-
back, wahrend ein Drehbuchautor
Jahre darauf warten muss. War das ei-
nes der Motive, nun einen Film Uber
eine Band zu machen?

PAUL SCHRADER: Keineswegs. Ich ge-
hore einfach zu einer Generation, in
der es unmdglich ist, keine Wurzeln im
Rock zu haben — jeder in meinem Alter
ist mit Rock als einer Form des Aus-
drucks oder der Rebellion aufgewach-
sen.

Im Ubrigen gerat die Geschichte der
Band immer starker in den Hinter-
grund, je mehr ich mich auf das Drei-
eck Mutter-Sohn-Tochter konzentriere.
Es gibt genug Filme Uber Bands, die
vom grossen Erfolg trdumen und es
dann irgendwann schaffen. So eine A-
Star-Is-Born-Geschichte wollte ich
nicht machen.

FILMBULLETIN: Dennoch ist die Musik
ein integraler Bestandteil des Films
und vor allem der Erzahltechnik, etwa
in den Szenen, in denen die Musik
nach den Auftritten der Band noch auf
dem Soundtrack zu horen ist, wenn
die Kamera schon wieder Szenen aus
dem Alltag der Figuren zeigt.

PAUL SCHRADER: Ich wollte damit ein
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