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den Nebendarstellern) stolpert Ulys-
ses, um zum Schluss bei einer Feier
mit allen Beteiligten in ein Wasserbek-
ken zu fallen, wo sich dann alle Bezie-
hungen, Verstrickungen und Ver-
wechslungen in einem chaotischen
Strudel auflésen.

Ein wenig interessanter als der Traum-
prinz-Android ist sein Schépfer. Jeff
Peters (ebenfalls von Malkovich ge-
spielt) ist eine milde Ausgabe des ver-
rickten Wissenschaftlers, ein beses-
senes altgewordenes Spielberg-Kid.
Den Android hat er geschaffen nach
seinem Ebenbild. Befreit von den
Schwierigkeiten menschlicher Bezie-
hungen sollte er sein. «Ich bin nicht so
gut in der Gesellschaft von Men-
schen», diesen schdonen Satz sagt Jeff
Peters und entschwindet im All, wah-
rend er mit seinem Geschopf einen Teil
von sich auf der Erde zurlicklasst.
Seidelmans Film ist wie jede gute Co-
medy nach dem Baukastenprinzip
konstruiert. Sie nimmt die Komddie
ernst, das ist gut. Sie will geschmack-
voll und sophisticated sein, das ist nur
vorsichtig. So gibt es keine richtig ab-
surden Szenen und keine hemmungs-
losen Tranendricker. Ein netter Film,
so nett wie Ulysses. Aber was ist das
fir ein Kompliment? Die Funken héat-
ten stieben missen, die Tranen rollen
und am Ende ein Lied ertonen, «Just
Me and My Robot».

Hans Schifferle

Gesprach
mit Susan Seidelman

FILMBULLETIN: lhre ersten Filme mach-
ten Sie als Studentin an der New York
University, wir kennen nur die Titel: Die
Inhaltsangabe von YOU ACT LIKE ONE,
TOO erinnert mich ein wenig an Chan-
tal Akermans JEANNE DIELMAN, einen
Film, den Sie vielleicht kennen...

SUSAN SEIDELMAN: Bestimmt ist mei-
ner nicht ganz so lang. YOU ACT LIKE
ONE, TOO dreht sich um die Lange-
weile eines Hausfrauendaseins, um
eine Frau, die eine Affare hat mit ei-
nem Fremden, den sie in einem Ein-
kaufszentrum kennenlernt. Es stecken
also schon einige Elemente darin, die
spater in der Figur Rosanna Arquettes
in DESPERATELY SEEKING SUSAN wie-
der auftauchen. Er spielt an einem ein-
zigen Tag, am 30. Geburtstag dieser
Frau und der Titel stammt aus einem
Kinderlied: «Happy birthday to you /

You look like a monkey / And you act
like one, too.»

DEFICIT, mein zweiter Film, war mein
Versuch, eine Detektivgeschichte zu
erzahlen, einfach eine Suspense-
Story zu machen, in der kein Platz fur
Psychologie war. Etwas vollig anderes
also. Erzahlt wird die Geschichte eines
Vaters und eines Sohnes, und es kom-
men keine Frauen darin vor. Der Film
war zwar interessant, aber ich war mit
dem Resultat nicht ganz zufrieden.
FILMBULLETIN: Waren das véllig unab-
héngige Produktionen oder gab es
Gelder von einer Fernsehanstalt?
SUSAN SEIDELMAN: Es waren reine
Studentenfilme. Die Schule stellte die
Kamera, das Filmmaterial und be-
sorgte die Entwicklung. Man konnte
an der Filmschule alle mdglichen
Dinge machen, wahrend man sein
Handwerk erlernte und versuchte, sei-

nen Stil zu finden — ohne Druck von
aussen. Das ist etwas, das ich an Film-
schulen sehr schatze.

FILMBULLETIN: Es war wohl zu jener
Zeit, dass Sie eine Art stock company
um sich versammelten, Leute, mit de-
nen Sie spater in SMITHEREENS und
DESPERATELY SEEKING SUSAN wieder
zusammenarbeiteten...

SUSAN SEIDELMAN: Das gesamte
Team von SMITHEREENS bestand aus
Leuten, die ich an der Filmschule ken-
nengelernt hatte und die an meinen
Kurzfilmen beteiligt waren. Etwa der
Kameramann, Chirine El Khadem, der
DEFICIT und YOURS TRULY, ANDREA G.
STEEN photographiert hatte. Produ-
zentin war die Schauspielerin aus
YOURS TRULY, ANDREA G. STEEN, der
Regieassistent immer der gleiche. Die
Frau, die die Kostliime flir SMITHERE-
ENS gemacht hat, war dann Assisten-

tin fur die Kostime in DESPERATELY
SEEKING SUSAN. Im ganzen waren es
vielleicht zehn Leute, die sich immer
wieder zusammenfanden...
FILMBULLETIN: Es ist doch wohl ganz
anders mit Freunden zu arbeiten, als
einen Film flr eine grosse Produk-
tionsgesellschaft zu drehen.

SUSAN SEIDELMAN: Es gibt da schon
Unterschiede. In DESPERATELY SEE-
KING SUSAN habe ich nicht mehr mit
der gleichen Gruppe von Freunden ge-
arbeitet. Aber auch mit dem Kamera-
mann Ed Lachman war ich seit vielen
Jahren befreundet. Ed kommt eben-
falls vom Independent Cinema — er hat
fr Wenders gearbeitet und Dokumen-
tarfilme gemacht — und hat den glei-
chen Background wie ich. Es ist also
nicht so, dass ich zuerst als unabhan-
gige Filmemacherin arbeitete und
dann einen Film, mit allen méglichen
Leuten, zu denen ich keine Beziehung
hatte, fUr ein Studio gemacht habe.
FILMBULLETIN: Und lhr dritter Kurzfilm
YOURS TRULY, ANDREA G. STEEN?
SUSAN SEIDELMAN: Andrea G. Steen
ist ein zehnjahriges Madchen, das be-
obachtet, wie ihre Mutter sich in einen
Mann verliebt, der dann zu ihnen zieht.
YOURS TRULY, ANDREA G. STEEN be-
schreibt also die Liebe zweier Erwach-
sener aus der Sicht eines zehnjahrigen
Madchens.

FILMBULLETIN: Sie sagten einmal, Sie
seien vom traditionellen Hollywood-
Kino beeinflusst, Sie hatten bei DE-
SPERATELY SEEKING SUSAN an be-
stimmte screwball comedies gedacht,
an Schauspielerinnen wie Claudette
Colbert oder Carole Lombard. Gibt es
auch weibliche Regisseure, fir die Sie
eine besondere Vorliebe haben? Ich
denke nicht nur an Chantal Akerman,
sondern auch an jemanden wie Ida
Lupino, die sich gar nicht gerne als
woman director bezeichnete und sich
eher als professional verstand...
SUSAN  SEIDELMAN: Ich  mochte
JEANNE DIELMAN wirklich gerne. Aber
meine Lieblingsregisseurin — nicht von
einem philosophischen Standpunkt
aus, sondern einfach, weil ich einige
ihrer Filme sehr mag — ist Lina Wert-
mdiller. Das ist eine mutige Frau, die ih-
ren Stil nicht versteckt. lhre Filme sind
so gewagt, dass mich, selbst wenn ich
mit ihren politischen Ansichten nicht
immer Ubereinstimme, allein ihre
handwerklichen Fahigkeiten beein-
drucken, die Art, wie sie in den siebzi-
ger Jahren Filme machte — ihre neue-
ren habe ich nicht gesehen.

Ich mache Filme von einem weiblichen
Standpunkt aus, habe mich selbst
aber immer als professional verstan-
den: das eine schliesst das andere
nicht aus.
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FILMBULLETIN: DESPERATELY SEEKING
SUSAN wurde als teen pic vermarktet,
doch eigentlich machen Sie keine
Filme flir diese Zielgruppe.

SUSAN SEIDELMAN: Das ist eine Frage
des Marketing. Wenn man den Film als
teen pic oder Madonna-Film verkauft
und damit Leute ins Kino bringt, finde
ich das nicht weiter schlimm. MAKING
MR. RIGHT hat Science-fiction-Ele-
mente, auch wenn es eigentlich kein
SF-Film ist. Wenn die Werbeleute das
dennoch behaupten und so die Leute
dazu bringen, sich den Film anzu-
schauen, ist mir das egal. Letztlich
muss ein Film flr sich selbst spre-
chen. Entweder man mag ihn oder
man mag ihn nicht. Alles andere ist
Werbung — und das ist deren Job.
FILMBULLETIN: Sind Sie zufrieden mit
der Art und Weise, wie sich Orion um
ihre Filme gekiimmert hat?

SUSAN SEIDELMAN: Was das Marke-
ting betrifft, stimmen wir nicht immer
Uberein, aber von Seiten der Produk-
tion bin ich sehr mit ihnen zufrieden,
denn sie mischen sich nicht ein. Wenn
sie einmal Drehbuch, Besetzung und
Budget abgesegnet haben, geben sie
das Geld und lassen einen in Ruhe ar-
beiten.

FILMBULLETIN: Hatten Sie keine
Schwierigkeiten, John Malkovich fir
MAKING MR. RIGHT zu bekommen?
Immerhin hatte er bisher immer véllig
andere Rollen gespielt.

SUSAN SEIDELMAN: Gerade deswegen
wollte ich ihn. Einen dramatischen
Schauspieler in einer komischen Rolle
einzusetzen ist viel interessanter, als
jemanden 'vom Fach’ zu nehmen. In
Amerika bekommt Tom Hanks heute
jede Rolle, die man vor flinfzig Jahren
Cary Grant gegeben hétte. Ich wollte
unbedingt einen ’ernsten’ Schauspie-
ler —und Orion war grosszugigerweise
einverstanden.

FILMBULLETIN: Sie hatten Vertrauen zu
lhnen nach DESPERATELY SEEKING
SUSAN...

SUSAN SEIDELMAN: Ich bin mir durch-
aus bewusst, dass der kommerzielle
Erfolg von DESPERATELY SEEKING
SUSAN grossenteils auf Madonna zu-
rickzufiihren ist — ich mache mir da
keine lllusionen. In Amerika gibt es nur
in Stadten wie New York, Los Angeles
oder Boston ein Publikum, das wirk-
lich sophisticated ist; sonst gehen die
Leute meistens in ihr Einkaufszentrum
und schauen sich den Film an, der ge-
rade lauft: TOP GUN, BEVERLY HILLS
COP etwa — und ein Film mit John Mal-
kovich lockt nun mal viel weniger
Leute ins Kino als einer mit Eddie Mur-
phy.

FILMBULLETIN: DESPERATELY SEEKING
SUSAN und MAKING MR. RIGHT haben

eine gleichermassen satirische Sicht
auf die Personen und ihre Umge-
bung...

SUSAN SEIDELMAN: Wir wollten ein we-
nig die Jerry-Lewis-Filme aus den
Sechzigern parodieren, Filme wie THE
NUTTY PROFESSOR. Ich spiele gerne
mit Klischees, um sie dann aber Uber
Bord zu werfen — zum Beispiel die Sa-
che mit der Amnesie, die ich nicht
wirklich ernst nehme, die mir aber als
Aufhanger dient fur eine Sozialsatire.
In MAKING MR. RIGHT ist die ganze Sa-
che mit Frankenstein und dem etwas
seltsamen Wissenschaftler nur eine
Hilfskonstruktion, um etwas Uber
Manner und Frauen, Uber die amerika-
nische Kultur zu erzahlen.
FILMBULLETIN: War das lhr Beitrag
zum Drehbuch, an dem Sie mitgear-
beitet haben, flir das Sie aber nicht al-
leine verantwortlich zeichnen?

SUSAN SEIDELMAN: Bei DESPERATELY
SEEKING SUSAN und MAKING MR.
RIGHT lag mir jeweils ein Drehbuch
vor, dessen Grundidee ich mochte.
Dann habe ich die Blicher mit den Au-
toren zusammen zwei-, dreimal Uber-
arbeitet, wobei wir die tbrigen Schich-
ten hinzugefligt haben.

FILMBULLETIN: Der Schluss lhrer Filme
ist immer reichlich Gberraschend, non-
konformistisch: irgendwie erwartet
man doch, dass Roberta zu ihrem
Mann zurlickkehrt, dass Frankie, statt
zum Androiden, zu Jeff findet.

SUSAN SEIDELMAN: Das wére mir zu
einfach. Das ergdbe flr mich keinen
Sinn. Ich mag es, wenn der Schluss
ironisch ist und die Zuschauer nach-
denklich  zurlickbleiben. Natdrlich
hatte MAKING MR. RIGHT auch so en-
den kdnnen: Frankie und Jeff kommen
zusammen, Jeff Peters wird ein bes-
serer Mensch — aber das erscheint mir
zu kitschig. Mir geféllt die Ironie: Fran-
kie findet Mr. Right — aber der ist eine
Maschine.

FILMBULLETIN: Wie haben Sie die Sze-
nen mit John Malkovich gedreht? Zu-
erst seine Szenen als Jeff und dann
die als Android? Und wie kam es zu
diesen mechanischen Bewegungen?
SUSAN SEIDELMAN: Das war allein sein
Kénnen. Jeff und Ulysses sind ganz
unterschiedlich angezogen, jeder hat
seine eigene Perlicke. Bei Ulysses ha-
ben wir das alles noch etwas Ubertrie-
ben. John Malkovich hat braune Au-
gen, aber er trug blaue Kontaktlinsen.
Die von Ulysses waren in noch helle-
rem Blau, die von Jeff etwas gedampf-
ter.

Bei manchen Szenen mussten wir die
Kamera am Boden festschrauben. In
der Szene in der sich Jeff und Ulysses
Uber Liebe und Sex unterhalten,
spielte John Malkovich zuerst die

Rolle des Ulysses — ohne Gegentliber.
Wir filmten das auf Video. Zwei Stun-
den spéter war John dann als Jeff zu-
rechtgemacht. Wahrend wir filmten,
konnte er die Antworten Ulysses’ liber
das Video sehen. Wir haben den Ton
so leise eingestellt, dass man es auf
dem Soundtrack nicht hort, aber so
laut, dass er darauf reagieren konnte.
Wir mussten das ziemlich oft wieder-
holen. Das Schwierigste war der Blick-
kontakt, in manchen Takes konnte
man sehen, dass sie irgendwie anein-
ander vorbeischauen. Besonders
kompliziert waren die Einstellungen, in
denen Jeff auf- und abging und Ulys-
ses ihn dabei anschauen sollte. Wir
hatten eine Menge Takes! Und ganz si-
cher waren wir jeweilen erst, wenn der
Film zwei Wochen spéter aus dem La-
bor kam, wo man die beiden Einstel-
lungen optisch zusammengefigt
hatte. Wir mussten oft alle Kombina-
tionen durchprobieren: Take 2 von Jeff
passte dann vielleicht zu Take 4 von
Ulysses.

Friher hatte man bei solchen Aufnah-
men mitten im Bild eine Trennungsli-
nie, und jeder musste in seiner Halfte
bleiben. Heute kdnnen Darsteller in
Doppelrollen durchs ganze Bild gehen
— einer am anderen vorbei — und sie
kommunizieren deshalb besser mit-
einander.

Die komplizierteste und teuerste
Szene des Films war die, in der Jeff
durch den Flur kommt — man sieht, es
ist John Malkovich —, an Ulysses vor-
beigeht, der dreht sich um —und es ist
ebenfalls John Malkovich! Friher
konnte man die Kamera nie bewegen,
wenn man beide in einer Einstellung
haben wollte. Wir haben mit compu-
tergesteuerter Kamera gearbeitet und
einen ganzen Tag fir diese eine Ein-
stellung gebraucht.

FILMBULLETIN: Was ich besonders
mochte in DESPERATELY SEEKING
SUSAN und MAKING MR. RIGHT, sind all
diese Charaktere, die plétzlich auftau-
chen und scheinbar gar nicht viel mit
der Geschichte zu tun haben: Frankies
Schwester, der Mann ihrer Schwester,
ihre Freundin...

SUSAN SEIDELMAN: Ich mag diese
Subplots. Das sind Dinge, die nicht
von vorneherein im Drehbuch stehen,
darauf stosst man immer erst spater,
wenn man sich in die Geschichte rein-
gefunden hat. Es ist schon eine selt-
same Mischung: Wissenschaftler und
Androiden, eine kubanische Hochzeit,
eine TV-Show aus New Jersey, ein Po-
litiker, und irgendwie sind sie alle im
selben Film.

Das Gespréach fuhrte
Heiner Gassen
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