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Gesprach
mit John Boorman

JOHN BOORMAN: Der Titel des Films
kommt von Edward Elgars Hymne
Land of Hope and Glory, im Film er-
klingt sie bei der Morgenandacht in
der Schule, eine sehr patriotische
Hymne, mit viel Inbrunst gespielt und
vernommen. Das ganze hat ironische
Obertdne, dieses land of hope and
glory ist England, aber im Leben der
Leute gibt es dann nur sehr wenig
hope and glory Uiberhaupt.
FILMBULLETIN: Es sind Land und Leute
Ihrer Kindheit. Wie ist da das Verhalt-
nis zwischen Realismus und Fantasie,
zwischen Realitat und fantasy?

JOHN BOORMAN: Das ganze ist gese-
hen durch die Augen eines Kindes, zu-
gleich aber durch den Filter der Erin-
nerung. In gewisser Weise ist das, wie
wenn einer seine Autobiografie
schreibt. Mir ging es besonders
darum, die Vorstellung dieses Jungen
zu zeigen, die Art und Weise, wie die
aussere Welt ihn erreichte, durch Ra-
dio und Film und Propaganda; dass
da eine Verbindung fehlte zwischen
dem Krieg, den er erlebte, und dem
Krieg, wie er ihm prasentiert wurde
durch diese Medien.

FILMBULLETIN: Der Krieg ist ein Aben-
teuer fur diesen Jungen. Das ist
schwer zu realisieren flr unsere Gene-
ration, die Uberhaupt nie einen Krieg
erlebte. Es gibt da eine Art unglaubi-
gen Staunens, dass der Krieg so fir
jemanden gewesen sein kann, nicht
bloss Angst und Schrecken.

JOHN BOORMAN: Die Haltung ist inter-
essant, die die Leute dem Krieg ge-
genuber einnehmen: der Krieg ist
schlecht, ein Ubel, ist schrecklich. Je-
der leidet darunter. In Wirklichkeit gibt
es aber doch sehr viele Menschen, die
ihn lieben. Die ganze Geschichte hin-
durch sind junge Menschen mit Freu-
den in den Krieg gezogen. Sonst
wirde es keinen Krieg geben. Bernard
Shaw hat eine sehr interessante Fest-
stellung getroffen, als er sagte, man
sollte ein internationales Gesetz her-
ausbringen, das nur Mannern Uber
vierzig zu kdmpfen gestatte, das wére
das Ende der Kriege.

FILMBULLETIN: Haben Sie mit Ihrem
Sohn, der im Film den abgeschosse-
nen deutschen Piloten spielt, Uber Ihre
Erfahrungen in der Kriegszeit gespro-
chen? Wie reagierte er auf Ihre Erleb-
nisse?

JOHN BOORMAN: Der Ursprung dieses
Films waren die Geschichten, die ich
meinen Kindern beim Zubettgehen er-
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Demnachst im Kino

Abonnieren Sie Ihren eigenen Spielfilmkanal.
TELECLUB ist der einzige Nur-Spielfilmkanal im
schweizerischen Kabelnetz. Als Abonnent kénnen Sie
auf Threm Bildschirm Tag fur Tag die grosse Welt des
Kinos geniessen. 180 internationale Leinwanderfolge
pro Jahr - alles garantierte TV-Premieren.

WO treffen sich Monat fiir Monat Top-Filmemacher wie Paul Mazursky, Brian De Palma,
Ken Russell, Ridley Scott, John Boorman, Norman Jewison oder Lawrence Kasdan?

WO gehoren Auftritte von renommierten Stars wie William Hurt,
Kathleen Turner, Harrison Ford, Christophe Lambert, Jeff Bridges, Kim Basinger
oder Mickey Rourke so gut wie zum Alltag?

WO werden der gute Unterhaltungsfilm wie auch das anspruchsvolle Studio-(Euvre
gepflegt und konsumiert? - Tag fur Tag? - Jahr fuir Jahr?

Das grosse Treffen findet bei Ihnen daheim statt - dort wo TELECLUB zuhause ist:

Ein Tip fur alle Nicht-Abonnenten: Die Info-Show
auf dem TELECLUB-Kanal. Mo-Fr. 17.30-18.00 Uhr.
Sa + So 15.30-16.00 Uhr.

Information und Anmeldung bei:

TELECLUB AG, Postfach, 8048 Ziirich,

Telefon 01/49244 33

i Fiir anspruchsvolle Kinounterhaltung auf Threm Bildschirm zuhause.
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zahlte. Sie horten gerne, was ich als
kleiner Junge wahrend des Krieges er-
lebt hatte. Ich pflegte ihnen also diese
Geschichten, diese Anekdoten zu er-
zahlen, und allmahlich entschloss ich
mich, einen Film zu machen, der auf
diesen Erinnerungen basiert.

Es gab da zum Beispiel eine kleine Be-
gebenheit, die ich nicht in den Film
einbaute: Kurz vor Weihnachten ba-
stelten meine Schwester und ich
Weihnachtsdekorationen aus Bunt-
und Goldpapier. Wir hatten alles aus-
geschnitten und auf dem Fussboden
ausgelegt, als eine Bombe in unsere
Strasse fiel, und man eine Frau, die
dabei verletzt wurde, in unser Haus
brachte. Manner und Frauen kamen
herein mit ihren dreckigen Stiefeln und
trampelten Uber unsere ausgeschnit-
tenen Papierchen. Meine Schwester
und ich heulten, wir waren in Tréanen
aufgelost. Es war eine Tragddie flr
uns, weil sie alles zertrampelten, weil
diese Dekorationen kaputt waren,
aber nicht weil eine Frau bei einem
Bombenabwurf verletzt worden war.
So denken Kinder.

Neulich hat mir der russische Regis-
seur Elem Klimov bestatigt, dass er
ahnliche Erlebnisse in seiner Kindheit
hatte. Die Kinder in seiner Heimat-
stadt waren immer ganz neidisch,
wenn die Nachbarstadt mehr Bomben
abgekriegt hatte bei einem Luftangriff
als die ihre.

FILMBULLETIN: Es war ein Alter der Un-
schuld, einer Unschuld, wie sie den
Kindern heute Uberhaupt nicht mehr
mdglich ist. Kein Kind kann heute
noch, in unserer Uberzivilisierten Welt,
Erfahrungen von &hnlicher Intensitéat
machen. Haben Sie die Reaktionen
dieser Generation bei der Konzeption
des Films irgendwie eingeplant?
JOHN BOORMAN: Interessanterweise —
das haben wir bei einigen sneak pre-
views in den USA gesehen — reagier-
ten die Jugendlichen, etwa die Sieb-
zehnjahrigen in San Francisco, zwar
auf die abenteuerlichen Erlebnisse
des Jungen, aber eigentlich funktio-
nierte die ldentifikation mit ihm Uber
die Unsicherheit und Verwirrung, in die
er geriet — denn das ist etwas, was al-
len Menschen gemeinsam ist.
Natdrlich ging da ein Krieg vor sich,
aber das war in gewisser Weise zufal-
lig. Ein Kind hat tberhaupt keine Ver-
antwortung dem Krieg gegentiber: es
ist nicht verantwortlich fiir den Krieg,
und es erwartet auch niemand, dass
es irgendwie daran teilnimmt. Es ist
einfach da. Und dies ist eine Perspek-
tive, der noch nie wirklich nachgegan-
gen wurde.

FILMBULLETIN: Welche Rolle spielte
der Tod in lhrer Kindheit? Sie missen

doch manchmal ziemlich knapp am
Tode vorbeigekommen sein, wenn Sie
die Trimmer nach einem Luftangriff
durchforschten, nach Schrapnells
oder Granatsplittern? Ich denke zum
Beispiel an die scharfe Patrone, die ei-
ner aus der Jungenbande in den
Schraubstock spannt und mit einem
Nagel zur Explosion bringt.

JOHN BOORMAN: Das haben wir alles
wirklich so gemacht. Es jagt mir einen
Schrecken ein, wenn ich daran zuriick-
denke, und ich bin erstaunt, dass ich
es Uberlebt habe. Aber die Szene,
wenn Paulines Mutter getétet wird
etwa: Pauline steht vor dem Haus und
die Jungen stehen um sie herum und
tuscheln: «Frag doch» — «Nein, geh
und frag du sie doch»..., das ist genau
SO passiert. «Ist das wahr, deine Mut-
ter ist getotet worden?» — das haben
wir sie direkt ins Gesicht gefragt.
FILMBULLETIN: Eigentlich gibt es wenig
Blut, wenig 'gore’ in lhrem Film...
JOHN BOORMAN: Es gab auch damals
nicht besonders viel Blut zu sehen.
Paulines Mutter wurde wahrend eines
néchtlichen Luftangriffs getttet. Am
Morgen war das schon vorbei, wir ha-
ben es nicht selbst miterlebt, wir sa-
hen nur das «Danach» und das war ir-
gendwie schreckeneinfléssend. Das
Unbekannte. Seltsame Dinge gescha-
hen, die schwierig zu verstehen wa-
ren. Nehmen Sie zum Beispiel die
Szene, wenn der Junge zur Schule
geht und das Stohnen aus dem zer-
stérten Haus hort — er denkt, jemand
liege unter den Trimmern begraben,
und dann stellt sich heraus, da lieben
sich zwei. Die Verwirrung, das Durch-
einander, das habe ich vor allem in
Erinnerung, die Verwirrung der Ge-
flhle, der Emotionen, die damals
herrschte.

FILMBULLETIN: Sind denn alle Episo-
den aus dem Film wirklich wabhr, ist
das alles wirklich passiert, nichts er-
funden oder narrativ ’zurechtge-
macht’? Wie war das mit der Bombe,
die in den Fluss fiel und die Fische t6-
tete, gerade, als Ihr Grossvater sie los-
geschickt hatte zum Fischen?

JOHN BOORMAN: Auch das ist wirklich
passiert. Eine Bombe fiel in den Fluss,
und schon schwammen die Fische in
Haufen an der Wasseroberflache. Wir
versuchten immer Fische, Enteneier
zu organisieren, zusatzlich zu unseren
Rationen. Unser Grossvater hielt uns
an, solche Sachen herbeizuschaffen.
Vielleicht habe ich die Situation ein
wenig dramatisiert, aber eigentlich
sind alle einzelnen Ereignisse so pas-
siert.

FILMBULLETIN: Einige Episoden haben
wohli Ihre Freunde oder Verwandten er-
lebt...

JOHN BOORMAN: Die meisten habe ich
selbst erlebt, nur ein oder zwei Bege-
benheiten passierten anderen Leuten:
der Pilot, der am Fallschirm in die
Strasse schwebte etwa, oder der
Mann, der seine Hand in der Wagenttir
einklemmte und eine Zeitlang neben
dem Wagen herlaufen musste, weil
man seine Grimasse nicht als
Schmerz deutete, sondern glaubte, er
mache Spass. Diese Geschichte hat
mir mein Vater erzahlt. Und dann ha-
ben wir natirlich die Chronologie ein
wenig geandert: so hat meine Schwe-
ster ihr Kind nicht an dem Tag gebo-
ren, an dem sie heiratete, sondern ein
paar Tage spater.

FILMBULLETIN: Sie haben die ganze
Strasse, wo Sie lebten, im Studio re-
konstruiert?

JOHN BOORMAN: Die Strasse wurde
rekonstruiert, aber es waren nur je-
weils sechs Doppelhduser auf jeder
Strassenseite gebaut, der Rest war
gemalt: Transparente, mit verschiede-
nen Perspektiven am Ende, der Hori-
zont von London zum Beispiel.
FILMBULLETIN: Wurde der Amoklauf
des Ballons auch in dieser Dekoration
gedreht — ohne Trickaufnahmen, mit
Miniaturen?

JOHN BOORMAN: Wir hatten eine
Menge solcher Ballons in verschiede-
nen Grdssen hergestellt, aber das war
einer von den beiden letzten, die noch
lbriggeblieben waren aus dem Krieg,
sechzig Fuss Lénge.

FILMBULLETIN: Es greift einem ans
Herz, wenn er abgeschossen wird, wie
ein wildes Tier...

JOHN BOORMAN: Das war ziemlich la-
cherlich mit diesen Sperrballons, wie
sie genannt wurden. Die Idee war,
dass sie die Kuste entlang ziehen und
mit den an ihnen befestigten Kabeln,
die wie ein Netz waren, Flugzeuge am
Hereinkommen hindern sollten. Aber
das war zu kompliziert, und das ganze
war ein Fehlschlag. Man liess sie zwar
Uberall aufsteigen, aber es war mehr
eine Sache der Moral: sie hatten tber-
haupt keine Wirkung, kein einziges
Flugzeug wurde heruntergeholt durch
diese Sperrballons.

FILMBULLETIN: Sie bieten aber einen
herrlichen Anblick.

JOHN BOORMAN: Sie sind wunder-
schon anzuschauen, jeder mochte sie.
Und irgendwie fuhlte man sich be-
schitzt und behlitet. Es hatte keine
Wirkung, aber es war irgendwie beru-
higend, trostspendend.

FILMBULLETIN: Wie wirden Sie HOPE
AND GLORY sehen in Beziehung zu Ih-
ren anderen Filmen? Er scheint auto-
biografischer zu sein, aber dann gibt
es gleich am Anfang auch schon die-
sen Hinweis auf die Artussage...
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JOHN BOORMAN: Gleich am Anfang
spielt der Junge mit der Merlinfigur
und traumt davon, wie ich es immer
tat. Diese ganze Legende hat mich im-
mer schon erregt, deshalb habe ich
schliesslich EXCALIBUR gemacht. Und
meine Liebe zu Flissen steckt auch in
allen meinen Filmen: DELIVERANCE
oder EMERALD FOREST, in HOPE AND
GLORY liegt das Haus meines Gross-
vaters am Themseufer.

Michel Ciment war richtig emport, als
ich ihm den Film zeigte: «Warum hast
du diesen Film erst gemacht, als mein
Buch Uber dich veroffentlicht war?
Hier sieht man ja, woher das alles
kommt in deinen Filmen.» Sicher hat
auch mein Interesse an der Gewalt,
wie sie in einigen Bildern meiner Filme
auftaucht, mit diesen Erfahrungen
meiner Kindheit zu tun. Meine Schwe-
ster, die das Vorbild flir Dawn im Film
war, las das Drehbuch und war schok-
kiert darliber, dass ich soviel mitge-
kriegt hatte damals. Ich konnte mich
an alles erinnern, ich hatte alles aufge-
sogen...

FILMBULLETIN: Was ist das flr ein
Name auf dem Gartentor?

JOHN BOORMAN: Bhim-Tal, das
stammt von meinem Vater, er hatte
das Haus so genannt — es ist Hindu-
stani, aus seiner Zeit in Indien. Ich
setzte es aufs Gartentor, ohne zu wis-
sen, was es eigentlich bedeutete, weil
ich romantischerweise hoffte, es
kénnte der Name der indischen Prin-
zessin sein, in die er sich verliebt
hatte, als er in Indien war. Wahrschein-
lich ist es aber viel banaler, vielleicht
einfach Hindustani fir 'Mon repos’.
FILMBULLETIN: In der Szene im Kon-
zertsaal, das war Myra Hess am Fl{-
gel, die Gratiskonzerte flr die Arbeiter
gab, in den Mittagspausen, zur morali-
schen Aufristung? Sie kommt auch
vor in den Filmen, die Humphrey Jen-
nings in den Kriegsjahren machte...
JOHN BOORMAN: Ja, wir fanden je-
manden, der ihr dhnlich sieht, und ver-
suchten, sie wie Myra Hess aussehen
zu lassen, aus der Ferne. Wir gingen
immer in diese Konzerte, und diese
Szene bei Jennings war ganz wunder-
bar: Myra Hess, die spielte, und die
Gesichter der Leute, die zuhorten.
FILMBULLETIN: Ich mag die Jennings-
filme sehr, auch da gibt es eine eigen-
timliche Verbindung von Krieg und
Poesie.

Eines Ihrer grossen Themen, das sich
durch all lhre Filme hindurchzieht, ist
das Ineinander von Realitat und
Traum.

JOHN BOORMAN: Der Junge hat sicher
seine Traume. Er kommt zum Beispiel
aus dem Kino in die wirkliche Welt und
ist enttauscht. Er sagt, das ist nicht



das gleiche. Da ist die Vorstellung,
dass irgendwie das Kino, die Welt der
Fantasie, eine andere Dimension vom
Leben bietet, etwas das besser ist als
das wirkliche Leben, oder eine Alter-
native dazu.

Am Themseufer in Shepperton, in der
Néhe des Hauses meines Grossva-
ters, sind die Shepperton-Filmstu-
dios. Da unten am Fluss drehten sie
immer Aussenaufnahmen, und das
war mein erster Kontakt mit dem Fil-
memachen: als Kind, wenn ich zu-
schaute, wie sie die Filme drehten. In
HOPE AND GLORY fahrt der Junge am
Schluss zur Schule und sieht dann
diese Dreharbeiten. Dahinter steckt
die Idee, dass alles, wovon er Augen-
zeuge war, alles in seiner Imagination,
wenn er mit den Zinnsoldaten spielte
und was er sich dabei vorstellte, oder
was er auf der Leinwand sah, wirklich
gemacht werden kann — er kann das
zu einer Realitdt machen.

Ausserdem ist es noch Krieg; aber
man machte Filme mit deutschen Sol-
daten, man mythologisierte ihn schon,
den Zweiten Weltkrieg; alles was pas-
siert, ist bereits in Mythologie verwan-
delt.

FILMBULLETIN: Ist der Filmausschnitt,
den der Junge im Kino sieht, einem
wirklichen Film entnommen?

JOHN BOORMAN: Ich nahm den Dialog
von Noel Coward, fast wértlich aus IN
WHICH WE SERVE, aber gedreht haben
wir diesen Ausschnitt, mit anderen
Schauspielern und anderen Situatio-
nen — die Schauspielerin sollte den
Look der Vierziger haben. Die Hopa-
long Cassidy-Sequenz haben wir Ubri-
gens auch selbst gedreht.
FILMBULLETIN: Wie sind lhre Drehar-
beiten organisiert? Arbeiten Sie mit
Story-board?

JOHN BOORMAN: Nur wenn eine Se-
quenz Spezialeffekte enthalt, etwas,
wo alles exakt ausgearbeitet werden
muss. Sonst probe ich lange mit den
Schauspielern bevor die Dreharbeiten
beginnen, arbeite die Einstellungen
heraus, mache kleine Skizzen fiir
mich.

FILMBULLETIN: Zu welchem Zeitpunkt
der Arbeit am Film, lange im voraus
oder am Tag vor dem Drehen?

JOHN BOORMAN: In der Vorbereitungs-
phase, zusammen mit Kameramann
und Ausstatter. Ich entwerfe das De-
sign der Einstellungen sehr frih, wenn
ich Sets bauen lasse. Zusammen mit
dem Ausstatter baue ich die Sets um
die Einstellungen herum, so dass ge-
nau das gebaut wird, was bendétigt
wird. Ich bin da sehr konsequent. Es
gibt dann natiirlich auch Anderungen
wahrend des Drehens. Jeden Sonntag

arbeite ich alle Einstellungen aus, die
wir in der kommenden Woche machen
werden, ich beschreibe alles flr jeden
Tag und lasse es am Montagmorgen
verteilen, so dass jeder weiss, welche
Einstellungen wir die Woche lber ma-
chen werden. Ich lege fest, was in die-
sen Einstellungen gebraucht wird,
Schienen fir eine Kamerafahrt etwa,
und ich beschreibe die Einstellung, die
Bewegung der Kamera und der Leute,
wann der Schnitt kommt: das Uber-
lege ich genau und schreibe es nieder.
FILMBULLETIN: HOPE AND GLORY ist
weniger aggressiv, in Geschichte und
Inszenierung, als |hre anderen Filme,
DELIVERANCE oder ZARDOZ zum Bei-
spiel; es ist ein sehr poetischer Film.
JOHN BOORMAN: Er ist mit Liebe ge-
macht, mit sehr viel Liebe sogar. Die
Kamerabewegungen sind sehr sanft.
Ich bin sehr glicklich mit Philippe
Rousselot, der schon EMERALD FO-
REST fur mich drehte. Er ist ausseror-
dentlich empfindsam, sehr poetisch
und feinfuhlig. Das ist ungeheuer
wichtig, das sptre ich immer mehr;
die Technik der Kamera ist nicht so arg
schwierig, man braucht natirlich Ge-
spur, Knowhow, was die Ausleuchtung
angeht, aber wichtiger fur mich ist die
Sensibilitdt den Schauspielern, dem
Material gegenuber. Philippe unter-
wirft seine Forderungen als Kamera-
mann immer der Szene, den Bedurf-
nissen der Schauspieler, er delegiert
ohne dabei zu schreien, er schafft eine
sehr gute Atmosphare.

FILMBULLETIN: In Michel Ciments Buch
wird auf einige Projekte von lhnen hin-
gewiesen: Dokumentarfilme mit lhrer/
Uber Ihre Familie und ihre Geschichte,
Gesprache mit Familienmitgliedern.
Hat HOPE AND GLORY diese Projekte
ersetzt oder abgeldst?

JOHN BOORMAN: Ich habe so angefan-
gen, dokumentarisch, im kleinen Rah-
men, und dann habe ich mich
schliesslich entschieden, es als Spiel-
film zu machen. Ich verwendete das
Material daflr, das ich schon entwik-
kelt hatte. Ich bin aber sehr interes-
siert an so einer Art dokumentari-
schem, autobiografischem Kino, das
sehr poetisch ist.

Das wirde ich gern zu realisieren ver-
suchen, die faszinierende Art und
Weise, wie ihr Gedachtnis operiert,
wie sie sich Dinge zurtickrufen. Was
mir schon bei HOPE AND GLORY sehr
wichtig war: wenn man einen Film an-
schaut, dann mit unschuldigen Augen.
Wenn man Kino macht, wenn man Bil-
der macht, versucht man immer — un-
bewusst vielleicht — zu erfassen, wie
man die Welt als Kind sah, mit einer
gewaltigen Klarheit und Lebendigkeit,
man sah alles frisch und neu. Das ver-

suchen wir auch, wenn wir Bilder ma-
chen. Und wenn wir ins Kino gehen,
fihlen wir uns irgendwie wie ein Kind.
Das ist schwierig, wenn man Kritiker
ist, weil man immer seine kritische In-
stanz dabei behélt, aber flr mich ist
das entscheidende, mich zuriickzu-
lehnen und in einem Film zu verlieren:
eine Erfahrung wie in der Kindheit.
Und vielleicht ist die Welt durch die
Augen eines Kindes zu sehen, die auf-
richtigste Art und Weise, einen Film zu
machen: indem man den Blick des
Kindes wiederherstellt, zweifach, di-
rekt und indirekt.

Das Gesprach mit John Boorman
fUhrte Fritz Gottler

MAKING MR. RIGHT
von Susan Seidelman

Drehbuch: Floyd Byars, Laurie Frank; Ka-
mera: Edward Lachman; Produktionsde-
sign: Barbara Ling; Spezial-Effekte: Bran
Ferren; Schnitt: Andrew Mondshein; Musik:
Chaz Jankel.

Darsteller (Rollen): John Malkovich (Ulysses,
Jeff), Ann Magnuson (Frankie Stone), Glenne
Headly (Trish), Ben Masters (Steve Marcus),
Laurie Metcalf (Sandy), Polly Bergen
(Estelle), Hart Bochner (Don).

Produktion: Orion; Produzenten: Mike Wise,
Joel Tuber; Ausflihrende Produzenten: Dan
Enright, Susan Seidelman; Assoziierter Pro-
duzent: Andrew Mondshein. CH-Verleih: Mo-
nopole Pathé; BRD-Verleih: Twentieth Cen-
tury Fox.

Sie tragt hochhakige Schuhe und
Netzstrimpfe. Sie hat eine dunkelrot
schimmernde Kurzhaarfrisur und fahrt
ein knallrotes Ford Mustang Cabrio.
Frankie, anfang 30, sieht gut aus und
hat Erfolg im Beruf. Eine Frau der acht-
ziger Jahre soll sie sein, mit einem
Touch der Flinfziger, eine burschikos-
weibliche Heldin, beeinflusst von alte-
ren Kinobildern und neueren Werbe-
vorstellungen, dargestellt von der tol-
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