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Kriminalitat als Versuch der Bewalti-
gung des Alltags ins Spiel kommt,
konzentriert sich Toledo noch mehr
auf ein Einzelschicksal, auf die psy-
chologische Ebene des Dramas.

Vera wachst ohne Eltern in einem mit
beinahe schon militérischer Strenge
gefiihrten Heim fir Waisenkinder auf.
Abgeschirmt von der Aussenwelt, ist
das einzige, was sie kennenlernt, der
Kampf um Respekt innerhalb der
Gruppe der hier zusammen lebenden
Méadchen. Sehr einfiihlsam und préa-
zise schildert Toledo den kleinen Mi-
krokosmos, der das Leben Veras
pragt. Von dem schichternen Mad-
chen, das von den anderen nur herab-
lassend behandelt wird, wandelt sie
sich zu einer selbstsicheren kleinen
Person. Diese Selbstsicherheit jedoch
erwirbt sie sich freilich auf Umwegen:
Veras Sensibilitat und ihre Verletzlich-
keit verbirgt sich zunehmend hinter
der Fassade einer gespielten, einer er-
lernten Mannlichkeit. Nur so vermag
sie sich in der harten Welt des Heims
zu behaupten, eine respektierte Stel-
lung zu verschaffen. Gleichzeitig je-
doch ist das Verhaltensmuster, das sie
sich zulegt, eines, das nur in diesem
abgeschlossenen Kreis zu funktionie-
ren scheint.

Diese Zeit der Pragung, die Auswir-
kungen somit, die das Heimleben auf
die Charakterbildung des heranwach-
senden Mé&adchens hat, zeigt Toledo
mit schon beinahe dokumentaristi-
schem Anspruch. Es geht dem Filme-
macher darum, seine Hauptfigur aus
dem sozialen Kontext heraus ver-
standlich werden zu lassen, darum,
dass die Probleme, die Vera auf der
Schwelle zum Erwachsensein haben
wird, aus dieser pragenden Zeit ihrer
Kindheit heraus ein erkennbares Profil
gewinnen. Die Sorgfalt, mit der Toledo
dabei seine Geschichte aufbaut, mag
unter anderem damit zu erklaren sein,
dass er an der Universitdt von Séo
Paulo Soziologie studiert hat. Insofern
ist VERA denn auch ein autobiographi-
scher Film, ein Film, der es dem Autor
erlaubt hat, eigene Belange, ja eigene
Probleme auch in eine fiktive Form
umzusetzen.

Das Hauptaugenmerk des Films rich-
tet sich im zweiten Teil dann auf die
Begegnung Veras mit der «normalen»
Aussenwelt, auf ihre Resozialisierung
gewissermassen. Als 18jahrige ver-
lasst sie mit Hilfe eines Professors und
seiner Frau das Heim: Paulo und He-
lena Trauberg kimmern sich als eine
Art Pflegeeltern um Vera, vermitteln ihr
eine Arbeit in einem grossen For-
schungszentrum der Universitat. Die
Konfrontation mit der harten Wirklich-
keit des sich hier im kalten Beton und

Glas des modernen Gebaudes spie-
gelnden Alltags verunsichet Vera.
Mehr und mehr fangt sie an, sich auf
ihre Rolle als Mann zu versteifen. War
sie friiher eine einfache Erscheinung
und gewissermassen «neutral» geklei-
det, so zieht sie jetzt einen Anzug an,
bindet sich eine rote Krawatte urn.
Hinter dem Aussern verbirgt sie ihre
Angst vor dem Sich-nicht-zurechtfin-
den-kénnen. Der innere Konflikt Veras
wird jedoch erst durch die Begegnung
mit Clara zum offenen Konflikt. Die
Liebesgeschichte, die sich zwischen
diesen beiden Frauen entwickelt, ge-
rat fir Vera zur Prifung. Erst von Clara
als Freundin akzeptiert, dann — nach-
dem Veras Gefiihle sich nicht mehr
verbergen lassen — verstossen, muss
sie sich Rechenschaft ablegen Uber
ihr Sein. Langsam muss sie anfangen,
ihre Eigenheit, ihre Probleme zu ak-
zeptieren, muss lernen, mit diesen zu
leben. Am Schluss finden die beiden
Frauen dann doch wieder zueinander.
VERA vermag als Film solange zu Uber-
zeugen, so lange er sich ganz auf die
Hauptfigur konzentriert. Ana Beatriz
Nougueira verhilft dieser Figur durch
ihr gekonntes Spiel, durch ihre Zurtick-
haltung in Gestik und Mimik zu einem
besonders tiefgriindigen, stets zwi-
schen Tragik und Glick schwanken-

den Profil. lhre Leistung als Schau-
spielerin ist es denn auch, die dem Be-
trachter besonders in Erinnerung
bleibt. Schnell einmal lassen sich Pa-
rallelen zu Sandrine Bonnaire in SANS
TOIT NI LOI von Agnes Varda ziehen.
Auch die weiteren Rollen sind ge-
schickt besetzt. Sowohl Raul Cortez
als Professor Paulo Trauberg als auch
Aida Leiner als Clara vermdgen ihre
Parts einflhlsam auszufillen. Die Um-
setzung von Veras Geschichte in Film-
bilder hingegen Uberschreitet wieder-
holt die Grenze zum Geschmackleri-
schen. Allzu ausgefeilt wirken die Bil-
der, allzu stark vertraut Toledo auf de-
ren oberflachliche Wirkung. Freilich
stort das hier wenig, vermag die Inten-
sitédt der Handlung doch von solchen
«Nebenerscheinungen»  weitgehend
abzulenken.

Johannes Bdésiger
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Putzig ist das Stadtchen, schrullig
sind die Klinkerhauschen, kuschelig
die engen Plischwohnungen und
kreuzbrav wie ein Mittelball-Vélkchen
sind die Menschen. Zu denen gehdrt
auch Linda, 16, blond, hoch aufge-
schossen, offen und erfahrungsgierig.
Sie wachst in dieser Puppenstuben-
Landschaft heran wie in einer schall-
dichten Realitdt. Der Papa hat einen
kleinen Coiffeur-Salon und ist akkurat
bis zur Selbstverleugnung. Seine Frau
ist tot, und die Erziehung der Tochter
obliegt ihm allein. Dabei verhélt er sich
weder rigide noch autoritar, sondern
nur emotionslos; Geflhle zu zeigen,
ziemt sich nicht.

Der Krieg ist vorbei, die englische Ge-
sellschaft — wie Uiberall in Europa — hat
sich wieder hochgerappelt und schuf-
tet fur ein neues, besseres Leben. Es
ist die Zeit jener heilen Welt, die den
Krieg Uiberstanden und etliche Umwal-
zungen noch vor sich hatte: Die Frau
war noch dem Manne untertan und
Jugendlichkeit war noch nicht gefragt,
so dass alle knapp unter und Uber
zwanzig wie nach Diktat vergreist aus-
sahen; Anpassung hiess das Motto,
alternative Lebenswiinsche gehorten
(noch) ins Revier des Wahnsinns.
Linda, der blonde Teenie, wird in die
Friseur-Lehre geschickt, um den klei-
nen Laden des Papas zu uberneh-
men; doch das Madchen, das den gel-
tenden Normen gemass funktioniert,
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gerat plotzlich ins Stolpern, mault
Uber die Haarfohnerei, findet die Da-
men, die rammdodsig unter den Trok-
kenhauben hocken und damliche
Klatschillustrierte konsumieren, zum
Davonlaufen. Sie macht Randale, ver-
saut einer Kundin die Frisur und fliegt
aus der Lehre, die fur Linda ohnehin
eine Leere ist.

WISH YOU WERE HERE heisst einer der
zahlreichen neuen kleinen englischen
Filme, die in jlingster Zeit Furore ma-
chen und von einer neuen Blite des
britischen Kinos kiinden. David Le-
land, bislang Drehbuchautor (MONA
LISA), inszenierte mit WISH YOU WERE
HERE seinen ersten Film, der auf dem
diesjahrigen Filmfestival Cannes fir
Aufmerksamkeit sorgte. Neben den
zahlreichen, zumeist riden «Rinn-
steinfilmen» (SID AND NANCY, RITA,
SUE AND BOB TOO), brilliert der neue
englische Film mit soliden Bihnenum-
setzungen und unbekiimmerten Aus-
einandersetzungen mit britischer Rea-
litdt. Im Gegensatz zum deutschspra-
chigen Film scheuen sich die Engléan-
der nicht, ihre Liebes- oder Sex-Ge-
schichten aus einem maroden sozia-
len Sumpf zu fischen, ohne dabei mit
dem erhobenen Zeigefinger auf das
kaputte Funktionssystem zu deuten.
Die soziale Odnis mit den Problemen
der Arbeitslosigkeit und einer man-
gelnden Lebensqualitat werden ne-
benbei, wie zufallig, ins Bild gebracht.
Die Wirkung auf den Zuschauer ist
folglich ungleich brisanter als bei den
deutschsprachigen Gesinnungsfil-
men, die mit ihren besserwisseri-
schen, durchschaubaren Anklagemu-
stern dem Zuschauer eine bereits defi-
nierte Welt vorsetzen.

Lelands WISH YOU WERE HERE gehdrt
in die Kategorie der pittoresk-skurillen
Spiesserkomddien, die im englischen
Kino eine Tradition haben. Das im
Grunde altbacken liebevolle Erzahl-
kino bearbeitet spezifisch britische
Themen mit Detailsinn und zartlicher
Unnachgiebigkeit, bis durch die Re-
konstruktion einer verstaubten Epo-
che Realitatsmaterial zum Vorschein
kommt.

Linda ist eigentlich ein Fall fir eine So-
zialreportage, ein individuelles Schick-
sal, aus einem statistischen Befund
ausgeklinkt. Doch Leland versteht es,
ohne padagogischen Aplomb, das
Hineinwachsen in die Erwachsenen-
welt aus dem sozialpsychologischen
Umfeld heraus zu entwickeln, gewis-
sermassen beildufig das Schicksal
des Madchens in den Focus zu holen.
Linda hat keinen dusseren, sichtbaren
Grund flr ihre Verweigerung. Die
Nachbarn, Freunde und Verwandten
sind nett, versténdnisvoll, aber eben

auch bis zum Grauen gleichgultig.
Reichlich befremdlich reagieren sie
auf ihre Verweigerung, auf ihre riden
Spriche und ihre hinausgemaulten
Obszdnitaten. Linda ist der Kragen
eng bis zum Platzen, doch die Verab-
schiedung von der Gesellschaft und
das Hineinhopsen in ein alternatives
Koérbchen ist ihr verwehrt — weil es die-
ses Korbchen in den falschen Fuffzi-
gern noch gar nicht gab.

So wehrt sich Linda mit dem altesten
Mittel, das ihr zur Verfigung steht: mit
Sex. Beim Radfahren entblosst sie
provokativ ihre Schenkel, die stadti-
schen Beamten der &ffentlichen Ver-
kehrsbetriebe schockt sie mit einem
halben Striptease und als Kellnerin ei-
nes piekfeinen Cafés entsetzt sie die
Kaffeetanten mit riiden Spriichen.
Linda schlittert, ohne dass sie es ei-
gentlich will, von einem Malheur ins
andere. Wohin sie immer in die Lehre
geschickt wird, bricht sie die Ausbil-
dung vorzeitig und mutwillig ab.

Fir die gut funktionierenden Spiesser
tickt sie nicht mehr richtig, dreht
durch, schlagt quer. Sie ist ein Opfer,
das die Krusten sprengen will, um
endlich sie selbst sein zu kénnen.
Nachdem alle argumentierende Ver-
ninftelei sich erschopft hat, erscheint

die sexuelle Provokation als letztes
Passepartout, das private Bauchweh
auf einen Sinn-Nenner zu bringen.
Linda gibt sich schliesslich einem ge-
sellschaftlichen Aussenseiter hin, der
ihr schon lange nachstellt. Der ver-
harmte Kinooperateur, der durch die
Kriegsverletzung hinkt und listern die
Kleinstadt-Lolita angurrt und be-
drangt, erniedrigt Linda endgliltig mit
schabigen, entwirdigenden Sex-
Treffs in Hinterhofschuppen oder in
seiner trostlosen Junggesellenwoh-
nung. Linda wird schwanger, verliebt
sich in einen jungen Mann, der sie sit-
zen lasst, und wird von ihrer Umwelt
schliesslich aufgegeben. Auch ein
Psychiater, den sie aufsuchen muss,
erweist sich als hoffnungslos welt-
fremd und hilflos.
Als Linda schliesslich die Stadt ver-
lasst, steht ihr niemand, nicht einmal
einer der Gleichaltrigen, trostend zur
Seite. Regisseur Leland schickt seine
Heldin nicht auf den Sozial-Strich; er
nimmt sie menschlich ernst, und Iasst
sie triumphierend zurtickkehren — mit
ihrem Kind. Leland zeigt — mit tcki-
schen Bildern einer scheinbaren Idylle
— zwischen dem unertraglichen fal-
schen Leben und dem unmdglich rich-
tigen einen dritten Weg der schmerz-
haften Selbstbestimmung: sich we-
nigstens Uber ein Kind Respekt zu ver-
schaffen.
Dabei ist David Leland in seiner Film-
erzahlung niemals weinerlich, weil er
das Pathos seiner Heldin auskostet
(oft sitzt sie stumm und kataton am
Fenster ihres Jungmadchenzimmers)
und zugleich einen flinken, genauen
Blick fiir ihre Lacherlichkeit hat (Pra-
servative unter dem Bett des Freun-
des, die der Hund des Onkels vor das
Haus tragt). Linda lebt in einer selbst-
zufriedenen, satten Welt und fihlt sich
gleichwohl nie satt, weil sie von einge-
frorenen Seelen umgeben ist.
Das Faszinierende an Lelands Film ist
die penible Abschilderung der alltagli-
chen Banalitdten, die Linda keine
Fluchtmdglichkeit lassen — ausser mit
dem Sex nach Innen durchzubrennen.
Im Grunde kocht sie nur vor Lange-
weile. Nicht zuletzt daraus resultieren
Witz und Spannung, entsteht ein Sog,
dass man denkt, jeden Moment
misste dieses Madchen platzen,
wahnsinnig werden oder sich das Le-
ben nehmen. Doch das Happy End ei-
ner schdnen, sozialengagierten «Be-
troffenheit» bleibt aus.
Linda kehrt zuriick in ihre selbstgefal-
lige, vermuffte Kleinstadtwelt, in der
sich nichts riihrt, triumphierend ihr die
Stirn bietend — mit einem Kinderwa-
gen.

Wolfram Knorr
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