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Nachdem ich den hier vorlie-
genden Text Uberarbeitet und
wiedergelesen hatte, ging mir
auf, dass er nicht nur zur Ver-
besserung von Filmvorfiihrun-
gen dienen soll; ich wollte da-
mit auch den Arger Uber erlebte
Filmvorfihrungen loswerden.
Der Leser mdge mir zugutehal-
ten, dass zur Zeit mein Film ET-
WAS ANDERES in den Verleih
kommt, und ich wieder ahnlich
unerfreuliche Erlebnisse be-
furchte. Ich will daher nicht ver-
schweigen, wie sehr ich mich
argere, wenn ich mich als Zu-
schauer nicht ernst genommen
fuhle, und wie sehr es mich als
Filmmacher  krankt, wenn
meine Arbeit an Bildern und To-
nen nicht respektiert wird,
wenn sich Veranstalter nicht
um Bedingungen bemuhen,
die der jahrelangen Arbeit an
einem Film einigermassen an-
gemessen sind.

Doch bevor vom Einsatz von
Filmen im «Parallelverleih» die
Rede ist, einige Bemerkungen
zu den Bedingungen, unter de-
nen man Ublicherweise mit Fil-
men konfrontiert ist, am Fern-
sehen und im Kino.

Film am Fernsehen

Immer wieder kann man erle-
ben, dass Zuschauer, die von
einem Film beeindruckt sind,
fordern, er solle so schnell wie
moglich am Fernsehen gezeigt
werden, um mdglichst vielen
Leuten ein solches Erlebnis zu
vermitteln. Wenn ich einen Film
fertiggestellt habe, ist mir des-
sen Aufnahme ins Fernsehpro-
gramm nicht das Dringendste,
denn ich habe Bilder und Téne
im Hinblick auf eine Leinwand-
Projektion gestaltet. Das kleine
Bildformat und das kleinere
Aufldsungsvermdogen des Fern-
sehens mag plakativen Bildern
genugen, bei komplexen Bild-
inhalten hingegen, bei Bildern,
die von den Augen wéhrend
der Dauer einer Einstellung
nach und nach erschlossen
werden, kann es nicht genl-
gen. Dazu kommt, dass die

Wirkung eines Films innerhalb
des Fernsehprogramms leicht
von den folgenden Sendungen
Uberdeckt wird. Auch gehen
die Veranstalter einzelner Film-
vorfihrungen nicht gerne das
Risiko ein, einen Film zu zei-
gen, der schon am Fernsehen
zu sehen war, aus Angst, dass
diese Zuschauer ihrer Veran-
staltung fernbleiben kénnten.
(Es soll Leute geben, die das
Gemalde der Mona Lisa zu
kennen glauben, weil sie es ein-
mal auf einer Briefmarke abge-
bildet sahen.) Nichts spricht
dagegen, einen Film, der sich
nicht mit einer Aktualitat be-
fasst, nach ein bis zwei Jahren
Leinwandauswertung am Fern-
sehen zu zeigen. Dabei kann
man allerdings auf das Pro-
blem stossen, dass Fernsehre-
daktoren bei ihren Ank&ufen
die neusten Produktionen be-
vorzugen, von denen im Zu-
sammenhang mit ihrer Pre-
miere in der Presse noch die
Rede ist.

Film und Kino

Die ideale Form der Filmvorflh-
rung waére eigentlich das Kino.
Doch die Art, wie Kinos pro-
grammiert werden, und die Zu-
schauererwartungen, die sich
daraus ergeben haben, ma-
chen die Prasentation von
Kurzfilmen im Kino fast unmog-
lich. Ausserdem sind Kinos, die
neben der Ublichen 35mm-Pro-
jektion auch fur 16mm-Filme
ausgerlstet sind, die Aus-
nahme. Dazu kommt, dass Ki-
nos selten so gebaut und die
Programme selten so angelegt
sind, dass das Publikum die
Médglichkeit zu einem an-
schliessenden Gesprach hat.
Gelingt es doch einmal, eine
einzelne thematische Veran-
staltung in einem Kinosaal
durchzufihren, kann eine pro-
fessionelle Qualitét der Projek-
tion leider nicht automatisch
vorausgesetzt werden. Ein Pro-
belauf ist anzuraten, und dies
zu einem Zeitpunkt, der die Be-
hebung von technischen Man-
geln noch erlaubt.

Als vor kurzem einer meiner
Filme gezeigt wurde, musste
ich in der Zeitung lesen, leider
sei der Ton des Films sehr
schlecht; der Filmkritiker kam
nicht auf die Idee, dass es an
der Tonanlage gelegen hat. Die
meisten Kinobesucher nehmen
an: ein Film sei so, wie sie ihn
im Kino zu sehen und zu héren
bekommen. Reklamationen bei
Vorfuhrern sind relativ selten.
Doch oft lasst die Bild- und
Tonqualitat zu winschen ubrig,
teils wegen ungenltgender
technischer Einrichtung, teils
wegen unsachgemasser Be-
dienung. Oft werden Filme in
einem falschen Format vorge-
fihrt, beispielsweise fast alle
Normalformat-Filme auf Breit-
wand — ich sah sogar schon
Chaplin-Stummfilme auf Breit-
wand amputiert. Immer wieder
kommt es vor, dass Filmkopien
gekurzt werden, und in letzter
Zeit hat sich die Praxis einge-
schlichen, 35mm-Filmklassiker
ab 16mm-Reduktionen vorzu-
fihren, ohne dies dem Publi-
kum mitzuteilen. Wenn 16mm-
Filme in Kinos vorgeflhrt wer-
den, kann es auch vorkommen,
dass der Projektor so schrag
zur Leinwand plaziert werden
muss, dass eine Scharfeinstel-
lung Uber die ganze Bildbreite
hinweg gar nicht zu erreichen
ist. Oft sind provisorisch hinge-
stellte 16mm-Projektoren nicht
an die Tonanlage des Kinos an-
gepasst, so dass ein kleiner,
transportabler  Lautsprecher
ein besseres Resultat ergeben
kann als die grosse Kino-Laut-
sprecheranlage.

Wenn eine Einzelveranstaltung
in einem Kino durchgefiihrt
wird, kann es sein, dass der
Vorfihrer wohimeinend oder
aus lauter Gewohnheit vor dem
Film irgendeines der (iblichen
Musikbander laufen lasst, was
— je nach programmiertem Film
—lacherlich und peinlich wirken
kann. Die Veranstalter sollten
daher den Vorfiihrer bitten, sie
vor der Musikberieselung zu
bewahren. Ein wenig Stille ist
heute kein schlechtes Angebot.
Es ist aber auch maoglich, mit



dem Vorflhrer abzusprechen,
dass vor dem Film ein selbst
mitgebrachtes Tonband oder
eine Schallplatte gespielt wird
— Musik, die in einem themati-
schen Zusammenhang zum
Film steht oder Musik von dem-
selben Komponisten oder ein-
fach Musik von einigermassen
akzeptabler Qualitét.

Film in
Parallelveranstaltungen

Parallel zum kommerziellen
Verleih- und Kinogewerbe wer-
den Filme durch filmkulturell
oder thematisch engagierte
Leute und Institutionen verlie-
hen und vorgefiihrt. Wer am
Abend ausgeht, um zusammen
mit andern Blrgern seiner Ge-
meinde, seines Quartiers, ei-
nen Film zu einem bestimmten
Thema anzusehen, Uberwindet
eine hohere Schwelle als der
Kinogéanger oder der Fernseh-
zuschauer. Entsprechend gros-
ser ist dann auch die Aufmerk-
samkeit flr den Film. Quanti-
tative Vergleiche zwischen
Fernseh-Einschaltquoten und
der Zuschauerzahl bei Einzel-
veranstaltungen im Parallelver-
leih ergeben daher wenig Sinn.
Wahrend ein Film am Fernse-
hen zu einem Fragment inner-
halb eines Programms verblas-
sen kann, gewinnt ein Film zu-
satzliches Gewicht, wenn er in
eine Veranstaltung eingebettet
ist, die seine Thematik noch
weiter zu vertiefen sucht. Aller-
dings kann auch diese beson-
dere Qualitat stark leiden,
wenn der technischen Durch-
fihrung nicht gentigend Auf-
merksamkeit geschenkt wird.
Wenn der Projektor bei sol-
chen Veranstaltungen innerhalb
des Zuschauerraumes stehen
muss, sollte man darauf ach-
ten, dass er mit Distanz hinter
den letzten Zuschauerreihen
steht, damit sein Rattern nicht
zu sehr den Filmton stért. Da
die meisten Projektoren mit ei-
nem Zoom-Objektiv ausgeri-
stet sind, dirfte diese Distanz
kein Problem sein. Allerdings
setzt dies eine der Saalgrdsse
entsprechende Lichtstérke des
Projektors voraus (und natr-
lich Voll-Licht-Schaltung). Das
Bild sollte in einer Grdsse proji-
ziert werden, die der Saal-
grésse angemessen ist. Besser
einen Film auf eine weisse
Wand projizieren, als auf eine
perfekte kleine Heim-Dia-Lein-
wand.

Es ist darauf zu achten, dass
der Raum vollkommen verdun-
kelt ist. Diese Bedingung ist bei
VorfUihrungen, die tagslber
stattfinden, selten wirklich er-

fullt. Immer wieder erlebe ich,
dass Veranstalter die halb-
durchlassigen und/oder nicht
richtig schliessenden Vorhange
oder Sonnenstoren schliessen
und dies als Verdunkelung des
Raumes betrachten. Bei sol-
chen Bedingungen sollte man
fir zusatzliche Verdunkelung
sorgen, beispielsweise mit
Wolldecken. Wichtig ist, dass
wenigstens kein direktes Licht
von draussen auf die Leinwand
fallt.

Lasst sich der Projektor nicht
an eine vorhandene Tonanlage
anschliessen, sollte der Laut-
sprecher direkt unter oder ne-
ben die Leinwand gestellt wer-
den (nie dahinter!).
Empfehlenswert ist ein Kissen
oder eine Decke unter dem
Lautsprecher, wenn dieser auf
einer Biihne, einem Stuhl oder
einem Klavier steht, da sonst
unangenehme Resonanzen
entstehen kdénnen. Einige Pro-
jektoren haben einen einge-
bauten Lautsprecher, der aus-
geschaltet werden muss, wenn
der Projektor im Vorflihrsaal
steht, damit der Ton von vorne
zu horen ist, wo auch die Hand-
lung zu sehen ist. Ich weiss,
das klingt schrecklich banal,
doch ich war schon an mehre-
ren Veranstaltungen, wo vorne
auf der Leinwand jemand den
Mund bewegte und die dazu-
gehodrenden Worte aus irgend-
einer Ecke des Raumes zu hé-
ren waren oder wo gar kein
Aussenlautsprecher vorhanden
war und den Zuschauern der
Ton von hinten aus dem in den
Projektor eingebauten Kleinst-
lautsprecher zugemutet wurde.
Oft wird der Ton zu laut einge-
stellt, wenn der Vorflhrer direkt
neben dem ratternden Projek-
tor steht. Die Hohen- und
Tiefeneinstellung des Klanges
muss der Akustik des Saales
angepasst werden, und die
Saalakustik  verdndert sich
durch die Anzahl der Zu-
schauer. Bei der Vorflihrung
von Lichttonkopien ist tblicher-
weise ein Anheben der Héhen
und ein Absenken der Tiefen zu
empfehlen.

Hort man ein leichtes Rau-
schen des Lautsprechers, aber
der Ton des Films ist nicht zu
horen, kann dies daran liegen,
dass der Projektor auf Lichtton
statt auf Magnetton geschaltet
ist — oder umgekehrt. Hort man
das leise Lautsprecher-Rau-
schen nicht, besteht die Mdg-
lichkeit eines Wackelkontakts
an einem Kabel oder Stecker,
der sich manchmal proviso-
risch beheben lasst, wenn das
Kabel mit Isolierband in einer
bestimmten Stellung fixiert
wird.

Organisation der
Filmvorfiihrung

Steht eine geschlossene Pro-
jektionskabine (mit sauberem
Glasfenster!) zur Verflgung,
sollte man sich erkundigen, ob
im Saal eine Lautstarkenrege-
lung vorhanden ist und/oder
eine Gegensprechanlage zum
Vorflihrer oder wie man zu ihm
in die Vorfihrkabine gelangt.
Wer einmal erlebt hat, wie ein
Vorfiihrer zuerst die zweite
Rolle eines Films projiziert,
wéhrend man aus dem Saal
rennt und im Haus und rund um
das Haus alle Turen auspro-
biert, bis man zur Projektions-
kabine gelangt, der wird sich in
Zukunft vor der Projektion um
einen Kontakt zum Vorflihrer
bemuhen. Ich habe es auch
schon erlebt, dass die Tire
zum Treppenhaus, das zum
Projektionsraum flhrte, abge-
schlossen war und ich erfuhr,
dass sich der Vorflhrer nicht
storen lasse.

Vorflihrer meinen oft, sie seien
in ihren Kabinen ganz von der
Welt abgeschlossen; doch man
hort im Saal bei stilleren Film-
szenen sehr gut und sehr sto-
rend, wie sie mit Kollegen dis-
kutieren oder Radio-Unterhal-
tungsmusik laufen lassen. Zu-
schauer, die bei einer Filmvor-
flhrung wirklich hinhéren, sind
dem Besitzer einer laut ticken-
den Swatch, der drei Reihen
weiter hinten sitzt, daflir dank-
bar, wenn er diese wahrend
des Films in die Tasche steckt.
Und immer wieder kommt es
vor, dass ein Lichtbalken aus
der Kabine quer Uber die Lein-
wand féllt. Dies kann auch von
der Saaltlire her geschehen,
wenn diese von zu spat Kom-
menden gedffnet wird. Man
sollte darum daflr sorgen,
dass im Vorraum kein starkes
Licht brennt, das beim Offnen
der Tire in den Saal oder sogar
direkt auf die Leinwand féllt. An
der Tire sollte einer der Veran-
stalter bereit stehen, der hinter
den zu spat Kommenden leise
die Ture schliesst und sie mit
einer Taschenlampe zu einem
freien Platz geleitet. Es scheint
sich noch nicht herumgespro-
chen zu haben, dass sich die
Augen zuerst an die Dunkelheit
gewdhnen mussen; immer wie-
der irren Zuspatgekommene
durch den Saal und rennen ge-
gen die Stuhlreihen.

Nun noch eine Bitte an die Vor-
flhrer: bitte den Film vom Start
her ohne anzuhalten ganz
durchlaufen lassen! Noch im-
mer scheint in Ausbildungskur-
sen gelehrt zu werden, man
solle nur den Start des Films
vor der Projektion durchlaufen

lassen und dann vor der ersten
Einstellung des Films anhalten,
um dann den Film fur die Vor-
fihrung so zu starten. Dieses
Vorgehen hat zur Folge, dass
die Rollen, die den Film Uber
die Tonabtastung fiihren, wah-
rend der ersten Einstellung
noch am Einpendeln sind, so-
dass ein Film, der mit Musik
beginnt, mit einem schreckli-
chen Jaulen eroffnet wird.
Auch bringt jedes Anhalten und
Wiedereinschalten eine Gefahr-
dung der Perforationslécher
mit sich. Fast alle Kopien, die
von Verleihern geflickt werden
mussen, haben die Schaden an
dieser Stelle.

Wenn ich vor einer Veranstal-
tung einen Probelauf mache,
um alles optimal einzustellen,
bevor die ersten Zuschauer
eintreffen, dann tue ich das mit
einem daflir mitgebrachten
Filmstlck von etwa finf Minu-
ten Dauer, das ich ganz durch
den Projektor laufen lasse. So
gefahrde ich die teure Kopie
(und die Durchflhrung der Ver-
anstaltung) nicht durch Anhal-
ten, Rickwartslauf oder Aus-
spannen der Filmkopie. Und so
bin ich auch sicher, dass der
Bildstrich wirklich genau ju-
stiert ist. So kann vermieden
werden, dass wahrend der
Filmvorflihrung der schwarze
Strich zwischen den Bildern in
das Bildfenster gerilickt werden
muss und sich das Bild auf der
Leinwand nach unten und nach
oben schiebt. Es ist auch
schon vorgekommen, dass die
Zuschauer nach Hause ge-
schickt werden mussten, weil
der Projektor nicht richtig funk-
tionierte. In jedem dieser Félle
hat es sich gezeigt, dass schon
bei vorangegangenen Vorflih-
rungen Probleme auftraten und
sich niemand darum gekim-
mert hatte, dass der Projektor
revidiert werde.

So wie jede gute Veranstaltung
Zuschauer fir weitere Veran-
staltungen gewinnen kann, so
schadet jede schlechte Vorfiih-
rung dem Veranstalter, dem ge-
zeigten Film, dem Filmschaffen
und dem Einsatz von Filmen
insgesamt.

Filmgesprache

Wenn ich mir einen Film an-
sehe, der in einem mir fremden
Kulturkreis geschaffen wurde,
kénnen mir Vorinformationen
helfen, leichter Zugang zu fin-
den. Bei Filmen aus meiner ei-
genen Kultur mag ich es nicht,
wenn vor der Projektion etwas
Uber den Film gesagt wird. Es
lenkt mein Interesse in eine be-
stimmte Richtung, setzt ein Ge-
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wicht, ruft eine bestimmte Be-
trachtungsweise hervor, verhin-
dert, dass ich offen bin fir das
Ganze des Films, fUr seine Viel-
schichtigkeit.

Wie schon gesagt, liegt eine
besondere Qualitat von Einzel-
veranstaltungen mit Filmen in
der Mdglichkeit zu den an-
schliessenden Gesprachen un-
ter den Leuten, die sich aus ei-
nem gemeinsamen Interesse
einen Film zusammen angese-
hen haben. Im Idealfall wird ein
solches Gesprach den einzel-
nen auf Dinge aufmerksam ma-
chen, die ihm entgangen sind,
und es kann auch allzuschnell
zustandegekommene Interpre-
tationen wieder aufbrechen.
Also ein Filmgespréach als Be-
reicherung des Filmerlebnis-
ses. Oft habe ich aber das Ge-
genteil erlebt: Filmgesprache,
die einengten, die die Viel-
schichtigkeit eines Films auf
eine sogenannte Aussage zu
reduzieren suchten. Meist ge-
schieht dies, weil Gesprachs-
leiter sich daflrr verantwortlich
fuhlen, den Teilnehmern den
Eindruck zu vermitteln, sie
seien im Laufe des Gesprachs
zu einem klaren Ergebnis ge-
kommen, hatten also den
Abend gewinnbringend ver-
bracht. Eindeutige Konsequen-
zen werden aus dem Film gezo-
gen, und die Hélfte des Films
bleibt dabei auf der Strecke.
Nicht nur das, was im Film ge-
zeigt wurde, ist das Gespréach
wert, sondern auch wie es ge-
zeigt wurde. Darin ist der
Standpunkt des Autors zu er-
kennen, ein Standpunkt, mit
dem man sich kritisch (d.h.
Standpunkt gegen Stand-
punkt) auseinandersetzen
koénnte. Man darf dabei nicht
alle Worte, die in einem Doku-
mentarfilm ausgesprochen
werden, als die Aussagen des
Autors nehmen (in Spielfilmen
ist dies etwas leichter zu erken-
nen). Es kann gerade von be-
sonderem Interesse sein, zu er-
kennen, wie der Autor zu die-
sen Worten steht, wie er durch
deren Anordnung ihre Wider-
spruchlichkeit transparent zu
machen sucht, wie er be-
stimmte Ausserungen durch
Bilder, durch Schnitte, durch
Musik betont, relativiert, frag-
wirdig erscheinen lasst.

Auseinandersetzung mit
den Standpunkten

Bei einem dokumentarischen
«Portratfilm» hat der Zuschauer
zwei Auseinandersetzungen zu
leisten, die mit dem Portratier-
ten und die mit dem Portrati-
sten. Das ist nicht einfach,

denn der Portratist dussert sich
nur durch die Abbildungen und
die Worte seines «Modells»,
und den Portratierten lernt der
Zuschauer nur durch die Augen
des Portratisten kennen. Doch
diese beiden Auseinanderset-
zungen sind zu fihren, will man
nicht in die Falle gehen und we-
gen einer Ausserung des Por-
tratierten den Autor kritisieren,
dessen Form der Darstellung
diese Ausserung als frag-wiir-
dig erkennbar machte. Und
ebenso sollte dem Portratier-
ten nicht das angelastet wer-
den, was der Filmautor durch
seine Bild- und Tongestaltung
zur Thematik ausdrtickt.

Wenn man bei meinen Filmen
von einer «offenen Form» spre-
chen kann, dann nicht, weil ich
etwas zurickhalte, um damit
eine Eigenaktivitdit des Zu-
schauers zu erzwingen (wie
das manchmal von Filmkriti-
kern interpretiert wird), im Ge-
genteil: Ich vertrete klar meinen
Standpunkt, halte nichts zu-
rick und komme gerade da-
durch in einen Bereich, in dem
ich keine Antworten mehr
habe, wo ich nur noch Fragen
und Widersprliche zu erkennen
und darzustellen vermag. Mein
Standpunkt ist da und nicht im
gesicherten Wissen.

Man kann sich also vorstellen,
wie ich mich flihle, wenn ein
Gesprachsleiter das, was in ei-
nem Film offen blieb, Ubergeht
oder wegerklart, bis er den Film
«auf den Punkt» gebracht hat.
Ich hoffe, dass nach solchen
Gesprachen bei den Teilneh-
mern ein Unbehagen auf-
kommt, dass sie splren, wie
sie bevormundet und betrogen
worden sind. Solch kurz grei-
fende «Lebenshilfe» versucht
den Leuten vorzumachen, sie
hatten gemeinsam eine Lésung
gefunden, als ob es fiir das Le-
ben eine Ldsung geben
konnte.

Wissen als Macht und das
Geheimnis der offenen
Fragen

Ein Abend, der damit endet,
dass eine Gesprachsrunde nur
zum Schluss kommt, diese
oder jene Konsequenz sei zu
ziehen, hat nur einen Teil der
Médglichkeiten eines Films aus-
geschopft. Extrem gesagt: Ein
so das Thema abschliessender
Diskussionsabend  vermittelt
das Geflihl, Bescheid zu wis-
sen, «es» (das, was der Film im
einzelnen anrlihrte) wieder im
Griff zu haben. So kann ein Ge-
sprach die schlaflosen Nacht-
stunden vermeiden helfen, die
vielleicht einmal notwendig wé-

ren, damit Grundsétzlicheres in
Bewegung kommen konnte.
Der Abend war ein voller Erfolg:
eine Idee, eine Ideologie, eine
Moral hat wieder ein paar Mit-
laufer gefunden — bis zum
nachsten Mal.

Nichts dagegen, wenn es ei-
nem Gesprachsleiter gelingt,
zusatzliche Informationen in
das Gesprach einzubringen,
ohne den Lauf des Gesprachs
abzubiegen. Zusatzinformatio-
nen kdnnen ein Gesprach ka-
nalisieren oder sie kdnnen es
bereichern, ausweiten. Es ist
schwierig, mit einem Wissens-
vorsprung (in einem engen Be-
reich) umzugehen. Leicht kann
man in eine Autoritatsposition
geraten, und die Teilnehmer be-
scheiden sich und beginnen in-
teressiert zuzuhoren, statt dass
sie gemeinsam ihre eigenen
Gedanken ein klein wenig ins
noch Unbekannte vortreiben
kénnen (was das Schonste ist,
das ein Gesprach leisten kann).
(Zum Thema  Wissensvor-
sprung: Wenn ich ein Gespréach
leite — Uber einen Film, der
nicht von mir stammt —, lese ich
keine Filmkritiken und keine
Produktionsmitteilungen, da-
mit die Gefahr etwas kleiner ist,
in eine solche Rolle zu verfal-
len. Ich habe auch schon den
Versuch gemacht, mir den Film,
der zu besprechen war, nicht
anzusehen, um mdglichst offen
zu sein flir das Gesprach der
andern, fir das Filmerlebnis
der andern. Es war ausseror-
dentlich anstrengend, denn
plétzlich erlebte ich, wie genau
man hinhéren muss, wenn man
nicht zum Vornherein zu wissen
glaubt, was alle gesehen und
gehort haben missten.)

Als Gesprachsleiter sollte man
sehr vorsichtig mit dem Wissen
umgehen, das man sich zu die-
sem Themenkreis oder zu die-
sem Film (den man vielleicht
schon zwanzig Mal gesehen
hat) angeeignet hat. Wer ist da-
vor gefeit, es zu geniessen,
wenn ihm ein Saal voll Leute in-
teressiert zuhdrt und ihm als
Experten Fragen zu stellen be-
ginnt? Nattirlich konnen solche
Fragen und solche Antworten
wichtig und sinnvoll sein, doch
solite man nicht vergessen,
dass damit auch etwas zerstort
werden kann. Das, was flr
mich die gesellschaftlich rele-
vanten Fragestellungen und
Konsequenzen sind, kann flr
die andern ohne jede Aktualitét
sein; es kann sich nicht mit ih-
rer Lebenssituation, mit ihren
Gefuihlen und Gedanken ver-
knipfen. Und wieder einmal
liesse sich sagen: Ich habe es
sie gelehrt, aber sie haben es
nicht gelernt!

Film ist nicht ein Medium
sondern ein (Kunst-)Werk

(Man sollte sich nicht dadurch
verwirren lassen, dass es auch
Filmschaffende gibt, die Film
als ein Medium betrachten und
benltzen.)

Viele Probleme bei der Ausein-
andersetzung mit Filmen ent-
stehen, weil Zuschauer und
Gesprachsleiter zum Teil ein
falsches Bild von der Autoren-
Arbeit haben.

Was ich hier nachtragen will, ist
genau so banal, wie die voran-
gegangenen Kapitel: Selbst-
verstandlich mache ich Filme,
weil ich glaube, mich in dieser
Form am besten ausdriicken zu
koénnen. Selbstverstandlich
kenne ich nicht eine (in Worte
gefasste) Aussage, bevor der
Film gemacht ist. Das Machen
des Films ist das Erarbeiten, ist
die Suche nach ‘dem, was im
fertigen Werk in untrennbarer
Verknlpfung von Inhalt und
Form vorhanden ist. Bevor ich
zur Realisierung eines Films
schreite, bereite ich mich dar-
auf vor (Recherchen und Nach-
denken und Recherchen...),
bis ich das Gefiihl habe, der
Film beginne ein Eigenleben zu
fUhren, er beginne eine latente
Form zu entwickeln, er wolle
nun soundso gemacht werden.
Erst dann sind mir die Drehar-
beiten mdglich. Ich habe
manchmal das Gefuhl, nichtich
hatte Thema und Form eines
Films bestimmt, er habe selbst
zu seiner Form gefunden und
ich und meine Mitarbeiter seien
nur ein Teil der Bedingungen
gewesen, unter denen er sich
entwickelte.

Es gibt Bildhauer, die sagen,
sie héatten bei der Arbeit das
Gefluhl, das fertige Werk sei
schon im Stein drin und ihre Ar-
beit bestehe darin, es freizule-
gen. So ahnlich kénnen auch
Filme entstehen.

Etwas vom Schrecklichsten,
was sich uber Filmarbeit sagen
lasst, ist, etwas werde visuali-
siert (und oft ist diese Aussage
berechtigt). Man sollte bei ei-
nem Filmgespréach nicht davon
ausgehen (mussen), der Film-
autor habe etwas in Bilder und
Tone verpackt und es gehe nun
darum, es wieder auszupak-
ken.

Wenn ich wisste, wie das opti-
male Filmgesprach zu gestal-
ten sei, dann hatte ich es hier
geschrieben. Die Fehler, die
Entgleisungen lassen sich
leichter benennen als das
Ideal. Daran lasst sich nur im-
mer wieder arbeiten. |
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