Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 29 (1987)
Heft: 154
Heft

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 21.06.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en




20. bis 28. Juni 1987
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neue Kino-Lénder

Programm-
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Studio Nostalgie

Henri Alekan riickte fiir William Wyler
1951 in Cinecitta die Stars von
ROMAN HOLIDAY ins richtige Licht.



Anzeigen

S TADTIKINO BASEL

zeigt 9.-29. Juni 1987 im Kino Camera ein
PANORAMA DES INDISCHEN FILMS

21 Werke aus Uber vier Jahrzehnten, Filme aus verschiedenen Regionen Indiens, vom traditio-
nellen Melodrama mit Gesang und Tanz bis zum realistischen "parallel cinema", Werke der
grossen Autoren Guru Dutt, Ritwik Ghatak, Satyajit Ray und Mrinal Sen - kurz: ein in dieser
Breite fiir die Schweiz erstmaliger Uberblick tiber die bunte Vielfalt indischer Filme!

Vorldufige Titelliste:

"Awaara" (The Vagabond) von u. mit Raj Kapoor (1951), "Do Bigha Zamin" (Zwei Hektar Erde)
von Bimal Roy (1953), "Sikander" (Alexander der Grosse) von Sohrab Modi (1941), "Jalsaghar"
(The Music Room) von Satyajit Ray (1958), "Kaagaz ke phool" (Paper Flowers) von und mit
Guru Dutt (1959), "Mukhamukham" (Face to Face) von Adoor Gopalakrishnan (1984), "Banker
Margayya'" von T.S. Nagabharana (nach einem Roman von R.K.Narayan; 1983), "Tarang" von
Kumar Shahani (1984), "Boot Polish" von Prakash Arora und Raj Kapoor (1954), "Charulata"
von Satyajit Ray (nach einem Roman von Rabindranath Tagore; 1964), "Bhuvan Shome'" von
Mrinal Sen (1969), "Meghe Dhaka Tara" (The Hidden Star) von Ritwik Ghatak (1960), "Amar
Akbar Anthony" von Manmohan Desai (1977), "Albert Pinto ko Gussa Kyon Aata Hai'" (Why
Albert Pinto Gets Angry) von Saeed Mirza (1980), "Aan" von Mehboob Khan (1952), "Maya
Miriga" von Nirad N. Mohapatra (1984), "Deewaar" von Yash Chopra (1975), "Mrigayaa" (The
Royal Hunt) von Mrinal Sen (1976), "Mandi" (The Market Place) von Shyam Benegal (1983)...

Ausfihrliches Programm erhéltlich bei Le Bon Film und in den Kinos Camera und Atelier.

Offentliche Vorstellungen, organisiert von Le Bon Film, Postfach, Ch-4005 Basel.

SCARABEE HEMS o

SELECTION OFFICIELLE

filmbulletin
SAMMELORDNER

Ein schoéner roter Sammelordner, der
zwolf Hefte von filmbulletin — Kino in
Augenhéhe aufnehmen kann, ist zum
Preis von Fr. 14.—, DM 17.—, 6S 140.—
lieferbar.

Ihre Vorauszahlung — mit dem Vermerk
o MRINAL SEN

ORI .. oo OO AL RO W i «Sammelordner» — auf eines unserer Postscheck-
ermans 1 esiuaton MRINAL SEN - stangme RAVI SHANKAR  tness MILAN - imaee CARLO VARINI Konn in ZurlCh, Munchen OdeI Wlel’l (KtO Nummern

JETZT IM CINEMA RAZZIA ZURICH siehe Impressum) gilt als Bestellung.

ab Ende Juni im Kino CAMERA Basel
ab Ende Juli im Kino MOVIE Bern




In eigener Sache

In diesem Heft

Filmkritik als Filmférderung

Als kritische Beobachter des aktuellen Fiimschaffens wer-
den wir bei der Visionierung von Filmen immer mal wieder
den Verdacht nicht los, dass im Drehbuch schon faul war,
was schliesslich als Schwache des vollendeten Werkes er-
scheint. Nennen wir das — in starker Verklrzung und gro-
ber Vereinfachung — einmal eine «Krise des Drehbuches».
Diese Krise scheint uns nicht zuletzt darin begriindet, dass
die Funktion des Drehbuchautors — der selbstredend im-
mer auch eine Autorin sein kann! — weitherum unterschatzt
wird. Die Annahme ist namlich absurd, dass so ziemlich je-
der ein Drehbuch entwerfen kann, der in der Lage ist, ein
paar vollstandige Satze zu Papier zu bringen. Alain Resnais
etwa nennt als Grundvoraussetzungen flr einen Drehbuch-
autor: die Bereitschaft, sich nur als Teil eines Ganzen zu
verstehen, und das Bedurfnis, fUr Zuschauer (nicht fUr Le-
ser) zu schreiben.
filmbulletin méchte in dieser Situation ein Zeichen setzen,
indem es einen Drehbuch-Preis ausschreibt. Mit Absicht
stellt dieser Preis die Bedeutung der Drehbuchautoren flir
das Filmschaffen einmal klar und deutlich in den Vorder-
grund. Die Auszeichnung soll Drehbuchautoren flir ihre Lei-
stung ehren und darlber hinaus, so hoffen wir, etwas zur
Aufwertung des Berufsstandes der Drehbuchautoren bei-
tragen. Ein Je-ka-mi-Wettbewerb flr Anfanger und Ama-
teure soll und kann es von dieser Zielsetzung her ganz be-
wusst nicht sein. Als Preissumme stehen 12 000 Franken
zur Verflgung, und es ist denkbar, dass sie ungeteilt an
den Einsender des besten Buches vergeben werden.
Da es die vornehmste Aufgabe der Filmkritik ist, sich flr
gute Filme stark zu machen und fir bessere einzusetzen,
steht eine solche Ausschreibung Uberhaupt nicht im Wider-
spruch zur Funktion des kritischen Beobachters — im Ge-
genteil. Wir erachten diese Ausschreibung als kreativen
Beitrag zur Filmkultur, um die es uns in unserer Arbeit im-
mer geht. Die Auswertung dieses Wettbewerbs wird be-
stimmt auch auf die eine und andere Art in die Seiten dieser
Zeitschrift einfliessen.
Bleibt eine Erklarung abzugeben, wie eine Zeitschrift, die
sich dauernd in finanziellen Noten befindet, eine solche
Preissumme aufbringen kann, ohne unglaubwrdig zu wer-
den. Ganz einfach: sie kann es nicht. Wir haben zu diesem
Zweck Sponsoren gesucht — und gefunden. Das erwies
sich sogar als wesentlich einfacher, als direkte Beitrage flr
eine dauerhafte Unterstltzung der Zeitschrift zu finden.
Wir mochten uns hier &ffentlich flr das in uns gesetzte Ver-
trauen bedanken und nehmen sehr gern zur Kenntnis,
dass die Sponsoren ihre Unterstitzung «auch als Anerken-
nung» unserer «bisherigen Tatigkeit als Herausgeber einer
anspruchsvollen  Kulturzeitschrift verstanden wissen»
mochten, wie uns etwa die Prasidentin der Cassinelli-Vo-
gel-Stiftung mitteilte.

Walt R. Vian

filmbulletin
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Bestandsaufnahme, Utopie
Drehbuch

Im letztjahrigen Novellierungs-
Entwurf des bundesdeutschen
Filmférderungsgesetzes  ver-
schwand plétzlich die Dreh-
buchférderung, die Filmférde-
rungsanstalt hielt keines von
gegen achtzig eingereichten
Drehbuchprojekten fiir férde-
rungswirdig — beide institutio-
nellen Reaktionen verdeutlich-
ten noch einmal, was schon
lange offenkundig war und im
hartndckigen  Verschweigen
des Autors in Filmkritiken seine
offentliche Manifestation fin-
det: den Wirkungsverlust des
Drehbuchautors im kollektiven
Herstellungsprozess des Films.
In dieser Phase grtindete sich—
wohl als letzter Zweig der Film-
branche — ein Berufsverband
der Drehbuchautoren. Die Ar-
beitsgemeinschaft der Dreh-
buchautoren E.V. hat sich vor-
genommen, die Bedeutung
des Filmszenaristen wieder ins
Bewusstsein zu riicken, um auf
der Grundlage einer Neubewer-
tung seines Stellenwerts zu
besseren Drehblchern und
besseren Filmen zu gelangen.
Als ersten Schritt zur Realisie-
rung dieser Aufgabe veranstal-
tete die Arbeitsgemeinschaft
im Literarischen Colloquium
Berlin ein Fortbildungsseminar
unter dem Titel «Schreiben fiir
den Film». Die Tagung wurde —
was bei der skizzierten Aus-
gangslage nicht unverstandlich
erscheint — zur Bestandsauf-
nahme der Situation des Dreh-
buchautors schlechthin. Es galt
dabei nicht allein die Entdek-
kung des theoretischen Wertes
der Drehbucharbeit zu feiern,
sondern eine Neubestimmung
des Funktionszusammenhangs
des Drehbuchautors auf der
Grundlage einer Aufarbeitung
seines historischen Stellen-
werts zu versuchen.
Erstaunliche Parallelen zur heu-
tigen Situation der Filmautoren
legte Karsten Wittes flanieren-
der Gang durch 75 Jahre deut-
sche Drehbuchgeschichte of-
fen. Hatte doch schon 1914 Pe-
ter Paul in seiner Anleitung zum
Filmschreiben, «Das  Film-
buch», erkannt, dass die Dir.
Musenfetts der Filmindustrie
Ideen und Kreativitat des Dreh-
buchentwurfs durchaus zu nut-
zen wussten. Dieser Ratgeber,
mit dem Untertitel «Wie
schreibe ich einen Film und wie
mache ich ihn zu Geld?», ent-
hélt Erfahrungen, die die Ver-
mutung nahelegen, dass sich
im Umgang der Filmindustrie
mit ihren ldeengebern bis
heute gar nicht so viel veran-

dert hat. Der Umstand, dass
manche Regisseure und Pro-
duktionsdramaturgen «be-
wusst oder unbewusst das
Gros ihrer eigenen Arbeiten aus
den eingesandten Filmentwur-
fen schopfen», ist heutigen Au-
toren leider ebenso gelaufig
wie die unbefriedigende urhe-
berrechtliche Abspeisung;
denn: «Verkauft man einen
Film, so unterschreibt man ge-
wohnlich ein Revers, durch den
man sich aller Rechte begibt.»
Peter Pauls Einschatzung,
«dass dies eine rein formelle
Sache ist, denn ein Schriftstel-
ler kann sich nicht aller Rechte
begeben. Das von ihm ge-
schaffene Werk bleibt sein gei-
stiges Eigentum», zeugt aller-
dings mehr von einem naiv-
idealistischen Autorenan-
spruch, als dass sie das indu-
striell-kapitalistische ~ Verwer-
tungsmonopol reflektiert.

Auch der wichtigste historische
Entwurf zu einer neuen Film-
Asthetik, formuliert in skizzen-
haften Scripts, erschien 1914:
Kurt Pinthus’ «Kinobuch». Kar-
sten Witte stellte in den Mittel-
punkt jedoch nicht die karneva-
lesken, mit phantastischen Mo-
tiven, Abenteuern und Selt-
samkeiten gespickten Kino-
Skizzen von Pinthus, Walter
Hasenclever oder Else Lasker-
Schiler (allesamt renommierte
Autoren des literarischen Ex-
pressionismus), sondern die
programmatische Absage von
Franz Blei, ein Szenarium zu
entwerfen. In seinem Brief for-
mulierte der Literaturkritiker
und Autor ein friihes, auch
heute noch eindrucksvolles,
Realismus-Konzept: «Wie lebt
der Mensch? Das zu zeigen
halte ich flr wertvoller als die
gefilmten Ausgeburten einer
Phantasie, die Himmel und
Holle braucht, um sich auszu-
driicken und um nichts zu sa-
gen.» Die gesellschaftspoliti-
sche Funktion des damals
neuen Massenmediums, mit
seinen realitatsfliehenden, tri-
vial-phantastischen Stoffen
und Motiven, erkannte Blei
recht genau: «lch weiss, das
Kino ist ein Volksvergntgen,
und das Volk will von sich sel-
ber nicht unterhalten sein, son-
dern von einer anderen Welt als
der seinen». Seine Alternative
nimmt denn gerade auch den
Drehbuchautor in gesellschaft-
liche Verantwortung, wenn er
ihm zuzwinkert: «Aber das Volk
ist auch ziehbar, es kdnnte viel-
leicht dazu gebracht werden,
sich flir sich selber zu interes-
sieren.»

Bertolt Brechts friihe Kritik am
Verwertungsmechanismus von

Filmideen («Uber den Film»,
verfasst 1922) hat ebenfalls
nichts an Erkenntnisscharfe
eingebisst. In seinem Bild vom
Ingenieur, dem zugemutet
wird, eine hochkomplizierte An-
lage in der Hoffnung zu entwik-
keln, dass die Industrie diese
Konstruktion sicher irgend-
wann einmal  produzieren
werde, erkannten sich viele
«Filmingenieure» von heute
wieder.

Ein Filmtheoretiker war es, der
die Unzufriedenheit des Szena-
risten mit dem Umgang seiner
Filmvision im Herstellungspro-
zess grundlegend artikulierte,
um den selbstbedienungshaf-
ten Gebrauchswert des Dreh-
buchs und den damit verbun-
denen Stellenwert des Dreh-
buch-Autors kritisch zu reflek-
tieren. Béla Balazs forderte,
nach deprimierenden Erfahrun-
gen bei der Verfilmung seines
Drehbuchs DIE ABENTEUER El-
NES ZEHNMARKSCHEINS
(1926): «Jeder Filmautor, der
sein Handwerk noch fiir eine
Art Kunst halt, wird sich dage-
gen auflehnen missen, dass
wesentliche Anderungen in sei-
nem Manuskript etwa, ohne
sein Wissen und ohne seine
Zustimmung  vorgenommen
werden und er das Resultat
dann doch mit seinem Namen
decken soll».

Doch derartige, durchaus pro-
duktiv zu verstehende, Aufleh-
nungen sind im industriellen
Filmherstellungsprozess kaum
zu integrieren. Selbst ein so re-
nommierter Filmautor wie Carl
Mayer musste seinen gehar-
nischten Protest gegen die fil-
mische Realisation seines
Drehbuchs fiir die Leopold
Jessner-Produktion ERDGEIST
(1928) in der Fachpresse flih-
ren. Dass sich die Einspruchs-
Mdoglichkeiten des  Autors
kaum verandert haben, mag
Gabriele Wohmanns selbstre-
flexive Kritik an der Realisie-
rung ihres Fernsehfilms «Ent-
ziehung/Das Tagebuch» (1973)
belegen: sie erschien in einer
Literaturzeitschrift.

Das Verschwinden des Dreh-
buchautors mit seiner Filmvi-
sion im Prozess der Zelluloid-
Belichtung wurde in der NS-
Zeit regelrecht kultiviert, wie
Axel Eggebrecht in seinen Le-
benserinnerungen mit dem Ka-
pitel «Zuflucht beim Film» un-
gewollt offenbart.

Einerseits galt es, die grosszii-
gige materielle Reproduktion
zu sichern, anderseits ein Jahr-
zehnt spéter darauf verweisen
zu konnen, dass man eben in
der Filmdramaturgie unterge-
taucht war und so keinen Anteil



an faschistischer Propaganda-
produktion haben kénne. «Un-
tergetauchte» Drehbuchauto-
ren, etwa Erich Ebermayer,
nach 1933 Erster Vorsitzender
des Verbandes Deutscher Film-
autoren, oder der rekordver-
déachtige Multiautor Bobby E.
Luthge, schrieben auch im
bundesdeutschen Nachkriegs-
film weiter — was die Qualitat
der  Filmproduktion dieser
Jahre denn auch nicht unbe-
rihrt liess. Wiederum ein Jahr-
zehnt spéter schien die Dreh-
bucharbeit so weit in Verruf ge-
kommen, dass der Annahe-
rungsversuch von Oberhause-
ner Manifestanten an die litera-
rischen Autoren der Gruppe 47
von diesen als hdchst unan-
standiger Antrag bewertet
wurde.

In dieser Misere blieb den jun-
gen deutschen Filmemachern
wohl keine andere Wahl, als
ihre Filme selber zu schreiben.
Doch schon 1961 erkannte Al-
fred Andersch die Autorenfilm-
Konzeption als Sackgasse,
wenn er «zu einer Zusammen-
arbeit neuer Art zwischen Autor
und Regisseur» anregt; denn:
«der Regisseur, der alles allein
macht, auch das Sujet, die
Handlung, das Thema und die
Texte, ist eine Figur, so fatal wie
der Opern-Komponist, der sich
seine Libretti selber bastelt.»
Die kurze Blite des deutschen
Autorenfilms verdeckte nur vor-
Ubergehend einen Zustand,
der in der Mitte der achtziger
Jahre offenkundig wurde: das
Verschwinden des Drehbuch-
autors und das Fehlen guter
Drehbdcher. In der von Alexan-
der Kluge herausgegebenen
«Bestandsaufnahme, Utopie
Film» macht dies Claudia Lens-
sens «Liste des Unverfilmten»
inhaltlich in einer Vielzahl zu
entdeckender Themen und Mo-
tive deutlich.

Die Frage nach dem Verschwin-
den des Drehbuchs in seiner
Funktion als Nahtstelle zwi-
schen literarischer und filmi-
scher Narration stellte der Film-
autor Jochen Brunow. Dem
«Verbrennen» des Szenariums
im Filmherstellungsprozess
setzte er das literarische und
filmbilder-antizipierende Eigen-
gewicht des Entwurfs entge-
gen, aus dem heraus erst das
«Feuer» eines guten Films ent-
stehen kdnne. Dass es nicht in
der \Verfigungsgewalt des
Drehbuchautors liegt, wie mit
seinem sprachlich fixierten Vor-
schlag der filmischen Umset-
zung umgegangen wird,
schmélere nicht die substan-
tielle Autonomie des Entwurfs.
Der Utopie vom autonomen

Drehbuch wollten — trotz oder
wegen des  angekratzten
Selbstbewusstseins — die we-
nigsten der anwesenden Auto-
ren folgen.

Recht souveran konnte der re-
nommierte Drehbuchautor Pe-
ter Marthesheim — DIE EHE DER
MARIA BRAUN, LOLA, DER
BULLE UND DAS MADCHEN und
andere — sein Selbstverstand-
nis als Filmschreiber umreis-
sen. Film ist fUr ihn ein Kultur-
Wirtschaftsgut, das folgerichtig
in einer «Traumfabrik» entsteht.
Fir den Drehbuchautor heisst
das, einen «Traum» zu entwik-
keln, der in der Fabrik indu-
striell verarbeitet wird. Die Ar-
beitsteiligkeit dieses Prozesses
lasst dabei keinesfalls eine Au-
tonomie des Filmautors zu. Er
erscheint deshalb, wie alle an-
deren Beteiligten der Filmher-
stellung, in den Credits. Fir
den Stellenwert von Szenarium
und Autor erscheint es Mar-
thesheimer kaum ausschlagge-
bend, an welcher Stelle des
Vor- oder Abspanns er genannt
wird, wichtiger ist ihm die ange-
messene materielle Partizipa-
tion am fertigen Produkt. Das
Selbstbewusstsein des Dreh-
buchautors, das es neu zu be-
leben gelte, ergibt sich viel-
mehr aus seiner objektiven
Funktion: er entwickelt die er-
ste Vision, ohne die kein Film
entstehen konnte.

Auch der Fernsehspiel-Redak-
teur Martin Wiebel bekraftigte
die kreative Funktion des Au-
tors, die wohl das grosste Kapi-
tal in der fiktionalen Medien-
produktion darstelle und deren
Qualitét in zunehmend phanta-
sieenthobenen gesellschaftli-
chen Zusammenhangen rapide
an Bedeutung gewinnen wird.
Pikanterweise musste Wiebel
gerade flr das Fernsehspiel
eine zunehmende &sthetische
Verkrustung zugestehen. Die
Serialisierung von Geschichten
lasst kaum noch breite epische
Stoffe und komplexe Erzahl-
strukturen zu, eindimensionale
Dialog-Fixiertheit beschneidet
und normiert dartiber hinaus vi-
suelle Qualitdten. Die Arbeit
des Drehbuchschreibens fir
derartig kastrierte Fernsehfilme
reduziert sich im Aufbereiten
vordergriindiger  Erzéhlistoffe
und -muster, was inhaltlich kiir-
zere Spannungsbdgen, Verfla-
chung der Figuren zugunsten
blosser Typen sowie eine Ver-
gréberung von Konflikten nach
sich zieht. Die von der ARD ge-
plante Verkirzung des Montag-
abend-Fernsehspieltermins
von 60 auf 45 Minuten tragt
dieser Tendenz zur Trivialisie-
rung und Anpassung an ameri-

filmbulletin-
Drehbuchpreis

Eine der vornehmsten Aufgaben der Filmkritik ist
es, sich fiir gute Filme stark zu machen und sich fiir
bessere einzusetzen. Aus diesem Grund vergibt
filmbulletin erstmals einen Drehbuchpreis in der
Hoéhe von 12 000.- Franken.

Teilnahmeberechtigt sind drehfertige Blcher fir Kino-
spielfilme, sofern diese Drehblicher in deutscher Spra-
che gehalten sind und professionellen Anspriichen ge-
nugen.

Pro Autor oder Autorin ist nur eine Arbeit zur Einrei-
chung zugelassen. Das Drehbuch soll in zwei Exempla-
ren eingereicht und von einem Treatment oder einer
Outline sowie einem «Datenblatt» begleitet werden.
Auf dem Datenblatt erwarten wir insbesondere fol-
gende Angaben: Verfasser/in (bereits realisierte Dreh-
bucher); allfalliger Auftraggeber (Produzent, Regis-
seur); Status (als Film realisiert / in Vorbereitung / nicht
realisiert; zur Forderung als Buch / Projekt eingereicht
bei / geférdert als Buch / Projekt von); Ursprung (Origi-
nal / Adaption von; geschrieben in Zusammenarbeit
mit); Entstehungsprozess (Zeitpunkt der Idee, des
Treatments, der ersten, der glltigen Fassung).

Die vollstandigen Unterlagen sind bis zum 31. Juli 1987
einzureichen an: filmbulletin — Kino in Augenhohe /
Postfach 6887 / CH-8023 Zurich

Die eingereichten Arbeiten werden vertraulich behan-
delt. filmbulletin wird grundsatzlich berechtigt — nach
Rucksprache mit den Verfassern —, Ausschnitte von
eingereichten Drehbuichern zu verdffentlichen.

Der Preis wird in verdienstvoller Weise gestiftet von der
Stadt Winterthur, der Cassinelli-Vogel-Stiftung Zu-
rich sowie den vier fuhrenden Ziircher Kinounterneh-
mungen (Kino-Theater JFG, Commercio Movie AG,
Kinocenter Capitol und LIAG-Capitol AG).
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Museen in Winterthur

Bedeutende Kunstsammlung
alter Meister und franzosischer Kunst
des 19. Jahrhunderts.

Sammlung :
Oskar Reinhart

«Am Romerholz»

Offnungszeiten: tiglich von 10-16 Uhr
(Montag geschlossen)

Werke von Winterthurer Malern W
sowie internationale Kunst.

Kunst am Arbeitsplatz }

am Beispiel der (i &
Winterthurer Versicherungen
20. Juni bis 16. August

Kunstmuseum =
Offnungszeiten: tiglich 10-12 Uhr
und 14-17 Uhr, zusitzlich
Dienstag 19.30-21.30 Uhr
(Montag geschlossen)

600 Werke schweizerischer,
deutscher und osterreichischer
Kiinstler des 18., 19. und

20. Jahrhunderts.

Stiftung =——
Oskar Reinhart

Offnungszeiten: téglich 10~12 Uhr und 14-17 Uhr
(Montagvormittag geschlossen)

' IS

Bis 16. Januar 1988:
Chinesisches Geld aus
drei Jahrtausenden

Miinzkabinett

Offnungszeiten: Dienstag, Mittwoch, Donnerstag
und Samstag von 14-17 Uhr

Uhrensammlung
von weltweitem Ruf

Uhrensammlung
Kellenberger

im Rathaus

Offnungszeiten: tiglich 14-17 Uhr,
zusitzlich Sonntag 10-12 Uhr
(Montag geschlossen)

Bis Ende August:
Lichtjahre —

Elektrizitit fiir Alltagsleben
und Industrie-Kultur

Technorama

Offnungszeiten: tiglich 10-17 Uhr

kanische Serienklischees
Rechnung. Die anwesenden
Drehbuchautoren forderten die
ARD-Programmverantwortli-
chen in einer Resolution auf,
diese geféhrliche Weichenstel-
lung zu revidieren und die Mog-
lichkeit, im Fernsehen an-
spruchsvolle Geschichten zu
erzahlen, nicht zu beschran-
ken.

Ausgehend von Jean Pierre
Melville, dem Autorenfilmer,
und seinem Anspruch, dass er
die Filme mache, die er sehen
mdchte, formulierte Alfred Beh-
rens seine Forderung nach
neuen Filmformen flir das Fern-
sehen. Behrens erwartet als
Fernseh-Zuschauer Bilder und
Tone, die er noch nie gesehen
hat, und die eine Geschichte
neu erzéhlen. Zu fordern sind in
diesem Konzept nicht Filme in
leicht konsumierbarer Plot-Dra-
maturgie, sondern die
«Schwere Unterhaltung», die
Non-Fiction-Filme, Video- und
Cultural-Clips, Essay- und Ex-
perimentalfilm ebenso wie ex-
perimentelle Spielfilme beinhal-
tet. Ein wesentlicher Aspekt
dieser neuen Filmkultur im
Wohnzimmer ist flr Behrens
die verdnderte Rezeptions-
moglichkeit durch den Videore-
corder. Denn wie Schallplatte
und Kassettenrecorder die fort-
wahrende Zugriffsmoglichkeit
auf den Song, der im Ohr han-
genbleibt, gewahrleisten, so
kann der komplexe Fernseh-
film, die «Schwere Unterhal-
tung», wieder und wieder gese-
hen werden. Diese rezeptions-
technische Voraussetzung er-
mdoglicht neue Formen im 6f-
fentlich-rechtlichen ~ Medium.
Behrens forderte die Anstalten
auf, daflir auch neue Sende-
platze und entsprechend bud-
getierte Produktionsetats zur
Verfligung zu stellen.
Ob der Drehbuchautor mit der
Entwicklung neuer Themen,
Motive, Erzéhl- und filmischer
Prasentationsformen  wirklich
vom Sindenbock zum Hoff-
nungstrager in der deutschen
Film- und Fernsehlandschaft
dufsteigen kann, wird nicht un-
wesentlich von seinem sozialen
Status mitbestimmt. Forderun-
gen nach transparenterer Tarif-
gestaltung bei Film- und Fern-
sehproduktionen, Erweiterung
des Urheberrechts im Zeitalter
des raschen Strukturwandels
der Medien und der Unterhal-
tungsindustrie ebenso wie die
Entwicklung von neuen Model-
len der Autorenkooperation —
auch diese Probleme gilt es auf
dem Weg zu besseren Drehbii-
chern anzupacken.

Jurgen Kasten

CHEFWECHSEL BEI
CHANNEL 4?

In Grossbritannien ist den Film-
schaffenden gegenwartig nicht
ganz wohl, denn es ist ein offe-
nes Geheimnis, dass Jeremy
Isaacs, der Chef des vorbildli-
chen vierten Fernsehkanals
Channel 4, sich mit Rlickzugs-
absichten herumschlagt. Damit
wiirde aber ein firs Filmschaf-
fen und den frischen Wind in
der britischen Filmproduktion
ausserst wichtiger Sessel va-
kant. Auf ihm hat sich bisher
mit Isaacs ein Mann aus dem
Hintergrund massgeblich
durch sein offenes Produk-
tions-Verstandnis ausgezeich-
net. Der Name Jeremy Isaacs
steht fir Channel 4 und fir des-
sen Produktionszweig «Film on
Four», wo ein Gros der interes-
santeren Filme aus England in
den knapp funf Jahren der Exi-
stenz von Channel 4 coprodu-
ziert und so erst ermdglicht
wurden. Maggie Thatcher aller-
dings setzte als Regierungs-
chefin und letztlich oberste In-
stanz immer wieder alles
daran, sich in Fernsehangele-
genheiten einzumischen, sei’'s
offentlich oder aus dem Hinter-
grund, und mdisste Isaacs
Stelle neu besetzt werden, so
wirden bestimmt politische
Absichten die (film)kulturellen
dominieren.

TV-PERSPEKTIVEN

Die ARD plant in den kommen-
den Monaten die folgenden
Reihen mit &lteren Kinofilmen:
Vier Filme von Vittorio de Sica
werden im Juli gezeigt, eben-
falls im Juli beginnt eine sechs-
teilige Serie mit Robert Mit-
chum, der siebzig wird. Vom
Oktober bis Dezember steht
neunmal Katharine Hepburn
auf dem Programm, gefolgt
von Regisseur Alan Rudolph
und begleitet von Claude Miller,
ebenfalls im Oktober. Das
«Filmfestival» bringt im letzten
Quartal unter anderem Woody
Allens BROADWAY DANNY ROSE
und sein THE PURPLE ROSE OF
CAIRO zur Ausstrahlung, sowie
Eric Rohmers LES NUITS DE LA
PLEINE LUNE.

Das Fernsehen DRS wird im
Juni insbesondere REPULSION
ausstrahlen, Roman Polanskis
nach wie vor bester Film von
1964. Ferner stehen finf DEFA-
Spielfilme als westeuropaische
Fernseherstauffiihrungen  im
Programm, etwa die Komddie
JE T'AIME, CHERIE, aber auch
der «DDR-Western» ATKINS.
Helge Trimpert erzahlt in ihrem



Spielfiimdebut die Geschichte
eines Aussteigers, der mit einer
Indianerwelt konfrontiert wird,
die bereits befriedet im Getto
lebt.

FRAUENFILMINFO

cb. Wer Informationen méchte
Uber diverses audiovisuelles
Material aus verschiedenen
Landern, das in irgendeiner
Weise die Sache der Frau zum
Thema hat, wer erfahren
mdchte, wo dieses Material er-
haltlich ist, wer etwas wissen
mochte Uber Frauenerfahrun-
gen bei der audiovisuellen Ar-
beit oder liber den Einsatz von
audiovisuellem Material zur
Emanzipation der Frauen: Isis
International, via Santa Maria
del’Anima 30, 1-00186 Roma
verflgt Uber eine umfassende
Datenbank mit Infos zu Uber
1000 Videos, Filmen und Dia-
schauen. Sie sind jederzeit ge-
gen eine kleine Geblhr abruf-
bar, und umgekehrt bittet Isis
International um  entspre-
chende Informationen, die auf-
genommen werden kénnen.

FILMPLAKATE

Mehr als eintausend Filmpla-
kate und zahlreiche grossfor-
matige Aushangfotos sollen in
der Zeit vom 10. bis 13. Juni
1987, taglich von 11 bis 23 Uhr,
im Zurcher Volkshaus ausge-
stelit und zum Kauf angeboten
werden. Eine Gelegenheit fiir
all jene, die sich einen Helgen
aus der Zeit zwischen 1950 und
heute erstehen mochten, sei es
aus besonderer Vorliebe oder
zur Erganzung einer bereits be-
stehenden Sammlung.

STRUKTUR UND POESIE

Osterreichische Filmavant-
garde ist nach wie vor ein ge-
fragter Exportartikel. Davon
konnte sich die Wiener Experi-
mentalfilmerin ~ Lisl  Ponger
Uberzeugen, die kirzlich in
New York, Los Angeles, San
Francisco und Seattle sowie in
Funnel / Toronto (Kanada) eine
Programmreihe mit &sterreichi-
schen 8-mm-Experimentalfil-
men préasentierte. Die 90minl-
tige Schau, die im Vorjahr
schon erfolgreich in Stdtirol
gezeigt wurde und Filme von
Herwig  Kempinger, Peter
Tscherkassky, Dietmar Brehm
und Lisl Ponger vorstellt, wurde
vom Austrian Institute organi-
siert und vom Goethe-Institut
gesponsert. lhr Titel: «Struktur
und Poesie». Amerikaner und

Kanadier liessen sich vom un-
gewohnlichen Format nicht ab-
schrecken und kamen in Scha-
ren, um die «Erben» von Kren,
Weibel und Export kennenzu-
lernen. Das Interesse ist weiter-
hin gross, und fir das nachste
Jahr wurde Ponger, die fir
Idee / Konzept / Organisation
verantwortlich zeichnet, bereits
eine weitere Vorflihrreihe in den
USA angeboten.

ZURCHER KINOSPEKTAKEL

Wie geplant und angektindigt
(«Kurz belichtet» filmbulletin
2/87) findet vom 25. bis 28.
Juni in Zlrich zum ersten Mal
ein Kinospektakel statt, an dem
wahrend vier Tagen ein reich-
haltiges Filmangebot préasen-
tiert wird. Das Programm, das
in erster Linie das Kino propa-
gieren soll, hat erfreuliche Kon-
turen, sieht man vom geplan-
ten umweltpolitischen Stumpf-
sinn eines Drive-In-Kinos auf
dem Kasernenareal ab. Dege-
nerationserscheinungen  der
US-Hamburger-Zivilisation wer-
den offenbar selbst mit jahr-
zentelanger Verspatung noch
immer gedankenlos tbernom-
men.

Im Apollo Cinerama wird kurz
vor dem Abbruch des schénen,
grossen Kinosaales mit seiner
Riesenleinwand noch einmal
«Cinerama at it’s best» geboten
mit  Grossproduktionen wie
BEN HUR, DOKTOR SCHIWAGO,
2001 SPACE ODYSSEE, INDIANA
JONES und MY FAIR LADY. Das
Astoria blickt klassisch ’gen
Osten: POTEMKIN, WENN DIE
KRANICHE ZIEHN, OKTOBER,
ALEXANDER NEWSKIJ und MAT.
Im Bellevue werden erfolgrei-
che Kinderfilme gezeigt, das
Frosch widmet sich dem
Schweizer Film, das Ritz macht
einen gagigen 3-D-Zyklus
mit ALLES FLIEGT DIR UM DIE
OHREN, DYNASTY oder EMMA-
NUELLE 4. «Kino wie vor dreis-
sig Jahren» heisst es im Quar-
tierkino Uto, wo unter anderem
Bufiuels NAZARIN, Langs WO-
MAN IN THE WINDOW und Kuro-
sawas RASHOMON gezeigt wer-
den sollen.

Einzelne Filme werden «frisch»
aus Cannes zur Aufflihrung ge-
langen, darunter auch der neue
Taviani-Film GOOD MORNING
BABYLONIA. Im Nord-Std und
im Plaza sind neuste franzosi-
sche Produktionen wie Charefs
MISS MONA und Carax’ MAU-
VAIS SANG zu sehen. Das Alba
widmet sich den Lieblingen der
Zurcher Filmkritik, das Morgen-
tal zeigt die schénsten Heimat-
filme und das Publikum be-
stimmt durch eine vorausge-

hende Wahl die Programme
von Capitol (Unterhaltungs-
filme) und Movie 2 (Studio-
filme). Bleibt noch das Kino Ra-
dium, wo Oberweitenspezialist
Russ Meyer in einem Festival
die Ehre erwiesen wird. Das
definitive Programm erscheint
am 17. Juni als Beilage des Ta-
ges-Anzeigers. Auf dem Hecht-
platz wird ein Informationszelt
dem Publikum zu Verfligung
stehen. Hier finden der zentrale
Vorverkauf statt sowie Gespra-
che mit anwesenden Film-
schaffenden und Schauspieler/
innen.

ZENTRALE FILMOGRAFIE

(iff) Der angekiindigte dritte
Band der «Zentralen Filmogra-
fie Politische Bildung» ist so-
eben erschienen. Er dokumen-
tiert 972 Filme aus dem 16-
mm-Angebot, die flir die me-
dienpadagogische Arbeit von
Wichtigkeit sind. Mit den bei-
den anderen Banden sind da-
mit rund 3 000 ausfuhrliche Be-
schreibungen von Spiel- und
Dokumentarfilmen  verdffent-
licht, die in ihrem Sujet Uber die
Vermittlung von reinen Fakten
hinausgehen und sich mit Fra-
gen des menschlichen Zusam-
menlebens befassen. Zu bezie-
hen ist die «Zentrale Filmogra-
phie Politische Bildung» Uber
den Verlag: Leske und Budrich,
Postfach 300406, D-5090 Le-
verkusen 3.

FILMJOURNALISTEN

Der Verband der schweizeri-
schen Filmjournalisten hat an
seiner Generalversammlung im
Marz den Kritiker und «Sonn-
tag»-Redaktor Felix Berger,
Thalwil, zu seinem neuen Prasi-
denten erkoren. (Als Vizeprasi-
dent wurde der «filmbulletin»-
Redaktor Walt R. Vian gewahlt,
dem die «Kurz belichtet»-Re-
daktion hiermit zur Wahl herz-
lich gratuliert.)

FILMWOCHE MANNHEIM

Die 36. Ausgabe der Internatio-
nalen Filmwoche in Mannheim
will wiederum ein Forum der
Entdeckungen sein und Gele-
genheit zu Diskussionen Ubers
Kinoschaffen bieten. Die Ver-
antwortlichen von Mannheims
Filmwoche weisen in diesem
Zusammenhang nicht ohne
Stolz darauf hin, dass ihre
kleine Veranstaltung die erste
gewesen sei, die im vergange-
nen Jahr die russische «Glas-
nost» widerspiegelt habe. Kon-

stantin Lopuschanskijs inzwi-
schen auch in Cannes aufge-
fihrter Film BRIEFE EINES TO-
TEN gewann im Oktober 1986
schon den «Grossen Preis der
Stadt Mannheim». Die 36. Film-
woche findet nun vom 5. bis 10.
Oktober 1987 statt. Informatio-
nen sind erhéltlich beim Film-
wochenbtiro,  Collini-Center-
Galerie, D-6800 Mannheim 1.

FILMMUSIK-INSTITUT

In Berlin ist auf eine Initiative
des Musikers Bernd Heller hin
ein Institut fir Filmmusik ge-
grindet worden. Die bisher elf
Mitglieder verstehen ihre Orga-
nisation als «Denkmalschutz-
verein» flr Filmkompositionen.
Details bei: Bernd Heller, Kunz
Bundschuhstr. 11, D-1000 Ber-
lin 33.

PETER GREENAWAY IN
BERN

Die in Zlrich bereits Uber die
Leinwand gegangene Werk-
schau mit Filmen des briti-
schen Nonkonformisten Peter
Greenaway steht in der zweiten
Junihélfte auf dem Programm
des Berner Kunstmuseum-Ki-
nos. Das geht von den frihen
Kurzfilmen Uber seinen zentra-
len, dreistiindigen THE FALLS
bis hin zu den vier interessan-
ten Fernsehportrats amerikani-
scher Komponisten und dem
schon legendaren Landhaus-
Krimi  THE DRAUGHTMAN’S
CONTRACT. Das Programm
startet am 16. Juni um 18.30
Uhr. Details sind erhéltlich
beim: Kunstmuseum Bern,
Hodlerstrasse 8, 3011 Bern.

CH-FILMSTATISTIK

Der Schweizerische Lichtspiel-
theaterverband hat unlangst
die Jahresstatistik flirs 1986
veroffentlicht, kurz nachdem in
Zurich das publikumsintensiv-
ste Wochenende seit «Men-
schengedenken»  verzeichnet
wurde (eine ganze Reihe attrak-
tiver Produktionen standen da
gleichzeitig auf dem Programm
und liessen fur einmal die stoh-
nenden Tone aus Kinowirt-
schaftskreisen im Trubel des
Andrangs untergehen); was
kann man sich schéneres wiin-
schen als viele Leute in Kinos,
wo viele gute Filme gezeigt
werden.

Was das Jahr 1986 anbelangt,
so mag es nicht weiter lberra-
schen, dass Sydney Pollacks
Afrikaromanze OUT OF AFRICA
mit 637 453 Zuschauer/innen
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obenausschwang und die Liste
der erfolgreichsten Filme des
Jahres anflihrt. Ganze 150 000
Kinogénger weniger konnten
sich am zweitplazierten Film,
Coline Serreaus TROIS HOM-
MES ET UN COUFFIN erwarmen,
namlich 487 069. Es folgen die
beiden Kiddy-Streifchen TOP
GUN (464 749) und ROCKY IV
(401175). Berlcksichtigt man
gewisse qualitative Anspriiche
mit, so muss auf Rang 14 ver-
wiesen werden, den Woody Al-
lens HANNAH AND HER SISTERS
mit 175576 Zuschauer/innen
belegt. Fellinis GINGER E FRED
folgt auf Platz 21 (147 363), und
zwei weitere Range spater fin-
det sich der erfolgreichste
Schweizer Film des Jahres
1986, Xavier Kollers DER
SCHWARZE TANNER (144 924).
Insgesamt waren 1986 2287
Filme in der Schweiz im kom-
merziellen Einsatz, 2,2 Prozent
davon oder 50 Filme erreichten
mehr als fiinfzig Prozent aller
Zuschauer/innen.

AVANTGARDE-STIPENDIUM

Nach langem Zdgern hat man
sich in Osterreich endlich zu ei-
ner neuen Foérderungsform im
Bereich des innovativen Films
durchgerungen. Neben der b-
lichen Teil- oder Komplettfinan-
zierung von einzelnen Filmen
wird das Osterreichische Kunst-
ministerium vorerst jahrlich drei
Arbeitsstipendien an Einzel-
schaffende vergeben und da-
mit langfristige Projektarbeiten
unterstitzen. Monatlich rund
1000 Franken sollen in einem
Zeitraum von bis zu eineinhalb
Jahren eine kontinuierliche
Auseinandersetzung mit dem
Medium ermdglichen. Neu an
dieser Form der Férderung ist
auch, dass am Ende nicht not-
wendigerweise ein fertiges
Filmprodukt stehen muss. Da-
mit soll den im Vergleich zur
konventionellen  Regiearbeit
kontraren Arbeitsbedingungen
im innovativen Bereich Rech-
nung getragen werden.

DOKUMENTARFILMPFLEGE

Der Dokumentarfiim findet
nach wie vor sein Publikum im
Kino, das beweist nicht nur der
Uberwaltigende Erfolg von Ri-
chard Dindos DANI, MICHI, RE-
NATO UND MAX, in dem vier To-
desfalle im Zusammenhang mit
polizeilichen Einsatzen in den
frihen achtziger Jahren wieder
aufgegriffen werden. Eine ver-
tiefende Auseinandersetzung
mit Ereignissen der Gegenwart
kann und soll weiterhin auch im

Kino mdglich sein. Seinen Bei-
trag dazu bietet das Zlrcher
Quartierkino Razzia, das seit
der erfolgreichen Prasentation
des dokumentarischen Filmes
DAS ALTE LADDAKH eine Doku-
mentarfilmschiene am Vor-
abend zur festen Einrichtung
gemacht hat. Nach Lisa Fass-
lers Urwaldfilm SHUAR ist im
Razzia Pierre-Alain Meiers IKA-
RIA BP 1447 zu sehen, der im
vergangenen Herbst auf der
griechischen Insel Ikaria ent-
stand.

FRANKREICHS
ROMANTIKER

Die Zircher entdecken im Juni
auch die franzésische Roman-
tik, so jedenfalls will es das
Programm der Junifestwo-
chen. Was den Filmteil anbe-
langt, so zeigt das Podiums-
kino im Studio 4 Filme nach li-
terarischen Vorlagen von Ho-
noré de Balzac, Alexandre Du-
mas, Gustave Flaubert, Victor
Hugo, Prosper Merimée und
Stendhal, und zwar verfilmt von
Regisseuren wie Alexandre
Astruc, Claude Autant-Lara,
Christian-Jaque, George Cu-
kor, William Dieterle, Jean Ep-
stein, Paul Leni, Albert Lewin,
Vincente Minelli, Jean Renoir
und George Sidney. Und nun
mal los im heiteren Titelraten:
Welches Buch gehért zu wel-
chem Filmautor? Das detail-
lierte Programm ist Uber das
Filmpodium, Stadthaus, 8022
Zdrich erhaltlich und liegt auch
im Kunsthaus auf.

TURKISCHES KINO IN
VERONA

Die 18. Ausgabe der Veroneser
Filmwoche findet vom 19. bis
zum 25. Juni statt und widmet
sich im angenehmen italieni-
schen Klima dieses Jahr dem
tlrkischen Filmschaffen des
laufenden Jahrzehnts. Ali Oz-
gentiirk, Omer Kavur, Zeki Ok-
ten, Serif Goren und Atif Yilmaz
sind einige der neueren Na-
men, von denen Filme zur Auf-
fihrung gelangen werden, er-
ganzt durch eine Diskussions-
veranstaltung am 25. Juni. In-
formationen: Settimana Cine-
matografica Internazionale, Via
San Mammaso 2, |-37121 Ve-
rona.

HDTV IN MONTREUX

In Montreux (CH) wird es im
Rahmen des diesjahrigen
Broadcaster-Treffens vom 12.
bis 16. Juni erstmals ein «Elec-

tronic Cinema Festival» geben,
auf dem die Mdglichkeiten des
«High Definition»-Fernsehens
(HDTV) présentiert werden.
Eine flr den Kinogebrauch her-
gestellte  «Wide-Screen»-Pro-
jektion im HDTV-Verfahren soll
vorgestellt werden, und damit
dirfte ein weiterer Schritt in
Richtung elektronischer Kino-
zukunft eingeldutet sein. In
Kreisen des Schweizerischen
Lichtspieltheaterverbandes be-
fasst man sich ja schon seit
einiger Zeit mit der Science Fic-
tion im Kino, die friiher oder
spater Premieren landesweit
und elektronisch vermittelt auf
einen Tag hin, zentral gesteu-
ert, ansetzen lasst.

KLUGE PROBT TV

Alexander Kluge, Filmemacher,
Buchautor und Kampfer gegen
die ganzliche Zubetonierung
der Zuschauerkopfe durch
neuen Medienschmarren,
steigt ab kommendem Jahr
versuchsweise selber ins Pro-
grammgeschaft ein, und zwar
bei RTL-Plus und nach dem
Motto: Wenn wir nicht selber
etwas machen, dann machen
die’s, und dann lauft’s ganz be-
stimmt verkehrt.

NEUES WIENER
FILMFESTIVAL

Jeder Stadt ihr Festival, Wien
hat zwar schon seine Viennale,
steigt aber dieses Jahr mit ei-
nem weiteren Angebot ins Ren-
nen. Vom 8. bis 15. Oktober soll
in der Donaustadt ein Festival
des modernen ostasiatischen
Films, kurz «Cineasia» aus der
Taufe gehoben werden. Die Ver-
anstaltung versteht sich als
Forum fir neue Produktionen
aus Japan, China, Korea,
Hongkong und Taiwan und ist
im Zweijahres-Rhytmus ge-
plant. Geplant ist ein Pro-
gramm mit 24 Filmen, die unter
anderem auch mithelfen sollen,
gewisse Vorurteile gegentber
ostasiatischen Filmproduktio-
nen abzubauen.

FILMEMIGRANTEN

Einem der wichtigsten und
gleichzeitig auch folgenschwer-
sten Kapitel der deutschen
Filmgeschichte ist eine Aus-
stellung im Frankfurter Filmmu-
seum gewidmet. «Von Babels-
berg nach Hollywood, Filmemi-
granten aus Nazideutschland»
ihr Titel. Bereits in den vergan-
genen Jahren hatte das kom-
munale Kino in Frankfurt am

Main in Retrospektiven zahlrei-
che Filmkulnstler vorgestellt,
deren Werke allesamt die
Schnittstelle einer Emigration
aus Nazideutschland aufwei-
sen: Fritz Lang, Max Ophiils,
Billy Wilder, Marlene Dietrich,
Lilian Harvey, Emeric Pressbur-
ger etc. Stellvertretend kénnen
diese Regisseure und Schau-
spieler fir den Exodus fast der
gesamten ersten Garnitur und
von einem grossen Teil der gan-
zen Branche von Filmk(instlern,
Filmtechnikern und Produzen-
ten nach 1933 stehen. Wenn
die Rechte so ausgepragt wird
wie in Nazideutschland und die
freie Kunst nicht mehr duldet,
so muss die Kunst das Weite
suchen, will sie sich nicht an-
passen oder umkommen.

Die Ausstellung im Filmmu-
seum hat den damaligen Exo-
dus zum Thema. Damit ist nicht
nur eines von diversen Kapiteln
der Filmgeschichte zur Darstel-
lung gebracht, vielmehr findet
auch eine Auseinandersetzung
mit einem Aspekt des gravie-
renden Einschnitts statt, einer
folgenreichen Katastrophe in
der Geschichte des deutsch-
sprachigen Films: Mit den Fol-
gen namlich fir die Opfer aus
der Filmbranche, die ihr Land
verlassen, ihren Arbeitsplatz
aufgeben, Kultur und Sprache
wechseln missen.

Stationen des Exils waren Lan-
der aller Kontinente: Fir einige
Jahre noch Wien, Prag, Paris,
dann London, aber auch Pala-
stina, Shanghai, Mexiko und
immer wieder natlrlich Holly-
wood mit seinem grossen Be-
darf an ausgewiesenen Fach-
kraften und talentierten Filmau-
toren. Die Ausstellung doku-
mentiert sowohl die vergleichs-
weise erfolgreiche Beteiligung
an den Anti-Nazi-Filmen zwi-
schen 39 und 45 sowie den
Misserfolg und das Scheitern
von zahlreichen Emigranten in
Hollywood. Flucht, Fluchthilfe,
Ausreise, Einreise, Arbeitsver-
bote, Arbeitssuche, Brotberufe
und anderes mehr werden in
Fotos, Dokumenten und Brie-
fen vorgestellt. Die Ausstellung
im  Frankfurter Filmmuseum
dauert noch bis zum 9. August
1987.

SCHWEIZER FILMZENTRUM

Die Geschéftsstelle des
schweizerischen Filmzentrums
in Zlrich arbeitet nach ihrem
Neustart Anfang Jahr wieder
auf vollen Touren. Neben dem
neuen Direktor Alfredo Knu-
chel, der sein Amt am 1. Januar
dieses Jahres angetreten hat
(und unseren Leserinnen und



Lesermn auch schon als Kolum-
nist vertraut ist), betreuen Ka-
trin Farner (Sekretariat), Bea
Roduner (Promotion und Wer-
bung) und Hans Hurni (Finan-
zen) die Geschicke der Infor-
mations- und Promotionsstelle
des Schweizer Films. Aus fi-
nanziellen Griinden konnte bis
jetzt lediglich die geplante Do-
kumentations- und Medien-
dienststelle noch nicht fest be-
setzt werden. In diese Aufga-
ben teilen sich die einzelnen
Mitarbeiter/innen vorlaufig so
gut es geht. Zustandig flr die
Westschweiz bleibt weiterhin
Claude Ogiz.

33. KURZFILMTAGE
OBERHAUSEN

Einen kleineren Eclat gab es
bereits zu Beginn des diesjahri-
gen Oberhausener Kurzfilm-
Festivals, als die «Jury der Un-
terzeichner des Oberhausener
Manifests» (Hansjlrgen Poh-
land und Bernhard Dorries)
dem 24 Jahre alten Film ARME
LEUTE von Vlado Kristl, einem
ihrer damaligen Mitstreiter, den
Preis verlieh. Sie haben sich
damit am 25-Jahre-Jubildum
des «Oberhausener Manifests»
ein hochst zwiespaltiges Denk-
mal gesetzt, das einiges Uber
ihre Unféhigkeit, mit einer ver-
anderten Bildasthetik umzuge-
hen, aussagt.

Das obligate Skandalchen ver-
mochte die tragen Gemditer je-
doch auch nicht zu beleben.
Die Jubildumsdiskussion zum
Auftakt der 33. Westdeutschen
Kurzfilimtage war wohl das
Ende aller Hoffnungen auf Ver-
standigung unter den Genera-
tionen des Autorenfilms, auf ei-
nen neuerlichen Zusammen-
schluss und auf eine geeinte
Kraft gegen das Bollwerk von
«Neuen Medien» und Kom-
merz-Fernsehen. Ignoranz und
Selbstgefalligkeit auf seiten der
Alt-Oberhausener, postpuber-
tére Verleugnung der Vater auf
seiten der Nachwuchsfilmer
bestimmten das Klima der zer-
fahrenen und perspektivelosen
Diskussion.

Interessanter waren da schon
die Filme der umfassenden Re-
trospektive der Alt-Oberhause-
ner, die durch ihren aufmuipfig-
ironischen Gestus und die spie-
lerische Suche nach neuen
Ausdrucksformen  fir  ihre
postulierte Geschichts- und
Gegenwartskritik ~ erstaunlich
frisch wirkten.

Wider Erwarten gab es den-
noch ein Manifest, ein filmi-
sches Pamphlet gegen die ver-
kimmerte Sexualitat der Man-
ner. Die «Finster Spinsters»

landeten einen kompromisslo-
sen und gezielten Schlag ge-
gen die fleischgewordene
mannliche Habgier, der seine
Wirkung genausowenig ver-
fehlte wie 1968 Costards sich
selbst befriedigender «Mini-
sterpenis» in seinem Skandal-
film BESONDERS WERTVOLL.

* * *

Aus dem Angebot von Uber
neunzig Filmen aus 26 Landern
soll aus Platzgriinden nur ein
Aspekt hervorgehoben wer-
den. Eine Reihe von Uberzeu-
genden experimentellen Doku-
mentarfilmen, die auf sprachli-
che Vermittlung vollig verzich-
teten, markierten einen Rich-
tungswandel hin zu einem dif-
ferenzierteren Umgang mit der
Bildsprache. Der mehrfach
ausgezeichnete Film EINS MI-
NUS EINS von Natalia Koryncka
vermittelt in eindrucksvollen
Bildern die unmenschliche
Harte des Alltags eines Paares,
das sich bei Schichtwechsel
quasi die Turfalle reicht und
darob die Sprache und das ge-
meinsame Privatleben verliert.
Der Belgier Thierry Knauff
schuf mit ABATTOIRS -
SCHLACHTHAUS eine Spurensi-
cherung, die das alltégliche
Grauen durch Aussparung ver-
mittelt und so Uber das Doku-
mentarische hinaus zur allego-
rischen Reflexion Uber das
«Sein zum Tode» wird: Ver-
angstigte Rinderaugen, zerris-
sene Stricke, Tlrschlosser und
vereinzelte Blutspritzer genu-
gen, um die grauenerregende
Atmosphare der organisierten
Vernichtung wieder aufleben zu
lassen. Hingegen ist Maxim
Fords opulente Visualisierung
des Untergangs der nordengli-
schen  Stahlstatte = NORTH
nichts mehr als ein konzeptlo-
ser Abklatsch von KOYAANIS-
QATSI, der ja Zivilisationskritik
auch nur als Vorwand fur Trick-
effekte missbrauchte. Ange-
sichts der lokalen Stahlkrise
ware anstelle dieses pseudo-
politischen Machwerks besser
das etwas unbeholfene aber
aktuelle und engagierte Video-
band WIR DURFEN NIEMALS
AUFHOREN von der Video-
werkstatt  Oberhausen  als
Er6ffnungsfiim  programmiert
worden.

Zumindest erwéhnt seien noch
die Aufwertung des Festivals
durch die Offnung gegentiber
experimentellen Filmen; die
starke Prasenz von Frauenfil-
men, die die gelaufige Ein-
schatzung, dass eben Manner
nach wie vor die besseren
Filme drehen wirden, Liigen
strafte; die Werkschau des
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Die Geburt des Kinos und das goldene Zeitalter
von Hollywood. Eine Hommage an die siebte Kunst.
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EIN FiLM voN PAOLO anp VITTORIO TAVIANI
miT VINCENT SPANO - JOAQUIM DE ALMEIDA
GRETA SCACCHI - DESIREE BECKER - OMERO ANTONUTTI

«Als Griffith 1914 die Weltausstellung in San-Fran-
zisco besuchte, fiel ihm ein Gebaude auf, das man
«den Turm der Liebhaber» nannte, und wollte wis-
sen, von wem es gebaut wurde. Es waren unsere
beiden italienischen Handwerker. Er stellte sie sofort

ane Pu.V. Taviani

Mit «Good Morning Babilonia» schlagen sie furcht-
los eine Bricke vom Dom zu Pisa, den die beiden
Amerikafahrer zusammen mit ihrem Vater und ihren
Briidern restauriert haben, zum aufstrebenden Hol-
lywood, wo David Wark Giriffith seinen Film «Intole-
rance» dreht. Und sie lassen diesen Giganten der
siebenten Kunst im Klartext sprechen, wenn er dem
nach Amerika gereisten Vater erklart, die Meister-
werke der italienischen Baukunst und jene des
Films seien aus der gleichen kollektiven Leiden-
schaft hervorgegangen.

Die Wurzeln der menschlichen Kreativitat werden
spurbar, der Wille, das Leben zu fassen, seine
Schénheit und seine Bedrohung darzustellen, wird
erlebbar, Geburt, Liebe und Tod verbinden sich in
diesem Etwas, das wir Kunst zu nennen gewohnt

sind. F. Zaugg, Bund

Vorpremiere am Ziircher Kinospektakel.
Ab 29. Juni in den Kinos Corso und Movie, Ziirich.
Demnachst in Basel und Bern.
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Photographen, Dichters, Ma-
lers, Filmemachers und Grin-
ders der internationalen Film-
und Fernsehschule in Kuba,
Fernando Birri; und nicht zu-
letzt die Qualitat der einfach,
aber bedrlickend einflihlsam
erzahlten Alltagsgeschichten
aus den Ostblockstaaten, allen
voran der Sowjetunion, die mit
Langspielfiimen schon an der
Berlinale bewiesen hatte, dass
sie die Tradition der literari-
schen Erzéhlkunst mit anderen
Mitteln fortzuflihren weiss.
Christoph Settele

DDR ALS CH-FILM
COPRODUZENT

sfz. Zum ersten Mal in der
schweizerischen Filmge-
schichte wird eine Produktion
von der DEFA, der staatlichen
Produktionsstelle der DDR mit-
finanziert. Bei einem Gesamt-
budget von 3,5 Millionen wird
die Produktionsfirma Praesens
mit der DEFA den neuen Spiel-
flm des Berners Peter von
Gunten herstellen. PESTALOZ-
ZIS BERG, so der Arbeitstitel,
wird nicht nur zu rund flinfzig
Prozent von der DEFA mitfinan-
ziert, alle Innenaufnahmen sol-
len obendrein in den ehemali-
gen UFA-Studios in Berlin-Ba-
belsberg gedreht werden.

COLORISATION I

Die Frage, ob die Schandtaten
an alten Schwarzweiss-Filmen,
die in den USA mit der nach-
traglichen elektronischen Ein-
farbung bereits an 25 Werken
veriibt wurden («Kurz belich-
tet», «filmbulletin» 2/87), ein
Ende nehmen kdnnen, hat nun
eine politische Ebene erreicht.
Mitte Mai reisten Woody Allen,
Ginger Rogers, Sydney Pol-
lack, Milos Forman und Elliott
Silverstein in ihre Hauptstadt,
nach Washington, um daselbst
sich vor einem Senats-Unter-
ausschuss vehement gegen
diesen nachtraglichen Eingriff
in die kinstlerische Arbeit zu
verwahren. Forman verglich die
Colorisation von Schwarz-
weiss-Filmen mit einem Neu-
bemalen der Sixtinischen Ka-
pelle, und John Huston, der in
seinem hohen Alter machtlos
mit ansehen musste, wie sein
Erstling und der erste Film der
schwarzen (!) Serie Uberhaupt,
THE MALTESE FALCON einge-
farbt ausgestrahlt wurde, liess
ausrichten, er hatte damals be-
wusst auf Farbe verzichtet und
Schwarzweiss-Material ge-
wahlt, wie ein Skulpturist sich
fur Bronze entscheiden wiirde.
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Die Respektlosigkeit amerika-
nischer TV-Mogulen kennt
keine Grenzen; man achtet
nicht einmal das Schaffen noch
lebender  Filmkinstler/innen,
und alles, einmal mehr, um des
6den Mammons willen, den
man sich auf diese Art durch
héhere Einschaltquoten und
besseren Videoabsatz zu ver-
dienen verspricht.

MUNCHNER FILMFEST

Fast parallel zum ersten Zir-
cher Kinospektakel geht in
Minchen vom 20. bis 28. Juni
eine weitere Ausgabe des Film-
fests Uber die Leinwéande der
Stadt. Auf dem Programm ste-
hen Hohepunkte aus Cannes,
neue deutsche Filme sowie un-
abhangiges Filmschaffen aus
Landern wie Kanada, Austra-
lien und Neuseeland. Detailin-
formationen: Muinchner Film-
wochen GmbH, Tirkenstrasse
93, D-8000 Miinchen 40.

BUCHERSPIEGEL

In der Heyne-Filmbibliothek ist
Band 106 erschienen, eine Ori-
ginalausgabe, die sich dem Le-
ben und Werk des Schauspie-
lers Alec Guiness widmet.

Mit Band 102, der unter dem
Thema «Der Western-Film»(!)
steht, hat der Freund dieses
Genres, dem das herausra-
gende Western-Lexikon von
Joe Hembus zu kostspielig ist,
nun auch sein Nachschlage-
werk.

Das gut eingeflhrte «Filmjahr-
buch» von Lothar R.Just, wird
nun auch von Heyne verlegt
(Band 105 der Filmbibliothek).
Es verzeichnet alle Erstauffiih-
rungen von 1987 im Kino, Fern-
sehen, Video in der Bundesre-
publik, der Schweiz und in
Osterreich. Ein umfangreiches
Register und weitere nitzliche
Informationen erganzen den
preiswerten Band.

«Was Sie schon immer Uber
Woody Allen wissen wollten» ti-
telt Berndt Schulz im Verlag
Rasch und Réhring sein gross-
formatiges Buch, welches wohl
all die Fragen, die (weiterhin in
Anlehnung eines Woody-Allen-
Filmtitels) «Sie sich aber nicht
zu fragen trauten», beantwor-
ten soll. Der Band ist zwar
grosszigig illustriert, aber die
Qualitat der Reproduktionen ist
oft recht bescheiden.

«Postmoderne: Alltag, Allego-
rie und Avantgarde» ist ein in-

teressanter Sammelband beti-
telt, in dem Christa und Peter
Blrger Texte zum postmoder-
nen Denken zusammengetra-
gen haben (Suhrkamp, stw
648). Er vereint Texte von
Autor(inn)en wie Ferenc Fehér
(«Der Pyrrhussieg der Kunst im
Kampf um ihre Befreiung»),
Russell A. Berman («Konsum-
gesellschaft. Das Erbe der
Avantgarde»), Hans Sanders
(«<Postmoderne») oder Andreas
Kilb («Die allegorische Phanta-
sie. Zur Asthetik der Postmo-
derne»).

«Und sie bewegt sich doch» ist
der Titel eines sorgsam edier-
ten Bandes, der im kleinen LIT-
Verlag in Baden (CH) erschie-
nen ist. Es handelt sich bei die-
sem Buch um die erste deut-
sche Ausgabe eines von llja
Grigorjewitsch Ehrenburg 1922
in Russland herausgebrachten
Textes, der die sozialen und
kiinstlerischen Kontraste der
beginnenden zwanziger Jahre
in einer Momentaufnahme wi-
derspiegelt. Erganzt durch ei-
nen erlauternden und aktuelle
Bezlige schaffenden Anhang
gibt das Buch einen feurigen
Einblick ins Denken jener
Jahre, dominiert vom Leitsatz,
man musse «das Leben zur
Kunst machen». Uber den Film
ist da unter anderem zu lesen:

«Gescheiterte Regisseure,
Liebhaber mit  tragischen
Glotzaugen, Naivlinge, ver-

fehlte Impressari und ahnliche
Pfuscher haben sich auf den
Film gestirzt. Mit deren Hilfe
haben ’Pathé’, 'Gaumont’ und
andere Firmen Tausende von
Streifen angehauft, die mit
Filmkunst nichts, mit schlech-
ten Theaterfotos aber sehr viel
zu tun haben.» Eine rotzig-fri-
sche, Uber die Jahrzehnte hin-
weg junggebliebene Lektire.

OKOMEDIA 87

Das Freiburger Okomedia-In-
stitut veranstaltet vom 17. bis
20. September zum vierten Mal
eigene Filmtage mit 6kologi-
schen Filmen. Unter dem
Motto «Umwelt ohne Grenzen»
soll ein internationales Pro-
gramm an Kino- und Fernseh-
produktionen vorgestellt wer-
den.

Die Freiburger Filmtage sind
bereits in kurzer Zeit zu einem
Diskussionsforum Uber den
Okologischen Film geworden.
Neben aktuellen Filmschauen
ist auch eine Reihe zum Thema
«Die Geschichte des Natur-
und Umweltfilms» geplant. In-
formationen: Okomedia, Schil-
lerstr. 52, D-7800 Freiburg.

KRITIKERERFAHRUNGEN

Zweimal haben wir uns in aus-
fuhrlichen  Hintergrundtexten
mit der Rolle der Kritik befasst
(filmbulletin 1/87, 2/87), bezo-
gen jeweils auf den Bereich
Kino und Film. Im Berner Zyt-
glogge-Verlag ist inzwischen
die unterhaltsame Erfahrungs-
schau eines Kritikers aus einer
verwandten Sparte erschienen.
«Schlagt ihn tot, den Hund! Es
ist ein Rezensent», so titelt Pe-
ter Meier, Goethe zitierend,
sein Buch. Der langjahrige
Theater- und Literaturkritiker
des Zlrcher «Tages-Anzeigers»
zieht aus seiner Arbeit eine Bi-
lanz, die ganz beilaufig auch zu
einem Uberblick auf die wech-
selvolle Zircher Theaterge-
schichte gerat. Am Schluss des
leicht lesbaren Buches, das ge-
rade weil es Uber das alltaglich
Kleine berichtet, auch eine Art
Berufsprofil  zeichnet, stellt
Meier finf <«Undogmatische
Grundsatze» auf, die wir hier
(leicht gekurzt, wo Meier exem-
plifiziert) nachdrucken, weil sie
flr Kritik ganz generell gelten
kénnen. Es sind fur ihn zwar
keine Dogmen, vielmehr «The-
sen, die sich selber als diskuta-
bel begreifen», aber als Diskus-
sionsgrundlagen haben wir un-
sere Kritik-Beitrage auch bis-
her verstanden.

Kritik soll subjektiv sein, das
aber auch klar erkennen las-
sen.

Meines Erachtens gibt es keine
objektive Kritik, da schliesslich
immer das Subjekt dem Kunst-
werk begegnet, und dieses
wirkt auf jeden Empfénger, auf
jede Empféngerin anders, I6st
individuelle Schwingungen und
Reaktionen aus, persénliche
Echos. Diese Haltung muss
nicht zu volliger Beliebigkeit
und Willkar flhren, da objekti-
vierende Faktoren in der Kunst-
betrachtung und -kritik immer
mitspielen: die Kenntnis histori-
scher oder aktueller Zusam-
menhénge, kunsttheoretische
oder weltanschauliche Uber-
zeugungen, mehr oder weniger
reiche eigene Erfahrungen, die
Vergleichsmdglichkeiten schaf-
fen. Trotzdem bleibt das Ge-
schéft der Kritik untrennbar an
die Person des Kritisierenden
gebunden, und nur wer das
weiss und in seinem Schreiben
auch klar erkennen lasst, ist far
mich als Kritiker(in) ernstzuneh-
men — nichts Schlimmeres, als
wenn sich Kritik pépstlich un-
fehlbar oder gar gottgleich all-
wissend aufspielt!

Das hat fdr mich auch zur
Folge, dass ich in Rezensionen



Anzeigen

gern das Wort «ich» lese, je-
denfalls lieber als ein generali-
sierendes «man» oder als Wen-
dungen, die keinen Absender
aufweisen, sondern pseudo-
objektiv in Es-Form daherkom-
men. Ich halte es fir falsche
Bescheidenheit  oder  ver-
steckte Arroganz, so zu tun, als
ob nicht X oder Y sich dussere,
sondern eine anonyme Instanz
oder gar der Weltgeist als sol-
cher. Das heisst nicht, dass sich
die Person des Kritikers auf-
drdngen oder gar in den Vor-
dergrund spielen soll, sie muss
im Text aber spdrbar und damit
eben auch behaftbar bleiben.

Kritik soll werten, aber auch
informieren.

Ich bin ein Anhédnger klar wer-
tender, urteilender, manchmal
auch verurteilender Kritik, bin
mir aber gleichzeitig bewusst,
dass diese normative Haltung
mit guten Griinden angefoch-
ten werden kann, dass man ihr
eine einfihlsam  beschrei-
bende, charakterisierende Me-
thode entgegensetzen und vor-
ziehen kann. Bei Emil Staiger
(unlangst verstorbener Zircher
Literaturprofessor, der Genera-
tionen von Germanisten
pragte, Anm. d. Red.) habe ich
ja seinerzeit sogar eher den
zweiten Ansatz kennen- und
schétzengelernt, den sozusa-
gen phdnomenologischen. Fiir
die Tageskritik — nicht unbe-
dingt flr essayistische oder
wissenschaftliche Texte — ziehe
ich jedoch das wertende Urteil
vor, weil es auf die primaren
Fragen des Publikums — Wie ist
etwas? Gut? Langweilig? Emp-
fehlenswert? Eher Uberfliissig?
Am Ende gar eine Zumutung?
— direkt antwortet, so dass der
Leser aus der Kritik praktischen
Nutzen zieht.

Freilich degeneriert dieses Vor-
gehen rasch zu einem Ein-,
2Zwei-, Dreisternesystem a la
Restaurant-Guides oder Co-
gnac-Marken, womit wir dann
Promotions- und Marketing-
techniker néher stinden als
fundierter Kritik. Daher meine
ich, jede, auch die noch so de-
zidiert wertende und urteilende
Kritik, hat zundchst einmal (iber
ihren Gegenstand zu informie-
ren. Damit pladiere ich aller-
dings nicht flir 5de Zusammen-
fassungen, die meist so wenig
hergeben wie die Handlungsdi-
gests, die in Opern- oder
Schauspielfithrern (und Film-
fuhrern, Erg. Red.) zu finden
sind und die, weil sie so kom-
primiert klingen, den Interes-
senten oft mehr verwirren als
klar ins Bild setzen. Zudem
ldsst sich ja bei einem Kunst-
werk Inhaltliches von Formalem

gar nicht trennen, so dass eine
reine Wiedergabe der Story
oder des Plots oft nichtssa-
gend bleibt oder in die Irre
fahrt.

Andererseits &rgere ich mich
Uber Rezensionen, denen ich
zwar die Meinung des Schrei-
bers entnehmen kann, aber
kaum etwas Uber den Ausléser
dieser Meinung erfahre. Es gibt
Lobeshymnen und Verrisse, die
in erster Linie den Geist und die
Formulierungsgabe des Rezen-
senten ins hellste Licht ricken,
den armen Autor aber im Dun-
keln stehen lassen — als ob die
Kritik selber das Kunstwerk
wére! Diesem meines Erach-
tens véllig UGberrissenen An-
spruch bin ich bei einigen Kol-
leginnen und Kollegen gele-
gentlich begegnet, wobei meist
nicht klar war, wie ernst oder
ironisch diese Selbststilisierung
gemeint war. Gewiss gibt es
Kritiker wie Lessing, Fontane,
Kraus, Tucholsky oder Kerr, de-
ren Texte selber Literatur sind,
doch sollte man/frau doch z6-
gern, sich selber dieser er-
lauchten Schar zugesellen zu
wollen — der Preis solcher An-
massung besteht in der Regel
in L&cherlichkeit. Kritik als jour-
nalistische oder, wenn’s denn
nobler ténen soll, publizistische
Form genlgt mir, und wenn aus
solchem Selbstverstandnis ent-
standene Texte ab und zu sogar
literarisches Format erreichen
sollten, um so besser und an-
genehmer.

Kritik soll unbestechlich,
aber nicht riicksichtslos sein.
Dass Kritik gegenuber vielfalti-
gen  Beeinflussungs-  und
Druckversuchen  unabhéngig
und auch beim Bestehen per-
sénlicher Beziehungen unbe-
stechlich bleiben soll, ist aus
meinen vorangegangenen Aus-
fihrungen wohl hinreichend
klar geworden. Auch da hilft
Transparenz weiter, zum Bei-
spiel, dass der Rezensent sagt,
er sei mit Autor X gut bekannt
oder gar befreundet; so kann
das Publikum den Text einord-
nen, unter Vorbehalt lesen. (...)
Andererseits sollte sich vor
Rucksichtslosigkeiten  hdten,
wer Kritiken schreibt. (...) Der
Kritiker als Feldherr, der nach
geschlagener Schlacht auf die
mdglichst grosse Zahl seiner
Opfer stolz ist, stésst mich ab;
allerdings auch der Lobhudler
vom Dienst, der alles und jedes
hochjubelt, auch Mittelméssi-
ges bis Belangloses. Wo der
eine zu brutal vorgeht, droht
dem andern die Gefahr schul-
terklopfender Anbiederei, die
peinlicher beriihren kann als
klare Ablehnung. Zwischen die-
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sen Extrempositionen den rich-
tigen, der Sache angemesse-
nen, aber auch die Persénlich-
keitsrechte achtenden Weg zu
finden, ist eine der heikelsten,
aber auch dankbarsten Aufga-
ben der Kritik.

Kritik soll animieren, aber
auch analysieren.

Das schénste Kompliment, das
mir Bekannte machen kénnen,
wenn sie eine Kritik von mir ge-
lesen haben, lautet: «Du, deine
Besprechung hat mir Lust ge-
macht, dieses Buch zu kaufen
oder diese Theaterauffihrung
zu besuchen.» Hier erfillt Kritik
also eine animierende Funk-
tion, I6st Impulse aus, sich sel-
ber mit etwas zu beschéftigen.
In solchen Féllen erzielt sie eine
Wirkung, die rundum erfreulich
zu nennen ist, und nichts wére
falscher, als wenn Rezensenten
Scheu oder Angst vor diesen
Folgen ihrer Tétigkeit héatten,
etwa aus Sorge, damit die
Grenzen zur Promotion oder
Werbung zu (berschreiten. Wer
angetan oder gar begeistert ist
von einem Roman oder einer
Schauspielinszenierung, einem
Film oder einem Konzert, soll
dieses Geflihl spontan und
mdglichst nachvollziehbar zu
Papier bringen. Es schien mir
immer eine der schénsten Sei-
ten der kritischen Arbeit, auch
loben und rihmen zu ddrfen,
was Ubrigens oft schwieriger
und anspruchsvoller ist als das
Gegenteil, soll sich doch die
Zustimmung nicht als reine
Schwérmerei oder als blosser
Fan-Enthusiasmus  ausdriik-
ken, sondern ebenfalls argu-
mentiert und reflektiert. (...) Aus
dem Gesagten geht wohl deut-
lich hervor, dass ich die animie-
rende Funktion der Kritik zwar
fur legitim halte, dass ich aber
nicht bereit bin, ihr die analyti-
sche Komponente zu opfern.
Und diese erfordert eine
Grindlichkeit der Auseinander-
setzung, auch kritische Schérfe
und Haérte, die nicht durch
bloss anregende Beschreibun-
gen zu ersetzen sind. {(...)

Kritik soll an ihr Publikum
denken, ihm aber nicht nach
dem Mund reden.

Schon bisher habe ich mehr-
fach betont, dass Kritik nicht im
leeren Raum spielt, auch nicht
bloss zwischen Kritikern und
Kritisierten, sondern fir ein Pu-
blikum geschrieben wird, (iber
dessen genaue Zusammenset-
zung in der Regel wenig be-
kannt ist. (...) Fir mich habe ich
etwa folgende Idealfigur vor
Augen gehabt: Er, sie ist prinzi-
piell, aber nicht professionell
am behandelten Gebiet interes-
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siert, verflgt tber einige Kennt-
nisse, méchte sich Uber aktu-
elle Tendenzen und Ereignisse
informieren und ist daher dank-
bar, wenn die Kritik auch ohne
Fremdwérterlexikon und Fach-
kunde versténdlich wird; hinge-
gen handelt es sich nicht um
Ahnungslose, und wer ihnen zu
simplifizierend kommt, belei-
digt ihr bereits betrachtliches
Wissen. Einerseits méchte je-
der Kritiker auch vor Fachleuten
bestehen kénnen, was ihn al-
lenfalls zu Demonstrationen
seiner Bildung verleitet; ande-
rerseits liegt ihm daran, auch
nur halb oder erst potentiell In-
teressierte zu erreichen.(...) Al-
lerdings habe ich mich nie der
lllusion hingegeben, so rezen-
sieren zu kdénnen, dass auch
Menschen, die nie ins Theater
gehen oder kaum je ein Buch
lesen, meinen Ausfihrungen
mit Gewinn und Genuss folgen
kénnten. (...) Das Vermittlungs-
problem ist wohl das heikelste
und schwierigste in diesem Be-
ruf, und es macht einen klaren
Unterschied, ob ich Kritiken fir
die «Neue Ziircher Zeitung»,
den «Tages-Anzeiger», die
«WochenZeitung», ein Fach-
blatt oder gar fir den «Blick»
schreibe — das Zielpublikum
présentiert sich je ganz anders
und muss daher je anders an-
gesprochen werden. Diese Un-
terschiede zu berticksichtigen,
scheint mir legitim, ja notwen-
dig. (...)

Es bleibt letztlich jedem einzel-
nen Uberlassen, den fir ihn,
seine Sache und sein vermute-
tes Publikum richtigen Ton zu
finden und zu entwickeln; Pa-
tentrezepte gibt es nicht. Daher
fallen denn auch verschiedene
Kritiken zum gleichen Anlass
oft sehr widerspriichlich oder
gar Kontrdr aus, was gewisse
Kulturveranstalter und -produ-
zenten oft hdmisch als Zeichen
fur die totale Unglaubwirdig-
keit der Kritik ausschlachten.
Dabei zeigt solche Diversitét
bloss, dass individuelle Tempe-
ramente auf individuelle An-
stbésse individuell antworten.
Womit wir noch einmal bei der

unabdingbaren  Subjektivitét
kritischer Tatigkeit wéren.
Peter Meier

(Aus: «Schlagt ihn tot, den
Hund! Es ist ein Rezensent»,
Zytglogge-Verlag, Bern.)

43. FIAF-KONGRESS
IN BERLIN

In einer Zeit, in der die Wieder-
auffliihrung restaurierter Film-
klassiker zu einem Ereignis er-
sten Ranges geworden ist, sind

zwangslaufig auch die Filmar-
chive in das Bewusstsein der
Offentlichkeit gertickt. Die Aus-
flhrlichkeit, mit der beispiels-
weise das 50jahrige Bestehen
der Cinémathéque Frangaise
im vergangenen Jahr von der
(Fach-)Presse behandelt
wurde, scheint dies zu bestati-
gen. Dennoch ist die alltégliche
Arbeit der Archive wenig dazu
geeignet, ein dauerhaftes Inter-
esse in den Medien zu wecken.
So standen beim diesjéhrigen
Treffen der «Fédération Interna-
tionale des Archives du Film»
dann auch im Wesentlichen un-
spektakuldre technische Fra-
gen auf dem Programm. Vom
17. bis 22.5. wurde unter dem
Motto «Archiving the Audio-Vi-
sual Heritage» vor allem Pro-
bleme der Konservierung und
Aufbewahrung des Filmmate-
rials diskutiert. Bei aller Fach-
spezifik vergisst man leicht,
dass dies nicht allein Probleme
von Filmhistorikern sind, son-
dern auch solche, die ganz fun-
damental dartiber entscheiden,
wie und in welcher Form das
Publikum historische Filme zu
sehen bekommt.

Noch immer ist das Umkopie-
ren von Nitro- auf Sicherheits-
film ein zentrales Thema, denn
das alte Material besass eine
grosse Grauskala, wahrend
heutiges  Filmmaterial  viel
scharfere Schwarzweiss-Kon-
traste ermdglicht. Die Unmdg-
lichkeit, eine mit dem Original
identische Kopie zu erstellen,
bewies ein Test, bei dem 28 Ar-
chive Kopien eines Films erar-
beiteten, die sich auf erstaunli-
che Weise in den Bereichen
Kontrast, Scharfe und Kérnung
unterschieden. Ein weiterer
zentraler Punkt, die Erhaltung
von Farbwerten bei frihen
Dreifarbschicht-Filmen, wurde
vom Staatlichen Filmarchiv der
DDR auf eindrucksvolle Weise
demonstriert: Es erwies sich
als maglich, einen vallig verbli-
chenen, rotstichigen Film so-
weit zu restaurieren, dass die
urspringliche Farbskala anna-
hernd wieder erreicht wurde.
Im  Rahmenprogramm des
Kongresses veranstaltete die
Stiftung Deutsche Kinemathek
eine Hommage an die Kinema-
theken, bei der im Arsenal
neueste Restaurierungen von
Filmen von Giriffith, Lang und
anderen gezeigt wurden. Fol-
gerichtig bildete die Restaurie-
rung einen Themenschwer-
punkt auf dem Kongress, der
mit einer Podiumsdiskussion
zum Thema «Ethics of Restau-
ration» seinen Abschluss fand.
Die Frage der moralischen Ver-
antwortung des Archivars und
Filmhistorikers muss gerade

jetzt neu definiert werden. Die
Archive, auch zu einem kom-
merziellen Faktor der Industrie
geworden, sehen sich starken
Pressionen von aussen gegen-
Uber, seit Wiederauffihrungen
Kinokassen fiillen kénnen (wie
etwa im Fall der «Moroder-Fas-
sung» von «Metropolis») und
ein erweitertes Fernsehange-
bot die Ausstrahlung von Spiel-
filmen zu einem noch wichtige-
ren Programmteil macht. Vor al-
lem das Schreckgespenst «co-
lorization», das vielleicht nur ei-
nen ersten Vorgeschmack auf
die Manipulierbarkeit existie-
renden Filmmaterials durch
neue technische Errungen-
schaften liefert, macht eine
Rickbesinnung auf jene selbst-
verstandlichen Tugenden der
Restaurierung, die sich aus
dem Respekt vor den Intentio-
nen des Regisseurs und dem
historisch-kulturellen  Zusam-
menhang der Kunstwerke erge-
ben, notwendig.

Gerhard Midding

DANIEL SCHMID DOSSIER

Bereits vor langerer Zeit (1982)
ist im Zytglogge Verlag — als
Dossier Film von der Schweize-
rischen Kulturstiftung Pro Hel-
vetia zusammengestellt — ein
Buch mit und Uber Daniel
Schmid erschienen. Es bringt
vor allem ein «Fotoromanzo»
mit Bildern aus den friihen Fil-
men des Regisseurs. Auszlige
aus Gesprachen mit Schmid
gehdren ebenso zum Dossier
wie Zitate (vorwiegend franzo-
sicher) Pressestimmen, Biogra-
fische Notizen und eine Filmo-
grafie, bis und mit HECATE. Der
Band ist weiterhin lieferbar —
eine ausflhrlichere Beschafti-
gung mit Daniel Schmid kénnte
jetzt, durch den neuen Film von
ihm, wieder aktuell werden.
Als vierter und neuster Band in
dieser Reihe ist soeben «hhk
schoenherr / das kaputte kino»
erschienen. Hans Helmut Klaus
Schoenherr bezeichnet sich
selber als «Hinweiser und Fil-
memacher» und ist mit Sicher-
heit zu den interessantesten
und anregendsten Figuren im
schweizerischen Filmschaffen
zu rechnen. Seine Experimen-
tal-Filme gelten oft als schwie-
rig — das ist aber nur eine Frage
des Zugangs. Und genau die-
sen Zugang konnte das Dos-
sier dem interessierten Leser
und Zuschauer eréffnen.

In der gleichen Reihe sind auch
Dossiers zur Fredi M. Murer so-
wie zu den Dokumentarfilm-
schaffenden Reni Mertens und
Walter Marti erhéltlich.



«lch habe letzte Nacht getrdumt, ich sei ein Schmetterling, und jetzt weiss ich nicht, ob ich ein Mensch
bin, der traumte, er sei ein Schmetterling, oder ob ich vielleicht ein Schmetterling bin, der jetzt traumt, er
sei ein Mensch.» (Unbekannter chinesischer Dichter)

JENATSCH von Daniel Schmid

Geschichte

wird
Fiktion

Von Walter Ruggle
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Der Mensch unterscheidet sich von der ihn umgebenden
Natur in der Wesensstruktur seines Seins, die unter an-
derem beinhaltet, dass es fiir ihn etwas gibt, was mit
dem Begriff «Geschichte» umschrieben werden kann.
Geschichte hat mit Bewusstsein zu tun, damit, dass jede
Gegenwart sogleich zu Vergangenheit wird, der einzelne
in einer stetig wachsenden Summe von Vergangenem
lebt. Die Vergangenheit wird in Geschichte zusammen-
gefasst; sie ist der Boden fiir Gegenwart und Zukunft.
Geschichte wiederum setzt sich aus Geschichten zu-
sammen, aus unzahligen, die sich obendrein, je weiter
sie zurlickliegen, um so beliebiger variieren.

Die Schlosshiterin zu Riedberg in Daniel Schmids
neuem Film JENATSCH, das Fraulein von Planta, fasst
den Kern jener Geschichte, in der sie eben mitspielt, ein-
mal sehr kurz und pragnant zusammen, wenn sie sagt:
jede Geschichte werde sogleich zur Fiktion. Etwas ereig-
net sich in der Gegenwart, und schon die Art der Nach-
erzahlung kurze Zeit spéter ist eine Frage des Blickwin-
kels, eine Frage des Bezugs zur Wirklichkeit. Es gibt in
der erzéhlenden Kunst verschiedene Beispiele, die die-
ses Phanomen zum Kern ihrer Auseinandersetzung ge-
nommen haben. Akira Kurosawa tat dies in genialer
Weise in seinem RASHOMON, wo verschiedene Figuren
ein Ereignis sehr unterschiedlich darstellen und damit
deutlich machen, wie Wahrheit subjektiv ist. Im literari-
schen Bereich sei hier aus aktuellem Anlass auf Gabriel
Garcia Marquez verwiesen, dessen nun von Francesco
Rosi verfilmter Roman «Cronica de una muerte anun-
ciada» im Prinzip ja zuerst einmal eine geschehene —
also geschichtliche — Tat zum Inhalt hat, deren Resultat
unwiderruflich feststeht und nun mehrmals und immer
wieder aus anderen Gesichtswinkeln betrachtet nach-
vollzogen wird. Bezeichnenderweise wird in diesem Fall
die Wirklichkeit mit jedem neuen Gesichtspunkt noch
weniger verstandlich, erscheint sie gar als eine Schick-
salshaftigkeit, die den Verlauf der Ereignisse bestimmt.

Ein Journalist sucht nach der Wahrheit

Der Film JENATSCH greift auf Geschichte — im histori-
schen Sinn — zurlick; der Titel deutet schon darauf hin.
Daniel Schmid erzahlt aus dieser «Geschichte» eine Ge-
schichte — im episodischen Sinn —, und splittet sie auf
durch ihre Verknlipfung mit der Gegenwart. Einmal mehr
wird dabei die Bewegung innerhalb der Zeiten bei ihm zu
einem Hauptmotiv, 16st sie sich in der Begegnung einer
Gegenwart mit Zeugen von Vergangenheit auf, Iasst sie
ihre Konturen verschwimmen. «Je vous vois par la fe-
nétre de mon ame», meint ein Mann im Dampf des rémi-
schen Bades verschwindend zur Hauptfigur — wenn wir
in uns eindringen, so stossen wir auf Welten, die jenseits
eines irdischen Zeitbegriffs liegen.

Christoph Sprecher ist ein in Zirich lebender Journalist,
der, eher widerwillig, den Auftrag ibernommen hat, ein
Interview mit einem Anthropologen namens Tobler zu
machen. Dieser lebt zurlickgezogen in einer alten, ver-
staubten Wohnung, die vollgepfropft ist mit Zeugnissen
aus vergangenen Tagen. Da finden sich zum Beispiel Ge-
genstédnde aus jenem Jahr, da er im Bilindnerland die
Ausgrabungen der Grabstatte geleitet hatte, in der die
Uberreste des Freiheitskampfers Georg (Jlirg) Jenatsch
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lagen. Sprecher schaut sich zu Beginn einen alten Wo-
chenschaufilm an, der Tobler 1958 in der Churer Kathe-
drale mit dem aufgefundenen Skelett zeigt. Viel gibt ihm
das Film-Material nicht her, und auch die erste Begeg-
nung mit dem Alten endet abrupt, nachdem Sprecher
entdeckt hat, dass Tobler den damals zu Tage geférder-
ten Schadel Jenatschs vermutlich bei sich zu Hause in-
mitten seines Gerimpels versteckt.

Immerhin berichtet der Anthropologe ihm vom Fund ei-
ner kleinen Schelle, die der Tote Jenatsch noch in seiner
Hand umklammert gehalten hétte. Sie wird zum auslo-
senden und vorantreibenden Element von Schmids Ge-
schichte, in der es oberflachlich betrachtet ganz einfach
einmal darum geht, herauszufinden, wie die Schelle in
des Toten Hand hatte kommen kénnen. Ein kriminalisti-
sches Ratsel soll da also gel6st werden, denn jetzt be-
ginnt sich Sprecher erst eigentlich flr die genaueren Um-
stédnde von Jenatschs Leben und Tod zu interessieren.
Er begibt sich auf die Spuren der historischen Figur, um
die er sich eigentlich gar nicht weiter hatte kimmern wol-
len. Sprecher fahrt ins Blndnerland, sucht dort die
Grabstéatte des umstrittenen Freiheitshelden auf und be-
gibt sich unter anderem auch auf Schloss Riedberg, wo
eine Nachfahrin aus dem alten Geschlecht der von Plan-
tas das Erbe ihrer Familie htitet. Sie passt auf all die Ob-
jekte auf, die einmal eine gegenwartige Bedeutung hat-
ten und heute bestenfalls eine historische haben mégen.
Dazu gehort auch ein Beil, das als dasjenige prasentiert
wird, mit dem Jiirg Jenatsch 1620 das Oberhaupt seiner
katholischen Gegner, Pompeius Planta, ermordet hatte,
mit dem er selber 19 Jahre spéter auf ebenso brutale Art
umgebracht werden sollte. Ob das Beil denn auch das
echte sei, will Sprecher von der Schlosshuterin wissen,
und sie meint mitleidig lachelnd, das spiele doch gar
keine Rolle. — Der Gegenstand allein verweist durch
seine Position an der geschichtstrachtigen Stelle im
Turmzimmer auf Schloss Riedberg auf seinen Ursprung,
seine Geschichte zurtick.

Die historische Figur

Daniel Schmid hat, das wird rasch klar, keinen histori-
schen Kostimfilm gestalten wollen — wenn {berhaupt,
so machte er einen zeitgendssischen, sprich modischen
Kostlimfilm. Er ist nicht daran interessiert, Leben und
Wirken von Jirg Jenatsch nachzuzeichnen. Zwei we-
sentliche Ereignisse aus der Biographie des «blindneri-
schen Tells» dienen ihm lediglich als Nahtstellen zwi-
schen Gegenwart und Vergangenheit. Der geschichtli-
che Jenatsch, 1596 im Engadin geboren, war nach ei-
nem Theologiestudium an Ziirichs Fraum(inster als Pre-
diger im Veltlin tatig und von den Gedanken der Refor-
mation beseelt. Er nahm in den religidsen Streitigkeiten
in seiner Blndner Heimat bald einmal als Volksfreund
eine wichtige Rolle ein. Der Dreissigjahrige Krieg ist im
Gang, die Blndner Katholiken bauen auf spanische-
Osterreichische Unterstiitzung, und Jirg Jenatsch er-
mordet 1620 ihren Anflhrer, den erwahnten Pompeius
Planta, kaltblitig mit dem Beil.

Nach der Tat muss er sich nach Deutschland absetzen,
um Uber Frankreich und Venedig Jahre spater erst wie-
der in seine Heimat zurlickzukehren. Nun nimmt er, in er-
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ster Linie wohl aus taktischen Griinden, noch einmal den
katholischen Glauben an und fiihrt die Grauen Binde
1637 zur Unabhangigkeit zurlick. Was in den langen
Kémpfen und Wechselspielen auf der Strecke bleibt, ist
seine Glaubwdurdigkeit. Jenatsch ist umstritten, und be-
reits im ersten Monat des Jahres 1639 kommt es zum er-
folgreichen Anschlag auf sein Leben. Mitten in der Fas-
nachtsfeier wird er am 24. Januar mit einem Beil von ver-
mummten Gestalten erschlagen. Das Beil soll jenes ge-
wesen sein, das ihm als Mordwaffe gegen Planta diente,
und unter den Tatern soll, so will es die Geschichts-
schreibung, auch Plantas Sohn gewesen sein.

Vergangenheit kann gegenwartig werden

Aus diesem schon sehr verkirzten historischen Hinter-
grund finden sich die beiden Mordstaten wieder in Da-
niel Schmids Film. Kurz nachdem Sprecher namlich das
Schloss Riedberg nach seinem ersten Besuch verlasst,
hat er auf seinem Rickweg ins Tal bei einer Alphiitte eine
Art Vision. Er sieht sich plétzlich einer Pest-Szene ge-
genuber, die eindeutig einer vergangenen Zeit angehort.
Das Ganze verschwindet vom Larm eines Disenjéagers
vertrieben so rasch wieder, wie es aufgetaucht war, und
Sprecher ist erst spater am Abend richtig befremdet, als
ihm auch drunten im Stadtchen noch einmal ein &hnli-
ches Ereignis passiert.

Sein Bezug zur Wirklichkeit gerat durcheinander. Er reist
ab, findet aber zu Hause bei Freundin und Freunden
nicht viel mehr als ein mides Lacheln flr die Schilderung
seiner Vision. Was war geschehen? Hatte er getrdumt?
Fehlten ihm ein paar Tassen im Schrank? Man redet Uber
'Déja vu’, Uber jene Form von Erinnerungstauschungen,
bei denen jemand meint, eine bestimmte Situation be-
reits einmal gesehen zu haben. In Sprechers Fall ent-
puppt sich das ’'Déja vu’ allerdings bald schon als seine
gesteigerte Form, als 'déja vécu’ — schon einmal erlebt.
Genauso wenig wie es Daniel Schmid um die historische
Figur von Jlrg Jenatsch geht, genauso wenig sucht er
auch in seinem neuen Film eine psychologisierende An-
naherung an seine Figuren. Nicht die Zeichnung irgend-
eines Krankheitsbildes ist ihm wichtig, sondern ein liber-
sinnlich begriindetes Geschehen.

Sprecher begegnet in seiner, in unserer Gegenwart einer
vergangenen Zeit. Ausldser dieses vorerst unerklarlichen
Ereignisses sind historisch belastete Orte, Gegen-
stande, die Geschichten erzéhlen. Sie allein genligten
aber noch nicht, einen derart genauen Ablauf von Ge-
schehnissen neu zu erleben, wie Sprecher dies schon
bei seinem zweiten Besuch im Blndnerland tut. Ein Beil
in einem Turmzimmer kann die Phantasie eines Betrach-
ters, einer Betrachterin wohl zu den verrlicktesten Ge-
dankengéngen anregen, doch bei Sprecher gehen die
Erlebnisse viel weiter. Wieder im Turmzimmer wird er
leibhaftiger Zeuge des Anschlags von Jenatsch auf
Planta — er, Sprecher, steht 1987 im Turm von Schloss
Riedberg, und vor seinen Augen und denjenigen der
ebenfalls anwesenden Planta-Tochter Lucrezia wird der
Schlossherr 1620 umgebracht. Das Tonbandgerét, das
Sprecher bei sich hat, zeichnet das Geschehen mit auf,
und schlimmer noch: er selber spricht in der Szene den
verhangnisvollen Satz aus, der Planta verrat, indem er in
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romanischer Sprache sagt: «Er versteckt sich im Ka-
min.» Er, Sprecher, liefert damit den Schlossherren sei-
nem Modrder aus, in einer Sprache, deren er gar nicht
méchtig ist. Ist das, was er eben erlebt hat, wahr? Flr
ihn, alles deutet darauf hin, in dem Moment ja, und das
macht ihm das Leben auch schwer. Denn woher weiss
der Zircher Journalist, der sich nie gross um die Figur
Jenatschs und schon gar nicht um die von dessen Zeit-
genossen gekimmert hat, was sich an jenem omindsen
Tag im Jahr 1620 in Turm zu Riedberg abgespielt hat?
Eben hat er es erlebt, als ware er selber dabei gewesen.
Die Geschichte vom Journalisten Sprecher und damit
die Geschichte von Daniel Schmids Film JENATSCH
treibt ein Phdnomen auf die Spitze, das ebenso alltéaglich
wie faszinierend ist, oder zumindest sein kann. Irgendein
Ort, irgendein Gegenstand, irgendein Gerausch, irgend-
ein Geschmack, ein Bild oder was auch immer |&st in uns
eine Kette von Assoziationen aus. Die Dinge reden zu
uns, tagtaglich begegnen wir «Geschichte», historische
Ereignisse kleineren oder grésseren Ausmasses fanden
in der Gasse um die Ecke statt, einen Augenblick lang —
flr die Dauer eines kleinen Stlicks Zeit also — kdnnen sie
in uns wieder aufscheinen, wirklich erscheinen, wirklich
werden.

Was (iberhaupt ist wirklich? Sprecher sieht die alten Sze-
nen ja nicht nur als Vision, Figuren daraus nehmen ihn
offensichtlich wahr, er selber nimmt teil und steckt am
Ende plétzlich in einem Gewand aus jener Zeit. Uber die
innere Logik des Filmes kdnnte man sich streiten, wird
mit der Erz&hlperspektive doch recht willkiirlich umge-
sprungen. So sieht sich Sprecher mal einer Szene visio-
nar gegenuber, betrachtet und vermittelt die Kamera sie
dementsprechend subijektiv. Ein anderes Mal dann sieht
er sich plétzlich selber, nimmt die Kamera also und mit
ihr der Erzéhler eine objektive Position ein. In der Fas-
nachtsszene, kdnnte man sagen, geht Sprecher soweit
in seinem Erlebnis auf, dass er selber zu einem Bestand-
teil, zu einer Figur in ihm wird. Genausogut liesse sich
aber vertreten, dass diesem Aufgehen in der anderen
Existenz eine Tat in der hiesigen folgen misste, da sonst
die Auflésung der in ihrer Anlage faszinierenden Zeiten-
fluss-Geschichte viel zu einfach geschieht. Wirklich
grosse Erzahlkunst nimmt ihre innere Logik, und damit
auch die angesprochenen Betrachter, ernst. Mir scheint,

dass Schmid es sich hier etwas zu leicht gemacht hat.

Es genlgt letzten Endes ja nicht, zu behaupten, alles,
was ich mache, ist dann, wenn es gemacht ist, auch
wirklich, wenn Fragen von «Wirklichkeit» der Stoff der Er-
zahlung sind.

Die Wirklichkeit lebt immer nur im Jetzt

In dem Moment, da ein Schriftsteller wie Conrad Ferdi-
nand Meyer seinen «Jlirg Jenatsch» zu schreiben be-
ginnt, erhalt diese Figur eine Wirklichkeit, eine fiktive na-
turlich, weil Jenatsch zu diesem Zeitpunkt (um 1866)
langst tot ist. Jedesmal, wenn jemand sich nach dem Er-
scheinen des beriihmten Buches anno 1874 anschickt,
Meyers «Jenatsch» zu lesen, lebt dieser wieder, nimmt
er Gestalt an, wird er wirklich. Und dasselbe passiert in
variierter Form mit Schmids Film, passiert in Schmids
Filmhandlung selber, passiert natirlich in der Kunst
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schlechthin. JENATSCH thematisiert das Phanomen an
einem Beispiel.

Sprecher begibt sich auf die Spuren des historischen
Jirg Jenatsch, und er erlebt ihn immer klarer, immer
wirklicher bis hin zur Auflésung der Zeit, in der sich her-
ausschélt, dass Sprecher vielleicht einem friiheren Le-
ben seiner selbst auf die Schliche gekommen ist. Er sieht
alles derart klar vor sich, dass er selber eine Rolle ge-
spielt haben muss in jenen Jahren — und es musste wohl
die Rolle von Plantas Sohn gewesen sein, der uniliber-
legt dem Morder Jenatsch das Versteck des Vaters
kundtut und den Anschlag Jahre spater in der Fas-
nachtsnacht racht. So jedenfalls zeichnet Schmids Film
die Geschichte nach: Se non € vero, € ben’ trovato.
Auch Daniel Schmid und sein Drehbuchautor Martin Su-
ter haben die Geschichte als Fiktion genommen, sich ih-
ren Reim aus ihr gemacht. Erflllt sich bei C.F. Meyer am
Ende das Orakel, indem die Planta-Tochter Lucrezia ihren
Geliebten Jenatsch mit dem Beil ermordet, so nimmt in
Schmids Fiktion der Sohn Rache — und Sprecher ver-
setzt sich in diese Rolle hinein, um die quélende Ge-
schichte loszuwerden, die er sich da aufgehalst hat?
Sprecher und Plantas Sohn fiihren in ein und demselben
Moment etwas fiir sie Wichtiges zu Ende.

Hinter den Masken der Gegenwart

Eine Wahrheit gibt es genausowenig, wie es nur eine
Wirklichkeit gibt. Beide sind sie von der Sicht auf die
Dinge bestimmt, und diese ihrerseits bestimmt jegliches
Erleben. Wenn Sprechers Freundin Nina sich am Anfang
des Filmes eine dick aufgetragene japanische Maske ab-
schminkt, so sieht man einen Augenblick lang zwei halbe
Gesichter, ein japanisch weiss maskiertes und das abge-
schminkte «normale». Das gleiche Bild sozusagen findet
sich am Ende wieder, wenn Lucrezia am Fasnachtsball
mit ihrer schwarzen Maske sich durch die Massen be-
wegt. Die Wirklichkeit sitzt hinter verschiedenen Masken,
sie verkleidet sich immer wieder von neuem und immer
wieder anders. Nicht umsonst ist der Zeitensprung am
Ende zur Fasnachtszeit am fliessendsten, greifen da
doch die Masken von heute auf Masken von gestern zu-
rick, heben Gegenwart und Vergangenheit sich gera-
dezu bewusst auf, indem sich Leute von heute hinter Ge-
sichtern von gestern verstecken, vergangenes Leben da-
mit wieder wachrufen. Das Motiv der Maske, die demas-
kiert, die Schminke auch als Akzent, finden sich in Daniel
Schmids Werk immer wieder. Er hat sinngemass einmal
gesagt, dass Filmemachen fir ihn bedeute, Klischees
einzusetzen, die zum Traumen fuhren.

In der gleichen Nacht, da Christoph Sprecher in Chur
sein befreiendes Erlebnis hat, stirbt Tobler, der von der
Vergangenheit besessene Forscher in Zirich. Koinziden-
zen kdnnen als Zufélle verstanden werden, andererseits
schaffen sie Zusammenhénge, die sich nachtraglich zu-
mindest Uberordnen mogen. JENATSCH hat auch etwas
mit Bewdltigung von Vergangenem zu tun, das so leicht
nicht aus dem Weg zu schaffen ist, weil es mit zur Ge-
genwart gehort, weil wir es mit uns mitschleppen, weil
es uns begleitet. Ganz am Schluss des Filmes bringt der
Pdstler ein Paket, in dem sich jene kleine Schelle befin-
det, die Sprecher auf seiner Suche nach der vergange-
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nen Zeit geleitete, die den méarchenhaften Ton des Fil-
mes mit ihrem feinen Gebimmel mit angab, am Ende fir
eine gar liebliche Aufldsung nach TV-Mustern sorgt. Sie
ist eingepackt in weisse Styropor-Stlickchen, die sich
bis zum Nachspann wie Schnee Uber sie ergiessen — es
ist der Schnee von gestern, das Relikt einer alten Ge-
schichte. Das Ratsel ihres Fundes hat sich gel6st, oder
besser: Daniel Schmid hat uns eine mdogliche Interpreta-
tion der Dinge vorgeftihrt.

Jenseits der technischen Perfektion

Ich habe am Anfang von Geschichte und von Geschich-
ten geschrieben. Schmid spielt (einmal mehr) mit der
Zeit, der Verflechtung von Vergangenheit und Gegenwart
auf dem Weg zur Zukunft. Dieses Mal gesellt sich sehr
stark noch die Komponente des Ubersinnlichen bei, der
Transzendenz im menschlichen Dasein. Neu ist das
nicht, aber es ist zumindest nah, weil er seine Ge-
schichte in unserem Lebensraum entwickelt. JENATSCH
wurde, das ist von A bis Z splr- und sichtbar, von einer
technischen Crew gemacht, die ihr Metier beherrscht,
angefangen beim Kameramann Renato Berta, dessen
Bilder bis in die Details hinein sauber gestaltet sind, Giber
den Ton von Luc Yersin bis hin zur Montage, die Daniela
Roderer die Zeiten Uberbriickend bewerkstelligte (dem
Grandseigneur am Schneidetisch des Schweizer Films,
Georg Janett, ist durch seine kurze Bildprasenz ein klei-
nes Hommage gewidmet). Ein perfekt realisierter Film,
der dennoch auch einen leicht faden Neben- und Nach-
geschmack hinterlasst.

Das technische Wie steht nicht zur Diskussion, das
stimmt. Doch jenseits der technischen Perfektion lauert
eine andere Gefahr, die gerade durch sie besonders evi-
dent wird. Wenn am Schluss der Eindruck bleibt, das al-
les sei ein bisschen gar rund und geschliffen Uber die
Leinwand gegangen, so héngt das meines Erachtens
auch mit der Milieu-Komponente zusammen, die sich in
den Zircher Szenen zumindest und bei rhatischen Sa-
lon-Speisewagenfahrten aufsetzt. Dieses zwischen Mar-
morkiche und Bahnsesselpliisch oszilierende Klima er-
scheint ganz tlichtig geschleckt. Christine Boisson als
Sprechers Freundin Nina muss in erster Linie Garderobe
prasentieren (nicht umsonst ist im aufwendigen Presse-
heft ein Gesprach von Schmid mit einer Modezeitschrift
abgedruckt), und der allerletzte Snob-Schicki-Micki-
Fress-Beiz-Schrei musste als Dekor flirs Nachtessen un-
ter Freunden herhalten. Mit solch kosmetischer Domi-
nanz geht das sonst prasente Gespur flr die Figuren
rasch wieder verloren, denn jener Sprecher, den ich mir
in dieser Besessenheit auf seiner Suche vorstellen kann,
dem ich das auch tatsachlich abnehme, hat (noch) kei-
nen marmorisierten Geist.

Immer dort aber, wo das Modische die Erzahlung iberla-
gert, verliert sie an Kraft und moglicher Tiefe, geht jenes
Geheimnis verloren, das wirklich herausragende Filme
auszeichnet, wirkt Schmids Geschichte nur noch schick
und oberflachlich, wie es die Stylisten unserer Zeit wohl
gerne hatten. Doch das eine lasst sich mit dem andern
schwerlich verbinden. Daniel Schmid mUsste das wis-
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sen, hat er sich selber doch in einem Interview schon auf
Walter Benjamin berufen und dessen Feststellung von
der Verflachung der Bilder, dem Entzug jener Aura, die
sich jahrhundertelang mit diesen verbunden hatte, zi-
tiert. Schmid spielt erneut mit dem Surrealen, mit dem
Grenzbereich zwischen Sein und Schein, mit einer Zone
ausserhalb des Zeitbegriffs. Doch mit dem angespro-
chenen Teil von modisch geschminkter Realitat, auf die
er auch baut, fallt er seiner eigenen Phantasie quasi in
den Rucken, droht die «Irritation», die er mit seinen Fil-
men immer zu erreichen wiinscht, abzuflachen.

Starke Nebenrollen

Dazu gehort auch die Besetzung. Konsequent und auch
schon traditionsgeméss hat Schmid sich auf ein paar il-
lustre Namen gestltzt, seine Schauspieler(innen) auch
entsprechend prazis eingesetzt. Von Carole Bouquet,
die schdn ist, fast langweilig schon, und so und nicht an-
ders auch gebraucht wird, lber Vittorio Mezzogiorno als
Jenatsch bis hin zu Christine Boisson bestlickt er die
Rollen viel mehr von ihrem Bild her als von der Qualitit
einer schauspielerischen Leistung.

Hervorragend erscheinen da erst recht zwei kleine Parts,
derjenige der von Laura Betti, die . dem Mademoiselle
von Planta das abgeklarte Gralshiiterinnen-Gesicht ver-
leiht, mit Fotoalben lebt, die gar keine Bilder enthalten,
denn die Bilder machen wir uns ohnehin alle selber. Und
auf der anderen Seite der unverwustliche Jean Bouise,
der seiner langen Galerie von subtil auf den Punkt ge-
brachten Nebenrollen mit derjenigen des besessenen
Doktor Tobler eine weitere beifligen kann, diejenige ei-
nes unter seinem Schnauz hervorlispelnden alten For-
schers, der eigentlich vor allem mit sich selber redet und
auch mit sich selber beschéftigt ist. (Seiner Figur liegt im
Ubrigen ein real existierender Anthropologe zugrunde,
der die Ausgrabungsarbeiten 1958 in Chur geleitet hatte
und sich vollends in die Welt um Jurg Jenatsch vertiefte.)
Rihrend bleibt schliesslich die Laiendarstellerin Lucrezia
Giovannini, die, aus Soglio im Bergell stammend, bereits
in Schmids flir mich nach wie vor starkstem Film VIO-
LANTA spielte.

Ansatzweise vorhanden sind wiederum jene wundersa-
men Landschafts-Aufnahmen, in denen Renato Berta
wie schon in VIOLANTA es einnehmend schafft, das My-
stische der Bergwelt und damit auch den Humus einer
solchen Geschichte einzufangen, ohne plakativ zu wer-
den. JENATSCH bleibt in seiner besseren, seiner starke-
ren Halfte ein Bindner-Film, in dem Menschen ihrer
Landschaft entwachsen. Darliber hinaus geraten
Schmid Stimmungen wie jene von Sprechers Fahrt auf
Schloss Riedberg mit dem schweigenden Taxichauffeur,
sein Gang zurlck, die Fahrt auf dem Heuwagen mit dem
stummen Bauernpaar: da scheint eine Bildkraft ver-
gleichbar jener etwa von Murnaus NOSFERATU durch,
und leicht kafkaesk ist dieser Gang aufs Schloss oben-
drein. Da wird «Geschichte zur Fiktion», da demonstriert
Daniel Schmid am eindricklichsten, wie sich Geschich-
ten vor unseren Hausturen finden, man muss nur die
Sinne flr sie offen halten und ihnen frei begegnen. M

Jean Bouise, geboren 1929 in Havre
Spezialist flr anspruchsvolle Nebenrollen in (unvollstandig):

1963 EL OTRO CRISTOBAL, Regie: Armand Gatti
1964 LA VIEILLE DAME INDIGNE, Regie: René Allio
1965 LA GUERRE EST FINIE, Regie: Alain Resnais
1966 AVEC LA PAU DES AUTRES, Regie: Jacques Deray
1968 Z, Regie: Costa Gavras
1969 LES CHOSES DE LA VIE, Regie: Claude Sautet
’AVEU, Regie: Costa Gavras
1970 MOURIR D'AIMER, Regie: André Cayatte
1971 RENDEZ-VOUS A BRAY, Regie: André Delvaux
1972 LES CAIDS, Regie: Robert Enrico
1974 DUPONT LAJOIE, Regie: Yves Boisset
SECTION SPECIALE, Regie: Costa Gavras
1975 LE VIEUX FUSIL, Regie: Robert Enrico
FOLLE A TUER, Regie: Yves Boisset
1976 LE JUGE FAYARD, DIT LE SHERIF, Regie: Boisset
MONSIEUR KLEIN, Regie: Joseph Losey
1977 SALE REVEUR, Regie: Jean-Marie Périer
LES ROUTES DU SUD, Regie: Joseph Losey
1978 COUP DE TETE, Regie: Jean-Jacques Annaud
1979 ANTHRACITE, Regie: Edouard Niermans
1982 HECATE, Regie: Daniel Schmid
1983 LE DERNIER COMBAT, Regie: Luc Besson
1984 PARTIR REVENIR, Regie: Claude Lelouch
1985 SUBWAY, Regie: Luc Besson
1986 LA DERNIERE IMAGE, Regie: Mohamed Amina
1987 JENATSCH, Regie: Daniel Schmid

Die wichtigsten Daten zum Film:

Réalisateur: Daniel Schmid; Idee und Drehbuch: Martin Suter
in Zusammenarbeit mit Daniel Schmid; Kamera: Renato
Berta; Kameraassistenz: Jean-Paul Toraille, Nocola Genni,
Stefan Jung; Dekor: Raul Gimenez, Kathrin Brunner, Martin
Bieri; Ton: Luc Yersin; Ausstattung: Marcel Just, Dieter Fahrer;
Beleuchtung: Felix Meyer, Hans Meier; Mechanist: Aldo Ricci;
Regieassistenz: Martha Galvin, Manuel Siebenmann; Ko-
stlime: Marianne Milani, Habiba Lahiani; Maske: Guerino To-
dero, Thomas Nellen; Montage und Script: Daniela Roderer;
Musik: Pino Donaggio.

Darsteller (Rolle): Michel Voita (Christoph Sprecher), Christine
Boisson (Nina), Vittorio Mezzogiorno (Jérg Jenatsch), Jean
Bouise (Dr. Tobler), Laura Betti (Mademoiselle von Planta), Ca-
role Bouquet (Lucrezia von Planta), Raul Gimenez (Taxifahrer).
Produktion: Limbo Film, Zurich, Bleu Productions, Paris; Aus-
flhrende Produzenten: Theres Scherer, Luciano Gloor; Pro-
duktionsleitung: Theres Scherer; Dreharbeiten: 15.9. bis
16.11.1986 in Coire und Umgebung. Format: 1:1,85, 35 mm;
Kodak-Color; 97 Minuten; Schweiz / Frankreich 1987. CH-Ver-
leih: Rialto Film, Zdrich.
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er an Cinecitta denkt, denkt meist an Filme, die

unter anderem durch ihre aufwendigen Dekors
zu Mythen geworden sind, an Filme auch, die durch die
Rekonstruktion eines Lebensgefiihls a la DOLCE VITA im
Studio beriihmt wurden. Kurz gesagt: Es sind die fiinfzi-
ger und die sechziger Jahre, die zur Bildung jener Le-
gende beigetragen haben, die noch heute in den Vorder-
grund rlickt, wenn man danach fragt, was Cinecitta ei-
gentlich sei. Ausserhalb der Filmbranche — ja selbst in ihr
— wissen nur wenige, was sich hinter dem wohlklingen-
den Namen, der auf Deutsch nichts anderes als Film-
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stadt meint, wirklich verbirgt. Immer wieder kann man
feststellen, dass sich viele ein nur sehr ungenaues Bild
von dem machen, was nétig ist flr die Produktion eines
Films. Geht es danp noch um Film-Studios, so neigt die
Phantasie oft zu Uber- oder Untertreibungen. Flinfzig
Jahre also sind vergangen, seit an der Via Tuscolana
1055 der damals bereits grosste Studiokomplex Euro-
pas von Benito Mussolini eingeweiht wurde.

Die Tatsache, dass Cinecitta ausgerechnet unter dem fa-
schistischen Regime konzipiert und errichtet worden ist,
hat ihren Grund. Ahnlich wie Propagandaminister Goeb-

bels in Deutschland mass auch die Diktatur Italiens dem
Film als Instrument der Macht, der Propaganda und Glo-
rifizierung der eigenen Leistungen, hdchste Bedeutung
zu. Diese Politik ermdglichte den Ausbau der italieni-
schen Filmindustrie. Bereits 1927 wurde ein Gesetz er-
lassen, das die Vorflihrungen nationaler Produktionen
zum Obligatorium erhob. Verschiedene Produktionsfir-
men wurden gegriindet oder staatlich stark untersttzt.

Nachdem 1934 die Direzione generale per la Cinemato-
grafia institutionalisiert wurde, erfolgte im Jahr darauf

Von Johannes Bésiger

die Griindung des spater Cinecitta angeschlossenen
Centro Sperimentale di Cinematografia, der nationalen
Filmschule.

Den Anstoss zur Griindung der «Citta del Cinema», wie
man das Vorhaben anfangs noch nannte, lieferte ein
Brand. Die Studios der Cines, der damals wichtigsten
und méchtigsten Produktionsgesellschaft, die an der Via
Veio, ausserhalb der Porta San Giovanni gelegen waren,
wurden am 26. September 1935 von einem Feuer fast
vollstédndig zerstort. Ein Wiederaufbau dieser Anlagen,
die fur drei Jahrzehnte quasi zur Heimat des italieni-
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schen Films geworden waren, wére ausserst kostspielig
gewesen. Dies und das Wiedererstarken der italieni-
schen Kinematographie, die noch 1924, im Jahr des von
Mussolinis Schwarzhemden inszenierten Marsches auf
Rom, unentriickbar dem Tod geweiht schien, mag dazu
beigetragen haben, dass Carlo Roncoroni statt Plane
zum Wiederaufbau seiner Studios, Pléne fir ein ganz
und gar neues Studio in Auftrag gab, sich fir einen radi-
kalen Neubeginn entschied. Ein neuer Ort musste somit
gefunden werden, wo sich ungestort von der sich mehr
und mehr ausbreitenden Metropole arbeiten liess und
wo geniigend Platz fUr eine ausgedehnte Anlage zur Ver-
fligung stand. Dem Geist seiner Zeit entsprechend, fand
Roncoroni fir sein Projekt schnell die Unterstitzung des
Ministero della Cultura. Am 29. Januar 1936 wurde an
der Via Tuscolana der Grundstein gelegt, 125 Tage nach
dem Brand an der Via Veio.

m 28. April 1937 war es dann soweit, und der

Duce betrat das weitraumige Gelande zur feierli-
chen Er6ffnung. Eine Filmstadt war da entstanden, in der
von den Aufnahmen bis zur Entwicklung und Nachbear-
beitung alle Arbeitsbereiche vereint waren — und sind.
Aus dem Artikel, den Alberto Consiglio anléasslich der
Ero6ffnung von Cinecitta in der Zeitschrift Cinema publi-
zierte, geht klar hervor, welche Ziele mit der neugeschaf-
fenen Institution verfolgt wurden. ltalien, heisst es da,
habe noch nicht die Vormachtstellung auf dem Gebiet
der Filmkunst und -industrie, aber das werde jetzt quasi

Zeitgendssische Flugaufﬁahme des Filmfabri-GeIandes
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durch den Willen der Faschisten wett gemacht. Noch
heute meint der Besucher in der Architektur dieses Stre-
ben nach Grésse ausmachen zu kénnen. Es manifestiert
sich hier jener Drang zur augenscheinlichen Gigantoma-
nie, wie er typisch ist fur die Baukunst jener Epoche und
wie er heute noch am Beispiel der zweiten von Mussolini
gegrindeten «Stadt», der Rom vorgelagerten Garten-
stadt EUR, zu besichtigen ist.

In einer Bauzeit von nur wenig mehr als einem Jahr war
die damals modernste und grosste Filmproduktions-
statte Europas entstanden. Aber, wie angedeutet: die
Aufgabe von Cinecitta war vorderhand rein nationaler
Natur. Propagandistisch umriss das Ziel eines Ausbaus
der Filmindustrie sehr treffend ein Artikel, der ebenfalls
1937 in der Zeitschrift Prospettive erschien: «Wenn der
italienische Nationalstolz in der Welt einer erneuten Be-
statigung einer Filmproduktion voll und ganz auf der
Hohe unserer grossen kulturellen Tradition bedarf, so
gibt es nur einen zu verfolgenden Weg: den Staat mit al-
len ihm zur Verfliigung stehenden Mitteln eine Industrie
fordern zu lassen; nur die volle Ausreifung und die freie
Entwicklung dieser Industrie konnen die unerwartete
Geburt von Meisterwerken erlauben.»

Als Mussolini Cinecitta offiziell seiner Bestimmung tber-
gibt, sind bereits vier Filme in Arbeit, und bis zum Ende
des Jahres 1937 waren es 19 Produktionen, die auf dem
Gelande von gut einer halben Million Quadratmeter in
den zwolf Teatri di posa, den Studios abgedreht werden
konnten. Es entstanden a priori im Geist der Faschisten
konzipierte Werke wie beispielsweise LUCIANO SERRA PI-



LOTA von Goffredo Alessandrini. Die wenigen Auslander,
die in diesen Jahren in Rom ihre Filme drehten, kamen
vorwiegend aus den Staaten der Achsenméchte; so ent-
stand etwa 1943 unter der Regie von Luis Trenker der
Film MONTE MIRACOLO. Ganz im Sinn der im zitierten Ar-
tikel ebenfalls aufgestellten Forderung, wonach es not-
wendig sei, «dass die italienischen Studios zwdlf Monate
im Jahr arbeiten, hundert Filme im Jahr produzieren, un-
beeindruckt bleiben von negativen Ergebnissen, sich
nicht von schlechten Kritiken entmutigen lassen» verlies-
sen unzahlige Filme die Labors und Tonstudios von Cine-
citta, von denen heute (abgesehen von wenigen Spezia-
listen) niemand mehr spricht. Anderseits jedoch sind ge-
rade hier auch die ersten Ansatze jener Stromung zu ent-
decken, die nach dem Krieg unter der Bezeichnung Neo-
realismus Furore machen sollte.

it dem Niedergang des faschistischen Regi-

mes und dem Ende des Zweiten Weltkrieges
endete auch das erste Kapitel in der Geschichte von Ci-
necitta. Bereits am 8. September 1943 muss die Produk-
tion eingestellt werden, Truppen der Wehrmacht beset-
zen das Gelande, verfrachten einen Grossteil der techni-
schen Einrichtungen nach Venedig und errichten ein Ge-
fangenenlager. Nach 1945 bleibt das Grundstiick lange
seinem eigenen Schicksal tiberlassen. Erst wird es heim-
gesucht von Vandalen und Pliinderern, spater in ein Auf-
fanglager fur Obdachlose und Flichtlinge umfunktio-
niert. Als dann endlich mit dem Wiederaufbau begonnen

werden kann, ziehen es die italienischen Filmemacher
vor, an authentischen Drehorten zu arbeiten, pflegt der
Neorealismus Produktionsmethoden, die dem Studiosy-
stem nur schaden kdnnen. Das wirkt sich zu diesem
Zeitpunkt zwar als erschwerend aus, aber es dauert
nicht lange, bis auch Neorealisten die Mdglichkeiten, die
Cinecitta als Arbeitsplatz zu bieten hat, wieder fir sich
zu entdecken und auszunitzen beginnen. 1951 dreht Lu-
chino Visconti an der Via Tuscolana BELISSIMA mit Anna
Magnani in der Hauptrolle, und Vittorio de Sica, der be-
reits in den vierziger Jahren in Cinecitta gearbeitet hat,
im gleichen Jahr UMBERTO D.

Nicht allein die Ruckkehr der italienischen Filmregis-
seure sorgt flr einen sprunghaften Neuanfang in Cine-
citta, sondern vor allem auch die zunehmende Zusam-
menarbeit mit den Amerikanern. Schon zwei Jahre nach
Kriegsende realisiert Henry King in Rom den Film THE
PRINCE OF THE FOXES, William Wyler nimmt die Dienste
der italienischen Studios erstmals 1952 fiir ROMAN HOLI-
DAY in Anspruch. Unzéhlige Filme entstehen in jenen
Jahren: King Vidor dreht WAR AND PEACE (1955), Charles
Vidor A FAREWELL TO ARMS (1957), Fred Zinnemann THE
NUN’S STORY (1958) — die Liste liesse sich noch lange
weiterflihren.

Stellvertretend fur das, was Cinecitta in den flinfziger
Jahren — der heute oft als vorbildlich hingestellten Bliite-
zeit — war, seien hier noch QUO VADIS (1951) von Mervyn
LeRoy und insbesondere BEN HUR von William Wyler ge-
nannt. Fast das ganze Jahr 1957 hindurch nahm das
Team unter Wylers Regie Cinecitta in Beschlag, der

Der Eingang zur «Filmstadt» an der Via Tuscolana 055

o i A -
Das Direktionsgebaude, mit dem Elefanten aus Fellinis L'INTERVISTA
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Trickreiche Seeschlachten im Schwimmbecken — BEN HUR (1959) in der Regie von William Wylér

ganze Betrieb arbeitete auf Hochtouren fir einen Kolos-
salfilm, wie man ihn seit Einfihrung des Tonfilms bis da-
hin noch nicht gesehen hatte. Die detailgetreuen Rekon-
struktionen sowohl des alten Roms wie auch der Zirkus-
arena von Jerusalem und nattrlich die trickreich mit Mo-
dellen in den Schwimmbecken nachgestellten See-
schlachten gingen in die Filmgeschichte ein. Kolossal-
filme wie dieser oder auch CLEOPATRA (1961) von Joseph
L. Mankiewicz zeigen heute noch besonders eindrlick-
lich, mit welcher Perfektion Studioarbeiten hier ausge-
fuhrt wurden.

is in die spaten sechziger Jahre hinein dauerten
jene goldenen Zeiten fiir Cinecitta, wo auch der
Begnff «Hollywood sul Tevere» entstanden ist. Zu den
Amerikanern gesellten sich unter anderen die Franzosen
Duvivier und Renoir. Und im italienischen Film machte
sich neben der Garde der erfahrenen alten Regisseure
die nachste Generation bemerkbar. Filmemacher wie
Antonioni, Pasolini, Olmi, Leone, Damiani, Ferreri, Scola,
die Bruder Taviani und — nattrlich — vor allem Fellini be-
gannen sich zwischen den Pinienhainen von Cinecitta
heimisch zu fuhlen.

Es gibt wohl kaum einen anderen Regisseur, dessen
Name so untrennbar mit diesem Studio verbunden ware,
wie Federico Fellini. Von | VITELLONI (1953) Uber LA
DOLCE VITA (1959) bis hin zu E LA NAVE VA (1982) und jetzt
LINTERVISTA (1987) — flir Federico Fellini muss Cinecitta
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wohl nicht nur zu einer zweiten, eher schon zu seiner er-
sten Heimat geworden sein. Wiederholt begegnet man
bei einem Rundgang durch das Gelande den Spuren sei-
ner Filme, seines Wirkens. In den Empfangsraumen der
Direktion aber auch in den Bliros der Schreinerei hangen
die unverkennbaren Zeichnungen des «maestro». Im
grossen Wasserbecken erhebt sich der iberdimensio-
nale Kopf aus CASANOVA (1977), und die Ruine eines im
Krieg zerstorten Studios diente in LA CITTA DELLE DONNE
(1979) als Frauengefangnis. An einer der freistehenden
Mauern sind hier auch noch die Uberreste einer Dekora-
tion zu E LA NAVE VA zu erkennen. Gerade das Oeuvre
dieses Cineasten hat viel dazu beigetragen, den Namen
Cinecitta Uber Fachkreise hinaus bekannt werden zu las-
sen. Die gewollte Kulissenhaftigkeit seiner Filme, der
Schwenk der Kamera in E LA NAVE VA am Schluss zur(ick
aus dem Dekor auf das arbeitende Team — all das steht
fur die Entsprechung von Cinecitta und Fellini. Zweifellos
hat nicht zuletzt Fellinis hartndckige Treue mitgeholfen,
dass Cinecitta heute noch existiert, dass es die schwere
Krise der siebziger Jahre hat Gberwinden kénnen.

Der Niedergang des Studios lief parallel mit der zuneh-
menden Popularitat, die das Fernsehen in Italien genoss.
Immer mehr nahmen in den sechziger und siebziger Jah-
ren die Schwierigkeiten fur die Filmwirtschaft zu, immer
weniger Filme wurden produziert, und die nationale Ki-
nematographie schien lange zum Sterben verurteilt. Ein
aus heutiger Warte als fahrlassig einzustufendes Mana-
gement, sowie ein unverantwortliches, auf schlichtes
Desinteresse zurlickzuflihrendes Laisser-faire taten ein
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Ubriges, um Cinecitta an den Rand des Ruins zu fihren.
Anfang der achtziger Jahre schien es dann nur noch eine
Frage der Zeit, bis die Konkurserklarung eingereicht
wiirde. Wahrend 1982 das Festival von Venedig — eben-
falls in der Zeit des Faschismus gegriindet — mit Selbst-
bewusstsein und zunehmenden Erfolg sein flinfzigjéahri-
ges Bestehen feiern konnte, machten sich in Italien mehr
und mehr die Angste breit, Cinecitta wiirde in absehba-
rer Zeit von der Bildflache verschwinden. Die Krise hatte
da sicher ihren Hohepunkt erreicht.

ber lange Zeit hinweg schien eine Rettung ohne

grosszligige Unterstlitzung durch den Staat fir
Cinecitta nicht moglich. Zu gross war in der Zwischen-
zeit der Schuldenberg geworden, zu verwahrlost der
ganze technische Apparat. Mancherorts tbte man sich
bereits in Abschiedszeremonien. Mit der Wahl von Attillio
D’Onofrio zum neuen direttore generale bahnte sich je-
doch jene Sanierung an, an die erst niemand so recht
glauben wollte, die heute aber, vier Jahre spéter, bereits
als «die dritte Jugend» des Studios bezeichnet werden
kann. Dass D’Onofrio die Qualitdten dazu besitzen
wurde, liess schon die Tatsache erwarten, dass er wéh-
rend sechzehn Jahren erfolgreich die halbstaatliche
Filmverleihfirma Istituto Luce, die ihren Sitz auch auf
dem Gelénde von Cinecitta hat, geleitet hatte und be-
reits in den sechziger Jahren einmal sehr erfolgreich als
Direktor des Studios waltete. Erste Tat D’Onofrios beim
Antritt seiner zweiten Amtsperiode war die Beseitigung

QUO VADIS (1951), Regie: Mervyn LeRoy

des auf 13 Milliarden Lire aufgelaufenen Schuldenbergs.
Von den ungenutzten Landreserven, die durch die zu-
nehmende Verstéadterung der Umgebung an Wert ge-
wonnen haben, konnte er einen unbebauten Teil von
knapp zwolf Hektaren zu einem Preis von 20 Milliarden
Lire verkaufen. Von einem Tag auf den anderen stand Ci-
necitta somit nicht mehr als verschuldete Firma da,
konnte sich vielmehr bereits an eine Modernisierung der
teils hoffnungslos veralteten Infrastrukturen machen.
Wenn man den Lauf der Dinge betrachtet, scheint — aller
gerade in ltalien immer wieder angebrachten Skepsis
zum Trotz — der Politik der neuen Geschéftsleitung Erfolg
beschieden. Mit D’Onofrio wurde das ganze Fihrungs-
kader ausgewechselt. Von der Mentalitat, mit dem ver-
meintlichen Konkurrenten Fernsehen wolle man nichts
zu tun haben, ist man abgerlickt. Neben den Grosspro-
duktionen flirs Kino (DER NAME DER ROSE, MOMO, L’IN-
TERVISTA und zahlreiche andere mehr) werden heute
auch Serien, Fernsehfilme und Werbespots gedreht. Die
Zahlen belegen die Richtigkeit dieser Politik: 1983 wur-
den in Cinecitta 16 Spielfilme und 39 Werbespots reali-
siert, in den darauffolgenden Jahren waren es dann be-
reits je 27 Spielfilme und zuerst achtzig, im vergangenen
Jahr gar schon neunzig Werbefilme. Konnte 1982, dem
Jahr vor D’Onofrios Amtsantritt ein Umsatz von nur ge-
rade 5,4 Milliarden Lire verzeichnet werden, so waren es
1985 bereits 23 Milliarden, umgerechnet rund 25 Millio-
nen Schweizer Franken.

D’Onofrios Erfahrung macht sich bezahlt. Wie er selbst
betont, geht es ihm um eine mdglichst professionelle
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Flhrung des Betriebes nach privatwirtschaftlichen Krite-
rien. Besonderes Augenmerk gelte es dabei freilich auf
die Qualitat zu richten, sei Cinecitta doch friiher einmal
berihmt gewesen flr die Sorgfalt und Zuverlassigkeit,
mit der hier gearbeitet wurde. Viel ist von Renovation die
Rede, von Restrukturierung. Beispielsweise sollen die
zwei seit dem Krieg zerstdrten und ungenutzt gebliebe-
nen Studios wieder aufgebaut werden. Ob so wie friher,
oder mit einer neuen Struktur, steht derzeit noch nicht
fest. Auch die Tonstudios sollen erneuert werden, und
die Abteilung flr Special effects — ohne die heute keine
Grossproduktion mehr auszukommen scheint — soll
ebenfalls eine Erweiterung erfahren. Vorgesehen ist fer-
ner der Kauf eines sogenannten Blue Screens, der flr
elektronische Trickaufnahmen notwendig ist und der
noch grésser sein soll als derjenige der Bavaria in Mln-
chen, der bis anhin grésste Europas.

m Gesprach mit dem Generaldirektor, der von sei-

nen Angestellten einfach mit «buon giorno, signor
avvocato», mit «Guten Morgen, Herr Rechtsanwalt» be-
grusst wird, wird bald einmal der Stolz spurbar, mit dem
er einerseits auf das Vollbrachte blickt, aber auch der
Ehrgeiz, mit dem er in die Zukunft schaut. Er fuhre, so
bekomme ich von Angestellten — es sind heute fast 300
mit festen Vertragen — zugefllstert, ein strenges Regime.
Dazu passt denn auch, dass D’Onofrio mit nicht unbe-
rechtigtem Stolz vermerkt, dass seit seinem Amtsantritt
kein einziger Streiktag verzeichnet werden musste, die
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Federico Fellini inszeniert...
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Gehélter im Gegensatz zu friher immer regelméssig
ausbezahlt wurden. Er strahlt etwas von einem Patriar-
chen alter Klasse aus, dieser Generaldirektor, wenn er
den Journalisten aus der Schweiz in seinem weitraumi-
gen Blro empfangt. Kaum ist auf dem mitgebrachten
Tonbandgerat die Aufnahmetaste gedrlckt, &ndert sich
D’Onofrios Tonfall. Mit wohlbedachten Worten erlautert
er seine Geschéaftspolitik, unterstreicht nochmals seine
deklarierte Absicht, Cinecitta ausschliesslich als privat-
wirtschaftliches Unternehmen zu fuhren, nicht als staat-
lich gestutzte Instanz. Seine Absicht sei es, die Filmstadt
an der Via Tuscolana zu dem Produktionszentrum von
Europa schlechthin zu machen. Hier, so D’Onofrio, be-
stiinde doch die Mdglichkeit zu einer vertieften Zusam-
menarbeit der Europaer. Nicht mehr von einem «Holly-
wood am Tiber» ist also die Rede, sondern von der Uto-
pie eines vereinigten Europas auf dem Bereich des
Films. Es wére Cinecitta zu wiinschen, dass der gegen-
waértige Aufwartstrend anhélt, die zweite Wiedergeburt
sich tats&chlich zu einer langen und fruchtbaren Phase
der Konsolidierung auswéchst. Die Chancen dafirr zu-
mindest sind gut.

Von der larmigen Via Tuscolana aus durch das Portal, vor
dem sich die Station «Cinecitta» der Untergrundbahn
befindet, gelangt man auf den grosszligigen Vorplatz.
Bevor mir Einlass gewahrt wird, muss ich dem Polizisten
erklaren, mit wem ich wo einen Termin habe. Nach einem
kurzen Telephongesprach zwecks Bestatigung meiner
Angaben, hebt sich der Schlagbaum. Auf der grossen
Wiese vor dem Direktionsgeb&ude liegt ausgestreckt ei-
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ner jener Elefanten, die in Fellinis Film LINTERVISTA, der
am Filmfestival von Cannes seine Premiere erlebte, als
Kulisse dienten. Die symetrisch ausladenden Pinien ver-
leihen dem Gelande zuséatzliche Wiirde. Geschaftig fah<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>