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LE THE AU HAREM
D'ARCHIMEDE
von Mehdi Charef

Drehbuch: Mehdi Charef, nach seinem Ro-
man; Kamera: Dominique Chapuis; Ausstat-
tung: Thierry Flamand; Toningenieur: Jean-
Paul  Mugel; Mischung: Claude Villand;
Schnitt: Kenout Peltier; Musik: Karim Kacel.
Darsteller (Rollen): Kader Boukhanef (Madijid),
Rémi Martin (Pat), Laure Duthilleul (Josette),
Saida Bekkouche (Malika), Nicole Hiss (So-
lange). Brahim Ghenaiem (der Vater), Nathalie
Jadot (Chantal) u.a.

Produktion: K.G. Productions; Produktionslei-
tung: Michele Ray-Gavras; Aufnahmeleitung:
Jean-Loup Monthieux. Gedreht in Gennevil-
liers, La Courneuve, Paris und Fort-Mahon.
Frankreich 1985. Farbe. 110 min. CH-Ver-
leih: Challenger Films; BRD-Verleih: Concor-
de-Film.

In jangster Zeit wird man den Verdacht
nicht los, der einst intellektuell und
kiinstlerisch hochstehende franzdsische
Film, komme aus dem leeren Raum,
ndhre sich aus Versatzstlicken modi-
scher Mythenbilder, ohne die aber aus
den realen Verhéltnissen zu entwickeln.
Wer das Erstlingswerk des in Paris le-
benden Algeriers Mehdi Charef LE THE
AU HAREM D’'ARCHIMEDE sieht,
kénnte eine Erklarung dafir finden: Pa-
ris, die Metropole, existiert nicht mehr -
architektonisch betrachtet. Statt urbaner
Quartiere sieht man nur endlose Hau-
serzeilen, einen Haufen aufgerichteter
Schuhkartons, zwischen dessen bruta-
len Materialien die Menschen gestapelt
werden. Eiskalter Vulgarfunktionalis-
mus, seelenlose Behalterarchitektur ha-
ben die organisch gewachsenen, indivi-
duellen Stadt-Quartiere abgeldst.

Gewiss: Charefs Film spielt in La Cour-
neuve, einem jener Suburbs, wie sie um
jede Grossstadt wuchern und voéllig
austauschbar sind (in Berlin oder Liver-
pool siehts auch nicht anders aus); aber
gerade diese Austauschbarkeit (die ja
auch immer mehr die Citys selbst be-
trifft) konnte ein Indiz fur das schlei-
chende Verschwinden national-mentaler
Unterschiede sein. Die Regisseure, die
allesamt aus dem birgerlichen Milieu
kommen, haben langst - je krasser der
Gegensatz zwischen den armen und
reichen Quartieren wird - das Gespur fiir
die «Basis» verloren. lhre Filme sind
intellektuell-vertrackte Krimis, mystisch-
verruchte Beziehungskisten oder triste
Katakombenspiele, alle virtuos insze-
niert - aber eben alle in einem Milieu
angesiedelt, das kaum mehr etwas mit
den realen Verhaltnissen zu tun hat. Ty-
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pisch dafir sind die Filme Luc Bessons.
Ob LE DERNIER COMBAT oder SUB-
WAY - beide sind fahl und fremd wie
eine futuristische Hohlengrafik. Was
einst die Nouvelle Vague zu Rebellen
werden liess, war ja gerade eine in For-
malismen erstarrte Filmasthetik. Raus
aus den Ateliers, hiess die Devise, auf
die Strasse, um sich wieder mit den
Menschen zu beschaftigen. Heute ware
eine solche Bewegung wieder drin-
gendst notwendig; denn falsche Film-
politik oder mangelndes Geld sind nicht
die Ursachen fiir den Niedergang des
franzosischen Films.

Mehdi Charefs Film hat vor diesem
Hintergrund die Chance einer ldealzin-
dung, und sollte die Kollegen dazu be-
wegen, den leeren Raum ihrer Selbst-
zweck-Asthetik wieder zu verlassen.
Nicht zufallig erinnert der Erstling des
Algeriers an Francgois Truffauts Debdit
LES QUATRE CENTS COUPS: Halb-
wichsige, die durch die Strassen stro-
mern, auf der Flucht vor der Erwachse-
nenwelt und auf der Suche nach Reali-
sierung ihrer Traume.

Der 18jahrige Pat ist Franzose, sein
etwa gleichaltriger Freund Madjid Al-
gerier. |hr Zuhause ist der herunterge-
kommene Brutal-Beton in La Courneu-
ve, eine Fronburg, monstroses Zeichen
eines Wirtschaftswachstums ohne In-
halt, Ziel und Sinn. Auslander, Arbeits-
lose, alleinstehende Frauen mit Kindern
und Gelegenheitsarbeiter sind hier ge-
strandet, kommen nur murrisch mitein-
ander aus, lieben gegenseitige Gehés-
sigkeiten und kleine Gemeinheiten. Eine
permanente Aggressivitat ist zu einer
gesellschaftlichen Verhaltenskonstante
geworden.

Pat und Madjid sind arbeitslos; der
eine, weil er gar nicht arbeiten will, der
andere, weil er nicht darf - als Auslan-
der. Vor der hauslichen Enge, den un-
entwegten Familienmaulereien, fliehen
sie taglich: In die Stadt, die U-Bahn, die
Kneipen, zu den Treffpunkten Gleich-
gesinnter. Pat, der blonde Wuschelkopf
ist ein aggressiv in Mackerpose herum-
bolzender und -balzender, innerlich aber
weicher Krawallboy, der mit Rattenfan-
ger-Nimbus eine hohle Heldenrolle
spielt. Madjid dagegen ist ein kleiner
Charme-Softie, ein melancholischer,
liebevoller Junge, der unter dem Elend
seiner entwurzelten Familie leidet. Der
Vater ist psychisch krank, verbringt die
Tage in Apathie, heult aber wie ein
Kind, wenn man ihm die Mitze vom
Kopf nimmt und muss in der Wanne
gewaschen werden; ein katatones
Wrack, das den riihrend-monstrosen
Vital-Aktivitdten seiner Frau und Mutter
vieler Kinder nicht gewachsen ist. Die
Mama ist die einzige, die sich von den
Reizen der fremden (franzésischen) Welt
nicht  korrumpieren liess;  nachts
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schrubbt sie Birogédnge und am Tag
beaufsichtigt sie mit eisernem Willen
die Kinder; darunter ist auch eine kleine
Franzosin, die die alleinstehende Joset-
te taglich zu ihr bringt, bevor sie zur Ar-
beit geht.

Madjid ahnt die aufopfernde Arbeit sei-
ner Mutter, kapituliert aber gleichwohl
vor dem Wohnzimmerterror einer wild
die algerische ldentitdt schitzenden Fa-
milienglucke durch Flucht. Das biss-
chen Freiheit, das er braucht, findet er
auf der Strasse, zusammen mit Pat, den
er still bewundert, weil der eben Fran-
zose ist und deshalb selbstbewusst da-
hertigern kann. In den U-Bahnschach-
ten beklauen sie Passanten, in den
Parks nehmen sie Schwule aus, eine
debile Sauferin verschachern sie an
noch armere Ausldnder und in einem
Tennis-Center rdumen sie das Geld aus
den Klamotten in den Umbkleidekabi-
nen.

Zu solchen Mitteln und Methoden grei-
fen die beiden immer mit einem Rest
schlechten Gewissens, weil Madjid ei-
gentlich - und wenn er’s nur seiner Fa-
milie zuliebe tut - eine solide Arbeit
sucht und Pat vom luxuriosen Leben ei-
nes grossen Gigolo traumt. Die Sehn-
sucht-Trips werden zu Ritualen, und
enden immer auf dem abschussigen
Gelande zur Kriminalitat; schliesslich
ist, wie Archimedes lehrt, das Umfas-
sende immer grosser als das Umfasste:
Das Milieu ist starker als der Wille eines
Individuums.

Madjid, der Anpassungswillige, klam-
mert sich nicht nur an Pat, sondern
auch an dessen Schwester; doch als er
zuféllig herausfindet, dass die angebli-
che Sekretérin auf den Strich geht (ohne
dass auch nur ihr Bruder etwas davon
weiss), bricht in Madjid der letzte Rest
seines Anpassungswillens zusammen.
Verzweifelt schliesst er sich einer Clique
an, die mit einem gestohlenen Merce-
des an die Kiste, nach Deauville, fahrt.
Wahrend sie im Morgengrauen wie
ausgelassene Kinder am Meer herum-
tollen, bleibt Madjid abseits, und als die
Polizei kommt, ldsst er sich wider-
standslos festnehmen. Die andern, zu
denen auch Pat gehort, konnen fliichten
und verschwinden in den Dunen. Als
der Polizeibus durch die noch schlafen-
de Stadt zum Polizeiposten gefahren
kommt, steht Pat vor der Préafektur: Der
eine kann und will nicht ohne den an-
deren; Freundschaft ist der einzige und
letzte Trost, der das hoffnungslose, exi-
stentielle Elend nicht in Selbstaufgabe
und Verzweiflung enden lasst.

Mehdi Charefs Erstling LE THE AU HA-
REM D’ARCHIMEDE ist ein vdllig
schnorkel- und «kunstloser» Film, der
jeglichen unangebrachten Fortschritts-
optimismus (im sozialpsychologischen
Bereich) durch detailgenaue, ja detail-

besessene Schilderung heutiger (Gross-
stadt-)Lebensumstande zu Fall bringt.
Wie er die Suburbs ablichtet, ein rosti-
ges, dusteres Braun, inklusive der Kel-
ler, in die sich Drogenstchtige und ille-
gale Arbeiter verkrochen haben, wie das
Verhalten der Frustrierten, Familiende-
spoten und Verbitterten so nebenbei ins
Bild gertickt wird, das hat man mit sol-
cher Genauigkeit schon lange nicht
mehr im europaischen Film gesehen.
Charefs realistische Schilderung der
Suburb-Gesellschaft mit den gleichglil-
tigen Nachbarn, witenden Rassisten
und verzweifelt Einsamen ist gleichwohl
balladesk wie ein Traumtanzerfilm in-
szeniert: voller Poesie, Humor und
grosser Liebe zu seinen Figuren. Ir-
gendwann einmal - und da wird die
Szenerie fast zu einer Fellini-imagina-
tion - steht - steht gespenstisch ein liber
und Uber mit Banknoten bestlckter
Ami-Schlitten vor der Kneipe der Szeet-
Kids. Im beleuchteten Wagen sitzen wie
Wachsfiguren der fette Balou, der sich
triumphierend eine dicke Zigarre mit ei-
nem Geldschein anziindet und eine
halbnackte Zuckerpuppe auf dem
Ricksitz, die er gleichzeitig befummelt.
Pat und Madjid schniren wie ldufige
Flichse um den Wagen herum, sprach-
los vor Bewunderung: Balou, der ehe-
malige kleine Schulkumpel, den alle nur
verarscht haben - bis er eines Tages
ausblchste, weit, weit weg und nie
mehr zurlickkam. Beim Anblick von Ba-
lous Erfolgsinsignien fallt es Pat plotz-
lich wieder ein: Zum schnurrenden
Klang eines Super8-Projektors lauft eine
schwarzweisse Erinnerung durch Pats
Kopf, wie der blode Balou hilflos an der
Tafel das Theorem des Archimedes er-
kennen und betiteln sollte. Mit Unter-
stlitzung der Einflisterungen seiner
Mitschler schrieb er schliesslich Tee im
Harem des Archimedes. Die phoneti-
sche Verballhornung brachte Balou eine
Ohrfeige ein und den Mitschilern einen
Riesenspass. Jetzt aber hat er es ge-
schafft. Noch ehe Pat mit dieser plotzli-
chen Begegnung fertig wird, ver-
schwindet der Ami-Schlitten schon wie-
der in der Dunkelheit.
Produzent und Forderer Costa Gavras,
der die Filmrechte von Mehdi Charefs
Roman erworben hatte und den Autor
drangte, sein Buch selbst zu verfilmen,
kommentierte die vielen Absagen ver-
schiedener Fernsehstationen mit der
bezeichnenden Feststellung: «lhre Poli-
tik ist in den letzten Jahren eine reine
Politik der Stars. Sie riskieren nichts
mehr.» Das ist es.
Charef, der selbst aus dem Milieu
kommt, das er schildert, kann vielleicht
mit seinem Film diese jammerlichen
Zustande wieder ein bisschen andern.
Zumindest wére das wiinschenswert.
Wolfram Knorr
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