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So bestatige sich André Téchiné - in den
sechziger Jahren, wie man das von ei-
nem franzosischen Filmregisseur erwar-
tet, Redaktor bei den Cahiers du Cinéma
- nach Filmen wie LES SOEURS BRON-
TE und BAROCCO sicherlich auch mit
seinem sechsten Spielfilm als einer der
interessantesten Filmemacher des zeit-
gendssischen franzésischen Kinos -
auch wenn RENDEZ-VOUS letztlich
nicht ganz die verstérende Kompro-
misslosigkeit erreicht, die Téchiné vor-
geschwebt haben mag, auch wenn der
Film letztlich nicht ganz die Betroffen-
heit auslést, die sich Téchiné vielleicht
wiinscht.

Peter Kremski

PERIL EN LA
DEMEURE
von Michel Deville

Drehbuch und Dialoge: Michel Deville (nach
dem Roman «Sur la terre come au ciel» von
René Belletto); Kamera: Martial Thury; Musik:
Brahms (Trio No. 1, op. 8), Schubert (Scherzo
aus dem 3. «Moment musical», Andantino
aus der A-Dur Sonate), Granados (Spanische
Tanze); Schnitt: Raymonde Guyot; Ausstat-
tung: Philippe Combastel; Kostime: Cecile
Balme.

Darsteller (Rollen): Christophe Malavoy (David
Aurphet), Anemone (Edwige Ledieu), Richard
Bohringer (Daniel Forest), Nicole Garcia (Julia
Tombsthay), Michel Piccoli (Graham Tombs-
thay). Anais Jeanneret (Vivianne Tombsthay),
Jean-Claude Jay (Vater), Helene Roussel
(Mutter).

Produktion:  Gaumont/Elefilm/TF1  Films;
Produzent: Emmanuel Schlumberger; Aus-
fuhrender Produzent: Rosalinde Damamme;
Produktionsleitung: Franz Damamme. 35mm,
1:1,66, Eastmancolor, 100 min. Frankreich
1984. CH-Verleih: Citel Films.

Devilles erotischer Thriller beginnt mit
der Beschreibung eines Raums. Ganz zu
Anfang das gezeichnete Bild eines Hau-
ses, dessen Fassade, unverstellt von
Baumen, sich dem Blick des Betrachters
offen darbietet: ein Bild einer Zimmer-
wand. Ein Kameraschwenk sorgt fir
Zusammenhange. Zu den Motiven aus
einem Trio von Brahms fallt der Blick
der Kamera nacheinander auf ein Tele-
fon, eine Gitarre, ein Foto, eine Musik-
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anlage, ein Spielzeugauto, das Portrat
einer halbnackten Frau auf einem Stuhl,
schliesslich auf Notenblatter, bis die
Kamera von hinten einen Mann erfasst,
der an einem Tisch sitzt und frihstlickt.
Obwohl wir den Mann kaum gesehen
haben, wissen wir bereits etwas Uber

ihn. Die Beschreibung eines Raums aus,

der Addition der Gegensténde, die ihn
konstituieren, wird zur Charakterisie-
rung des Mannes, der den Raum be-
wohnt und dessen Eigentum die Ge-
genstdnde sind. Wir kombinieren - den
Suggestionen der Kamera folgend,
auch wenn wir die Beziehungen der in
Grossaufnahme isolierten Dinge zu die-
sem Zeitpunkt noch viel zu wenig
durchschauen koénnen. Uber die Be-
schreibung und die Charakterisierung
hinaus versammelt und betont die Ex-
position durch bewusste Auswahl der
Gegenstande, die innerhalb der Ge-
schichte eine dramaturgische Funktion
tibernehmen werden bzw. einen sym-
bolischen Verweis auf handlungsrele-
vante Motive darstellen. Es gehort auch
zur weiteren Dramaturgie des Films,
Gegenstande so ins Blickfeld zu riicken,
dass ihnen entweder durch Grossauf-
nahmen oder durch zentrale und iso-
lierte Positionen innerhalb eines raum-
lichen Arrangements betont Bedeutung
verliehen wird. Auf diese Weise werden
dann mit ironischem Augenzwinkern
Assoziationsketten gebildet, wie etwa
jene, die von einer frei auf einem Tisch
liegenden Bombe Uber einen frei auf ei-
nem Tisch liegenden Mini-Globus, der
Mikrofilme enthalt, bis zu einem bana-
len Ei zurlickreicht, das so ziemlich den
einzigen Inhalt eines Kihlschranks dar-
stellt, nach der Zubereitung auf dem
Frihstlickstisch aber den Eindruck
macht, als sei es soeben «explodiert».
Devilles Geschichte, die von ihren mei-
sterhaft inszenierten Details lebt, kreist
um David Aurphet (also «Orphée»), die
zentrale Figur, um die alle tbrigen Per-
sonen herumgruppiert sind. Aurphet ist
Musiklehrer, liebt Brahms, spielt Gitarre
und ist im Begriff, die Wohnung zu
wechseln. Er wird in eine erotische In-
trige verwickelt, die ihn in andere R&u-
me fuhrt. Telefon und Auto werden die
bestandig eingesetzten Mittel, eine Ver-
bindung zwischen diesen R&umen zu
schaffen, Distanzen zu Uberwinden,
Wege zu verkirzen. Zuletzt wird sich
Aurphet der Erfindung seines Vaters,
der bereits in der Exposition in einem
Foto prasent ist und der sich als passio-
nierter Bombenbastler herausstellt, be-
dienen, um die Handlung mit einem
Knalleffekt zu ihrem Héhepunkt zu fih-
ren - und einen Raum und eine Identitat
auszuldschen.

Dass er der jungen Vivianne Gitarren-
unterricht geben soll, fihrt den scho-
nen, aber einsamen Aurphet mit meh-
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reren Personen zusammen, in deren
obskuren Planen er eine Rolle Gberneh-
men soll und die ihn in ein Spiel um
Liebe und Tod verstricken. Sie alle zei-
gen sich ihm zugeneigt: Julia Tombs-
thay, Viviannes Mutter, beginnt ohne
Umschweife ein Verhéaltnis mit ihm,
weshalb  Monsieur Tombsthay, von
dessen homophilen Neigungen man nur
in Andeutungen erfahrt, entschlossen
ist, den Nebenbuhler, obschon auch ein
Objekt der eigenen Begierde, aus dem
Wege zu rdumen; Daniel, ein melan-
cholischer, lebensmider Killer, der den
Auftrag hat, einen Mann zu beseitigen
und einen Gegenstand zu stehlen, ent-
wickelt als Aupherts scheinbar zufélliger
Schutzengel ein sanftes Interesse an
seinem Schutzling; Edwige, aufdringli-
che Nachbarin der Tombsthays, die mit
dem detektivischen Rontgenblick des
Voyeurs Einblicke in fremde Behausun-
gen zu nehmen sucht, macht Aurphet,
aussser dass sie ihn mit orakelhaften
Parabeln verwirrt, auch ein paar ein-
deutigere Angebote.

Aurphet, so scheint’s, ist nur Obijekt,
Marionette, unschuldiges Opfer im
Rénkespiel der anderen, die ihn benut-
zen. Doch aus dem Opfer wird ein Tater,
aus dem Spielzeug ein Spielmacher, der
im entscheidenden Augenblick die Kar-
ten zu seinen Gunsten mischt und das
Spielfeld als Gewinner verlasst.

Als Julia den Musiklehrer ihrer Tochter
bei der erstbesten Gelegenheit tberra-
schend besucht und nach einem einlei-
tenden Cocktail zu verfiihren beginnt,
trinkt sie auch sein Glas leer, stellt ihr
eigenes bedachtig auf den Boden, wah-
rend sie das seine demonstrativ und mit
Heftigkeit danebenlegt. Die Macht der
Dinge veranschaulicht die Macht Uber
die Person, die Julia offenbar zu besit-
zen glaubt. Spéater behauptet Julia ein
zweites Mal ihre aktive Dominanz Uber
Auphet, diesmal in einer angedeuteten
Zerstoraktion, die an die Kreisbewe-
gung der Einleitungssequenz erinnert
und der nacheinander das Telefon, das
Bett, die Noten, ein Glas und eine Fla-
sche «zum Opfer fallen». Die Aktion
gegen die ihn umgebenden Dinge sei-
nes Lebens ist auch ein Angriff gegen
seine Person.

Die Verwistung von Raumen wieder-
holt sich, doch stets nur in Andeutun-
gen, wenn etwa ein Windstoss durch
das Zimmer des Killers Daniel fahrt und
ein Bild von der Wand reisst, oder wenn
Julia das Zimmer ihres Mannes durch-
einanderbringt, um einen Einbruch vor-
zutduschen, und auch hier zuallererst
ein Bild an der Wand verrtickt. In jedem
Fall verweist die (Zer)Stérung des
Raums vorausdeutend oder begleitend
auf die Vernichtung der ihn bewohnen-
den Person.

»ldeal ware es, ein anderer zu sein»,

meint Aurphet zu Daniel. Er wechselt
die Wohnung und zieht in ein «Haus
unter Baumen», ein «winziges Haus al-
lein zwischen den andern Hausern», al-
lein, weil die andern bereits abgerissen
sind. Doch mit der neuen Wohnung
findet er nicht die neue Identitat, die er
sucht, denn das Interieur der neuen
Wohnung ist zu identisch mit dem der
alten, nur anders arrangiert. Erst als er
das Spiel begreift und zu seinem eige-
nen macht, was ihm schliesslich er-
moglicht, das Haus, das er bewohnt, in
die Luft zu sprengen, legt er seine
Existenz als David Aurphet ab. Doch
wahrend seine Mit- und Gegenspieler
mit dem frischen Wind, der durch die
alten Raume fegt, auch ihr Leben ver-
lieren (das eine meint das andere), hort
Aurphet einfach nur auf, Aurphet zu
sein. Nach der Eliminierung des Hau-
ses, mit der er seinen Wohnort endglil-
tig aufgibt, wechselt er auch die Klei-
dung, lasst den Trenchcoat, den er wie
eine zweite Haut zu tragen pflegte, zu
Boden fallen und schliipft in die Jacke
Daniels, der ihn schon bei friherer Ge-
legenheit des Mantels entkleidete (so-
wohl eine erotische Geste als auch eine
dramaturgische Vorausdeutung).
Ohne festen Wohnsitz und Adresse ist
Orpheus nach seiner unbeschadeten
Riickkehr aus der Unterwelt frei fur eine
Reise mit Vivianne, der letztlich einzigen
Unschuldigen im intriganten Gesche-
hen. Was ihn mit Vivianne verbindet,
wird schon im Interieur ihres Zimmers
deutlich, das Parallelen zu seiner eige-
nen Behausung aufweist mit den aus-
gewahlten Gegensténden die es enthalt:
eine Gitarre und die obligaten Noten-
blatter, einen zentral postierten Sessel
und an einer Zimmerwand das gezeich-
nete Bild eines Hauses, mit dem die
Beschreibung von Aurphets erster
Wohnung begann. Vielleicht werden
sich die beiden auf die Suche nach eben
diesem Haus begeben, mit dessen Bild
der Film auch endet. Im Unterschied
zum Anfang, dringt die Kamera jetzt
tiefer in das Bild hinein, und man sieht
genauer, wie durch eine gedffnete Tir,
aus der Licht fallt, ein Madchen tritt;
statt des Brahms-Thema, mit dem der
Film begann, erklingt jetzt auch ein an-
deres musikalisches Motiv.

Peter Kremski
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