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filmbulletin

POULET AU
VINAIGRE
von Claude Chabrol

Drehbuch: Dominique Roulet, Claude Chabrol
nach dem Roman «Une mort en trop» von
Dominique Roulet; Kamera: Jean Rabier;
Musik: Matthieu Chabrol; Ton: Jean-Bernard
Thomasson; Ausstattung: Frangoise Benoit-
Fresco: Schnitt: Monique Fardoulis; Kostime:
Magali Fustier.

Darsteller (Rollen): Jean Poiret (Insp. Jean
Lavardin), Stéphane Audran (Mme. Cuno),
Michel Bouquet (Hubert Lavoisier), Jean To-
part (Dr. Philippe Morasseau), Lucas Belvaux
(Louis Cuno), Pauline Lafont (Henriette), Ca-
roline Cellier (Anna Foscarie), Joséphine
Chaplin (Delphine Morasseau), Andrée Tainsy
(Marthe), Jean-Claude Bouillaud (Gérard Fi-
liol), Dominique Zardi (Leiter des Postamtes),
Henri Attal (Mann im Leichenschauhaus).
Produktion: MK2 Produktions; Produzent:
Marin Karmitz. Frankreich 1985; 35mm,
1:1.66. Farbe, 110 min.

Was dem einen die Grossstadt, ist dem
andern die Provinz. Claude Chabrol hat
in seinen birgerlichen Kriminalmelo-
dramen seine Aufmerksamkeit mit ana-
lytischer Scharfe meist auf die diskrete
Kriminalitdt der franzésischen Kilein-
stadt-Bourgeoisie gerichtet. Darin macht
sein neuster Film keine Ausnahme.
POULET AU VINAIGRE beginnt mit ei-
ner Geburtstagsfeier im Freien; ein Fo-
tograf, den wir nicht zu sehen bekom-
men - wir schauen nur durch den Su-
cher seiner Kamera -, liefert uns Bilder
vom Fest und den Géasten, nimmt ein-
zelne Personen, scheinbar ohne Zu-
sammenhang und véllig beilaufig, ins
Visier, Dialog- und Konstellationsfetzen
werden flichtig erfasst, man kriegt am
Rande (die Credits laufen bereits) mit,
wie eine Frau erklart, sie wolle ausstei-
gen, woraus und weshalb, worum es

eigentlich geht, wird nicht recht klar;
schliesslich sieht man noch irgendwo in
dieser nur scheinbar idyllischen Runde
ein Kalb am Spiess schmoren, dann
heisst es bereits: Zwei Wochen spater.
Die Frau, erfahren wir dann, hiess Dele-
phine, und es war ihre Geburtstagsfeier;
im Film wird sie nicht wieder auftau-
chen, auch wenn sténdig von ihr gere-
det wird.

Delephine hat sich aus einem betrlige-
rischen Immobilien-Projekt zurtickgezo-
gen, bei dem eine Kleinstadt-Mafia aus
mehreren ehrenwerten Notabeln ihre
Hand im Spiel hat. Deren spekulatives
Interesse richtet sich besonders auf das
Haus der Madame Cuno, das diese aber
mit Starrsinn und bdser Zunge vertei-
digt. Die Konstellation scheint klar: auf
der einen Seite das vor Drohungen nicht
zuriickschreckende Triumvirat der Tater
- ein Notar, ein Arzt, ein Schlachter, er-
génzt zumindest noch um die angeblich
in die Schweiz verreiste Delphine -, auf
der andern Seite die bedrohten Opfer,
Madame und ihr zwanzigjahriger Sohn
Louis. Doch im Lauf der Erzahlung wird
diese zu einfache Schwarzweiss-Kon-
stellation aufgebrochen, bilden sich
neue Allianzen und neu Oppositionen.
Es geschieht ein Unfall, der ein Mord
sein konnte. Ein Inspektor reist an, die
Sache aufzuklaren. Den Tater durch-
schaut er sehr schnell, doch bringt er
bei seinen Recherchen noch ein paar
andere Dinge, darunter zwei weitere
Morde, ans Tageslicht, was ihm ein
derart diebisches Vergniigen bereitet,
dass er Uber die erste Untat zu guter
Letzt gnadig hinwegsieht.

Louis, der fir seine Mutter den Spion
und Handlanger gegen die gemeinsa-
men Feinde spielt, geht eine Allianz mit
Henriette ein, die wie er alltdglich einen
nicht gerade aufregenden Dienst in der
Post absolviert. Er versucht sich, auf
diese Weise von seiner tyrannischen
Mutter zu emanzipieren, die ihn auch
promt als «Deserteur» beschimpft. Ma-
dame selbst liegt eigentlich mit aller
Welt in Unfrieden, pflegt ihr Image als
Opfer, seitdem ihr sie Mann verlassen
hat, und sitzt daher im Rollstuhl. Del-
phine, die Frau des Arztes, hat ein Ver-
héltnis mit dem Fotografen; der Notar
entflieht seiner Ehe durch Besuche bei
der Liebesdame Anna, die wiederum fiir
Delephine und den Fotografen den Lie-
besboten spielt; der sich in der Rolle
des gehornten Ehemanns nicht zu-
rechtfindende Arzt, dem dazu Delphines
Drohung der Gltertrennung ins Haus
steht, schmachtet melancholisch die
vollbusigen Skulpturen in seinem Gar-
ten an und entwirft heimtickische Stra-
tegien gegen Delphine und Anna.
Banale Konstellationen im Grunde, die
natirlich fur die honorigen Birger ge-
félligst im Bereich des Diskreten zu

bleiben haben, Privatangelegenheiten,
die ihrer Meinung nach den herum-
schniffelnden Inspektor nichts ange-
hen; der leicht sadistische Inspektor
(»Mich interessiert alles!») deckt sie
nichtsdestoweniger schadenfroh auf
und enthdllt, wie sich aus dem eigent-
lich Banalen, um den bigotten Anschein
moralischer Integritdt aufrechtzuerhal-
ten, das Verbrechen entwickelt.

Claude Chabrol geriert sich in seinem
Psychogramm einer Kleinstadt als Mo-
ralist, indem er seine Personen mehr
ausstellt als ernstnimmt, zeigt sich da-
bei sicherlich aber auch von seiner
spottischen, fast schon witzigen Seite.
Seine Figuren sind Karikaturen, zum
Teil wohl etwas grob gezeichnet, im
Schnellverfahren routiniert entworfen,
Kreaturen, wie sie den Chabrol-Kosmos
seit eh und je bevélkern. Gelang es
Chabrol friiher mit viel Geschick, den
Tater zum Helden und den Zuschauer
zum Sympathisanten zu machen, so
verzichtet er hier darauf, einen seiner
biirgerlichen Spitzbuben in eine Pro-
tagonistenrolle zu stecken, und zeigt
darliber hinaus Uberhaupt wenig Inter-
esse, irgendeine der Personen zur ein-
deutigen Hauptfigur aufzubauen; statt-
dessen lasst er den Zuschauer Einblick
nehmen in verschiedene Geschichten,
die sich Gberschneiden, deren mdgliche
Helden aber Randfiguren bleiben.
Sympathisieren wird man sicherlich mit
dem drégen, tolpelhaften Mutterséhn-
chen Louis (kein Spitzbube; Chabrol
spricht ihn frei), aus dessen Perspektive
die Geschichte zunichst erzahlt zu sein
scheint, bis der Kriminalinspektor mit
dem Fuchsgesicht auftritt, der von da
an in den Mittelpunkt riickt und den
Schauplatz ~ zur  Selbstinszenierung
nutzt: auf der einen Seite scheiss-
freundlich, auf der andern kaltschnau-
zig-brutal, scheint er bei der Aufklarung
des Falles seine latent sadistischen Nei-
gungen ausleben zu wollen; als Opfer
seiner riden Methoden nehmen sich die
korrupten Herren mit den weissen We-
sten fast schon wie bedauernswerte
Geschopfe aus. «Nur das ist gut, was
verboten ist», belehrt Henriette Louis
einmal. Diese Lehre vermag aber nur
der Inspektor mit vollem Recht in die
Tat umzusetzen und zu geniessen:
«Man darf alles, wenn man bei der Po-
lizei ist.»

Seiner Ex-Frau Stéphane Audran, der
Hauptdarstellerin seiner besten Filme,
hat Chabrol eine Rolle geschrieben, in
der sie aus vollem Herzen chargieren
darf. Als Madame Cuno speit sie Gift
und Galle gegen jedermann, beschimpft
ihre Gegenspieler (und das sind alle) als
«blutige  Schakale», «Menschen-
schlachter», « Wolfe». Frauen belegt sie
durchgéngig mit der Einheitsvokabel
«Nutte», ihren Sohn tberwacht sie mit
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besitzergreifender Eifersucht. Bei seiner
Beschreibung des Verhéltnisses zwi-
schen Madame Cuno und ihrem Sohn
scheint Chabrol LES FANTOMES DU
CHAPELIER zitieren zu wollen. Wie die
Frau des Hutmachers sitzt auch Mada-
me Cuno selbstmitleidig im Rollstuhl,
wie jene den Ehemann, tyrannisiert sie
den Sohn; wie der Hutmacher fir seine
tote Frau den Mittagstisch mitdeckt, als
sei sie anwesend, und wie er ihre Por-
tion dann mitisst, so deckt Madame
Cuno - ausgerechnet um des Hochzeit-
stages zu gedenken - fir ihren Mann
und lasst Louis seine Portion mitessen.
Und wie in LES FANTOMES DU CHA-
PELIER schickt sich Chabrol auch hier
an, die birgerliche Scheinidylle beim
Ritual des Essens zu entlarven: Mada-
me, in einem Kleid, das sie nur einmal
in ihrem Leben getragen hat, als sie mit
ihrem Mann in einem Restaurant gewe-
sen war, hat sich anldsslich der Feier
des Tages (»wie Weihnachten») beson-
dere Spezialitdten ausgedacht, die von
Louis unauffallig zum Fenster hinaus-
beférdert werden; alsbald verschiittet
sie erst den Wein, zerrt dann in einem
Wutanfall die Decke vom Tisch, so dass
das ansehnliche Arrangement auf dem
Tisch dahin ist, macht Louis einen Hau-
fen Vorwirfe und droht, zur Strafe krie-
ge er kein Dessert. Louis lasst sich dar-
aufhin, um dem hauslichen Mittagstisch
zu entfliehen, von Henriette (»Siehst
du, das ist das Leben!») in ein beson-
ders vornehmes Restaurant fihren.
Wie sehr Chabrol die makabere kulina-
rische Anekdote liebt, zeigt sich auch
darin, dass selbst Morde wie Malzeiten
zelebriert werden, wenn namlich der
Schlachter einem tddlichen Verkehrs-
unfall zum Opfer fallt, weil ihm Zucker
in den Tank geschuttet wurde und sich
unter der Haube «nur Karamel», «kein
Motor mehr, sondern ein Bonbon» be-
findet. Auch der Titel (»Hihnchen in
Essig») riickt die kulinarischen Interes-
sen Chabrols ins rechte Licht - abgese-
hen davon, dass ”poulet” in der Gano-
vensprache auch eine Bezeichnung fir
”Polizist” darstellt.
Die Klassizitat von LA FEMME INFIDE-
LE und LE BOUCHER erreicht POULET
AU VINAIGRE sicher nicht, auch hinter
der stilistischen Geschlossenheit und
dem virtuosen Witz von LES FANTO-
MES DU CHAPELIER bleibt Claude
Chabrols neuster Film deutlich zuriick,
aber immerhin ist POULET AU VINAIG-
RE ein fast schon vergniglicher Film,
eine Farce, in der sich Chabrol augen-
zwinkernd selbst zitiert und sich selber
nicht mehr ganz so ernst zu nehmen
scheint, schliesslich ist ja auch er ein
genussfreudiger Gourmet wie die Bour-
geois, denen er standig auf den Teller
schaut.

Peter Kremski

RENDEZ-VOUS
von André Téchiné

Drehbuch und Dialoge: André Téchiné, Olivier
Assayas; Kamera: Renato Berta; Musik: Phil-
ippe Sarde; Ton: Jean-Louis Ughetto, Domi-
nique Hennequin; Ausstattung: Jean-Pierre
Kohut Svelko; Kostume: Christian Gasc;
Schnitt: Martine Giordano.

Darsteller (Rollen): Lambert Wilson (Quentin),
Juliette Binoche (Anne Larrieu, genannt
Nina), Jean-Louis Trintignant (Scrutzler), Wa-
deck Stanczak (Paul Trabichet, genannt Pau-
lot), Dominique Lavanant (Gertrude Soissons),
Jean-Louis Vitrac (Fred), Jacques Nolot
(Max), Anne Wiazemsky (Theaterleiterin),
Philippe Landoulsi (Inspizient), Caroline Faro
(Juliette), Arlette Gordon (Reporterin).
Produktion: T. Films, Films A2, Paris; Produ-
zent: Alain Terzian; Produktionsleitung: Ar-
mand Barbault. Frankreich 1985; 35mm, Ci-
nemascope 1:2.35, Eastmancolor; 87 min.

André Téchiné, das ist die andere Seite
des franzdsischen Films. Wo ein Deville
das Spiel der Leidenschaft mit heiter-
ironischer Eleganz beschreibt, hat Lei-
denschaft bei Téchiné nichts Spieleri-
sches mehr, ist reine Pein und Qual, er-
weist sich als ein dlsterer Akt der
Selbstzerfleischung und Aggression,
endet in Tod und Wahnvorstellung.
Und Schauplatz solcher zermiirbenden
Tangos ist mittlerweile fast schon tradi-
tionell Paris. Die ehemals zum romanti-
schen Mythos verklarte Stadt der Liebe
erscheint inzwischen immer mehr als
eine Stadt der verlorenen Seelen. Eine
Stadt, die allerdings so vielseitig ab-
bildbar scheint, dass ihr Filmemacher
immer wieder neue, ungewohnte Per-
spektiven abzugewinnen verstehen. Bei
Téchiné wird das Mekka der Liebenden
dort eingefiihrt, wo alle Wege, es zu er-
forschen, beginnen: am Bahnhof. Wah-
rend des Vorspanns, unterlegt mit trau-
riger Streichmusik, ein Blick aus dem
Richtung Paris fahrenden Zug, der Blick
eines noch Aussenstehenden, der Ein-
geweihter zu werden hofft: Bilder von
vorbeiziehenden Landschaften, Dorfern,
menschenleeren Kleinstadtbahnhofen,
die Provinz signalisieren, verlieren sich
nach mehrfachen Uerblendungen in ei-
nem tristen stadtischen Grau; der Zug
fahrt ein, kommt zum Halten, eine
Stimme fordert die Reisenden auf, aus-
zusteigen, doch aussteigen sieht man

niemanden und niemand wartet auf
dem Bahnsteig; statt vitalem Men-
schengeschiebe eine 6de, nahezu aus-
gestorbene Geisterszenerie - die Kamera
blendet ab.

Mit der Ankunft eines Zuges in Gare
d’Austerlitz trifft der Zuschauer ein auf
einem Schauplatz, der pure Allegorie
ist. Das Woher und Wohin ist markiert,
und die Tristesse der Eingangsbilder
legt die Stimmung fest; die Weichen
sind gestellt fur eine desastrose Liebes-
geschichte, die der Zuschauer als Au-
genzeuge miterleben soll. Dass die
Fahrt des Zuges dazu auch noch konse-
quent von rechts nach links verlief, fligt
sich schulbuchméssig ein in eine An-
sammlung unheilverkiindender  Zei-
chen, mit denen der Ausgang der Ge-
schichte schon vorweggenommen ist -
da «die Bewegung nach links vorwie-
gend als negativ ... empfunden wird»,
und «wenn ... ein Zug dauernd nach
links fahrt, ... man fast die Hand dafir
ins Feuer halten» kann, «dass er ver-
ungliickt» (Eva M.J. Schmid).

Téchinés Geschichte einer Leidenschaft
ist eine bizarre Dreiecksgeschichte, die
ihren Anfang - die Zeichen setzen sich
fort - im Regen nimmt. Erst seit weni-
gen Monaten in der Metropole, ist
Anne, das Méadchen aus der Proving,
deren Traum es ist, Schauspielerin zu
werden. Anne, genannt Nina (von
Téchiné wohl als Reminiszenz an
Tschechows «Md&we» gedacht), flattert
in Paris unbekiimmert von einer unbe-
deutenden Beziehung in die andere, bis
sie, auf Wohnungssuche Paulot trifft,
einen jungen Angestellten in einem Im-
mobilienbiro, den sie fortan nicht mehr
abzuschitteln vermag. Paulot, von Ni-
nas provokativ direkter Art animiert,
drangt ihr seine Hilfe und sich selbst
férmlich auf, erntet aber nichts als die
Zusicherung ihrer Freundschaft. Wah-
rend sie den leidenden Paulot hangen-
lasst, verfallt Nina dem morbiden Char-
me des geheimnisvollen Quentin, einem
einst vielversprechenden Shakespeare-
Darsteller, der jetzt seine Paraderolle als
Romeo im Rahmen einer pornografi-
schen Live-Show deklamiert.

Drei Menschen, deren Besessenheit
voneinander sich unterschiedlich arti-
kuliert. Nina am Scheideweg: ihre Stel-
lung zwischen Paulot und Quentin for-
dert von ihr eine Entscheidung zwischen
zwei Einstellungen, verkdrpert in dem
“anstéandigen” Paulot mit seinem Be-
schitzerinstinkt und dem “verdorbe-
nen” Quentin mit seiner Zerstérungs-
sucht. Paulot, in dessen Vorstellung
Nina das kleine Madchen aus der Pro-
vinz ist, das es zu beschitzen gilt, gerat
in den Strudel der Leidenschaft als je-
mand, der die Dinge normalerweise
vom soliden Standpunkt burgerlicher
Moralvorstellungen aus betrachtet; er
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