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Als eine Bibliothekin progress«versteht sich die REIHE FILM, die das Werk von Regisseuren deutscher
und internationaler Provenienz erarbeitet. In Essay, Interview und kommentierter Filmographie
wird ein Filmemacher, ein bestimmtes Genre oder tibergreifende Themen des internationalen Films dar-
gestellt. »Mit der REIHE FILM setzen die beiden Herausgeber Peter W. Jansen und Wolfram Schiitte
editorische und publizistische MaBstdbe fiir die deutsche und internationale Filmliteratur,
fur die es keine Parallele gibt.« TIP-MAGAZIN

Hans Giinther Pflaums Ny Maglichkeiten von Video
JAHRBUCH FILM, das 1984 zum u.v.a. Dieses unentbehrliche
achten Mal erscheint, enthalt gﬁﬂ%&u/gg Standardwerk fiir Cineasten
eine kritische Trendanalyse B, Kriker Doen HANR | und alle, die tiber Kino mit-
des internationalen und deut- : s reden wollen, bildet »einen

schen Films. Ausfiihrliche Lichtblick in unserem Kino-
Portrdts sind den Regisseuren land, das von filmpublizisti-
Saura und Staudte gewidmet. schen Anstrengungen nicht

Neue deutsche Fime / internationale

Der Datenteil erganzt die zahl- G ey e gerade gesegnet ist.«
reichen Beitrdge zu Film- o MALLE. Vioong STAUDTE ‘ FRANKFURTER ALLGEMEINE

musik, Filmarchitektur, den FELTIVALS / FILMCH RONIK ZEITUNG

/ Bundfieufsche F:MBJ und 1984
/ Prospekte in Ihrer Buchhandlung

: : oder beim Carl Hanser Verlag,
252 Seiten mit 28 Abb. DM 34, Postfach 86 04 20, 8000 Miinchen 86
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Willkommen !

G&Stav .
Frohilich

&P

Gustav Frohlich,
21. Mirz 1985



kurz belichtet

Impressum

filmbulletin presents

Donnerstag 21. Méarz 1985 um
20.30 Uhr (Einzige Vorstellung:
Filmpodium-Kino / Studio 4,
Nischelerstrasse 11, 8001 Zi-
rich; zu den normalen Eintritts-
preisen: Fr. 7.10, Erméssigte Fr.
6.10)

Gustav  Fréhlich in  WAS
FRAUEN TRAUMEN von Géza
von Bolvary; Drehbuch: Billy
Wilder; mit Peter Lorre, Nora
Gregor und Kurt Horwitz in wei-
teren Rollen.

Gustav Frohlich wird bei dieser
Veranstaltung anwesend sein,
Fragen beantworten, etwas aus
seinem «Filmheldenleben» er-
zdhlen und mit uns seinen 83.
Geburtstag feiern.

FILMPODIUM-KINO

1.-31. Marz 1985
Retrospektive Georges Franju,
die unter den bezeichnenden Ti-
tel «Das Kino des Phantasti-
schen» gestellt wurde. Wer
Georges Franju noch nicht
kennt, sollte sich diese Gelegen-
heit, ihn zu entdecken, nicht
entgehen lassen, obwohl der
Zugang zum sehr eigenwilligen
Franzosen nicht immer ganz
leicht ist, bedient er sich doch
einer Asthetik, die Gewalt und
Zértlichkeit miteinander verbin-
det, geht es ihm doch «um die
Denunzierung der Heuchelei so-
wie um den stdndigen Ruf nach
personlicher Freiheit, nach
Phantasie und Traum» (Freddy
Buache).

Zu sehen sind neben seinen be-
rihmten Kurzfilmen u.a. auch
die Spielfilme: LES YEUX SANS
VISAGE; JUDEX; LA FAUTE DE
L'’ABBE MOURET und NUITS
ROUGES. Georges Franju wird
am 15. Méarz um 20.30 Uhr bei
der Vorfiihrung anwesend sein.

Weitere Programmschwerpunkte
im Mérz sind: Retrospektive Er-
win Leiser und Neue sowjetische
Filme. Als Film des Monats wird
BLESS THEIR LITTLE HEARTS
von Billy Woodberry gespielt.

12.-14. April:

Filmmarathon Allan Dwan un-
ter anderem mit den Filmen:
SUEZ (1983), SILVER LODE
(1954), TENNESSEE'S PART-
NER (1955) und MOST DANG-
EROUS MAN ALIVE (1961).
Einfihrung in die Filme: Fred
Junck von der Cinématheéque
Municipale, Luxembourg.
Abonnenten von filmbulletin er-
halten ein Detailprogramm zu-
gestellt.

4

Ferner wird im April A Tribute to
Henry Hathaway gezeigt werden
und die Retrospektive Douglas
Sirk beginnen.

ALPENPANORAMA

»Osterreich, die Schweiz und
Bayern, bekannt als die Alpen-
republiken, machen jetzt ge-
meinsame Filmsache. Das Film-
fest Miinchen, die Osterreichi-
schen Filmtage in Wels und die
Solothurner Filmtage in der
Schweiz starten ab sofort das
Alpenpanorama, ein gemeinsa-
mes Filmprogramm der beteilig-
ten Lander.» Gezeigt werden soll
das gemeinsame Programm je-
weils im Rahmen der Veranstal-
tungen der beteiligten «Festi-
vals».

BIEL

20.2. - 10.3. Filmzyklus Friih-
jahr 85: Frauen, Lesben,
Schwule. Obwohl das Pro-

gramm mit Filmen wie LIANNA,
HUNGERJAHRE, DAS GANZE
LEBEN oder STRANGER THAN
PARADISE praktisch bereits zu
Ende ist, kommen wir an dieser
Stelle doch gerne darauf zurtick,
mit einem Zitat von der Presse-
konferenz zu dieser Veranstal-
tung. Der Schuldirektor und Ge-
meinderat Raymond Glas hat da
namlich unter dem Titel «Stad-
tische Kulturpolitik: Zum Bei-
spiel offentliche Forderung fur
den Filmzyklus Frauen, Lesben,
Schwule» ausgefiihrt: «Es kann
nicht Aufgabe der offentlichen
Kulturférderung sein, bereits et-
ablierte, bestens eingefiihrte,
kommerziell gesicherte Kultur zu
unterstiitzen.  Aktuelle  Kultur
von Belang, Themen, die be-
troffen machen und die Gesell-
schaft auf einen wunden Punkt
aufmerksam machen, haben es
schwerer. Deshalb ist gerade in
solchen Fallen unterstitzend zu
helfen.»

REINACH AG

Aus dem ehemals als Familien-
betrieb gefiihrten Kino «Som-
mer» wurde neu das Atelierkino
am Bahnhof. Initiant und Ge-
schaftsfihrer ist Peter Jakob, der
schon beim Liestaler «Sputnik»
dabei war.

Im Vordergrund stehen soll «fri-
sches, junges Kino» und «Fil-
me, die es gerade in der Provinz
schwer haben dirften». Auf
dem Programm stehen aber
auch Schwerpunkte - so im
Friihjahr ein Reigen italienischer
Filme und im Frithsommer ein
grosses Scorsese-Festival.

BERN
Kino im Kunstmuseum:
Schwerpunkt des Programms

vom Marz / April bildet eine
Retrospektive Andrzej Wajda,
die selbstverstandlich Filme wie
ASCHE UND DIAMANT, ZWiI-
SCHEN FEUER UND ASCHE,
ALLES ZU VERKAUFEN, DER
MANN AUS MARMOR und DER
MANN AUS EISEN umfasst,
auch der 1983 mit der Golde-
nen Palme von Cannes ausge-
zeichnete DANTON wird zu se-
hen sein.

Weitere Informationen und Pro-
gramm bei: Kunstmuseum Bern,
Hodlerstr. 8, 3011 Bern @ 031
/2209 44

Kellerkino: zeigt im April ER
MORETTO von Simon Bischoff,
im Mai HORROR VACUI von
Rosa von Praunheim und
GOSSLIWIL von Hans Stirm
und Beatrice Leuthold.

Film am Montag zeigt im April
im Kellerkino Filmgeschichte 3.
Teil u.a. mit den Filmen: BER-
LIN, SYMPHONIE EINER
GROSSSTADT von Walter Rutt-
mann, UNDERWORLD von Jo-
seph von Sternberg und LA
CHIENNE von Jean Renoir.

ZiiRICH

Schweizerische Jugendfilmta-
ge 1985 finden vom 28. bis 31.
Mai (jeweils 19.00 bis 22.00
Uhr) im Pestalozzianum statt.
Anmeldetermin fir Filme: 9.
April 1985. Die Filme sollten
eine Laufzeit von 25 min. nicht
tberschreiten. Fir Filmformate
gibt es keine Beschrankung. Al-
les ist erlaubt. Autoren bis zum
25. Altersjahr sind teilnahme-
berechtigt.

Weitere Informationen: Schwei-
zerische Jugendfilmtage, Hans
Stocker,  Klosbachstr. 110,
8032 Zirich

AUSWAHLSCHAU

Dieses Jahr zeigen 28 Filmver-
anstalter aus allen Landesteilen
eine jeweils individuell zusam-
mengestellte Auswahl aus dem
Angebot der Solothurner Film-
tage 1985.

Veranstaltungs-Orte sind u.a.
noch: Basel, Bellinzona, Burg-
dorf, Fribourg, Liestal, Luzern,
Olten, Pontresina, Reinach,
Schwyz, Stans, St.Gallen, Thun,
Wetzikon und Zdrich.

Genauere Informationen:
Schweizerisches ~ Filmzentrum,
Miinstergasse 18, 8001 Zirich
@ 01/ 47 28 60

FILMBULLETIN
Postfach 6887
CH-8023 Ziirich

Redaktion:
Walt R. Vian

redaktioneller Mitarbeiter:
Walter Ruggle

Korrespondenten:
Norbert Grob, Berlin
Michael Esser, Berlin
Reinhard Pyrker, Wien

Gestaltung:
Leo Rinderer-Beeler

COBRA-Lichtsatz:
Silvia Frohlich und
Unionsdruckerei AG

Druck und Fertigung:
Unionsdruckerei AG, Luzern

Fotos wurden uns freundlicher-
weise zur Verfugung gestellt von:
Filmbiro SKVV, UIP, Rialto Film,
Erwin C.Dietrich, Filmcooperati-
ve, Zurich; Solothurner Filmtage;
Citel Film, Genf; Cinémathéque
Suisse, Lausanne; SDK, Berlin;
Deutsches Institut fur Filmkunde,
Deutsches Filmmuseum, Frank-
furt; Osterreichisches  Filmmu-
seum, Wien.

Abonnemente:

FILMBULLETIN erscheint:
sechsmal jahrlich.
Jahresabonnement:

sFr. 26.- / DM. 35.- / 6S. 260
Solidaritdtsabonnement:

sFr. 40.- / DM. 50.- / S. 400
ibrige Lander Inlandpreis
zuziiglich Porto und Versand

Einzelnummer:
sFr.5.- / DM. 6.- / 6S. 50.-

Vertrieb:
Ruth Hahn, Quartierladeli
=01 /2421896

Vertrieb in Berlin:

Michael Esser / Regensburger
Str.33 D-1000 Berlin 30

@ (30)213 93 82

Vertrieb in Norddeutschland:

Rolf Aurich / Uhdestr.2

D-3000 Hannover 1

Vertrieb in Wien:

Susanne & Reinhard Pyrker
Columbusgasse 2 A-1100 Wien
@ (0222)64 01 26

Preise fur Anzeigen auf Anfrage.
Manuskripte sind erwinscht, es
kann jedoch keine Haftung fur sie
tibernommen werden.

Herausgeber:

Katholischer Filmkreis Zirich
Postcheck-Konto 80-49249



in eigener Sache

in diesem Heft

filmbulletin presents

Ideen zu haben ist das eine; solche Ideen dann auch zu
realisieren bekanntlich das andere. Ideen zu entwickeln,
empfanden wir eigentlich nie als besonders schwierig.
Sie aber auch noch verniinftig zu realisieren, féllt uns im
allgemeinen schon schwerer. Des oftern gerat deshalb
der Weg vom ersten Gedanken bis zur vollbrachten Tat
etwas lang.

Heute aber diurfen wir Ihnen wieder einmal einen unserer
Einfalle ankindigen, denn das zu seiner Realisierung
notwendig Erscheinende ist in die Wege geleitet: film-
bulletin presents Gustav Frohlich in WAS FRAUEN
TRAUMEN von Géza von Bolvary (Drehbuch: Billy Wilder)
mit Peter Lorre, Nora Gregor und Kurt Horwitz in weiteren
Rollen am Donnerstag 21. Marz 1985 um 20.30 Uhr im
Filmpodium Kino (Studio 4, Nuschelerstrasse 11, 8001
Zurich, zu den normalen Eintrittspreisen: Fr. 7.10; Er-
massigte: Fr. 6.10). Gustav Fréhlich wird bei dieser Ver-
anstaltung anwesend sein, Fragen beantworten und et-
was aus seinem «Filmheldenleben» erzéhlen. Falls die
Idee, Filme nicht nur in unsern Heften vorzustellen, son-
dern einzelne darunter im Kino zu prasentieren, auch nur
halbwegs einschlagt, werden regelmassig weitere dhnli-
che Veranstaltungen folgen - soll «filmbulletin presents»
zum sicheren Wert, zum Mekka quasi, fur jeden Filmbe-
geisterten werden.

Gelegenheit dazu gibt uns in verdankenswerter Weise das
Ziurcher Filmpodium, mit dem wir seit Jahren eine er-
spriessliche Zusammenarbeit pflegen durfen.

Ausschlaggebend fur unsere Wahl war diesmal Gustav
Frohlich, der sich darauf freut, am 21. Méarz 1985 seinen
83. Geburtstag mit uns zu feiern. Gustav Frohlich, der im
Verlaufe von 35 Jahren in dber hundert Filmen die
Hauptrolle gespielt hat, deren beriihmteste wahrschein-
lich sein Freder in Fritz Langs METROPOLIS (1927) ge-
wesen sein durfte - eine Arbeit tGber die er in diesem Heft
berichtet. Vorgestellt wird in dieser Nummer selbstver-
standlich auch der Film, den wir zeigen werden.

Bei den Leserinnen und Lesern, die Zirich nicht so ein-
fach erreichen, mochten wir um Verstindnis werben,
dass wir uns einstweilen (und wohl noch fiir langere Zeit)
auf Veranstaltungen in dieser Stadt beschranken mussen.

So, und nun liegt es weitgehend bei Ihnen - verehrte Le-
serin, werter Leser - ob unserer Idee Erfolg beschieden
ist, oder ob sie sich als «Schnapsidee» erweisen wird.
Versichert sei hier nur noch, dass die Grundidee ein brei-
tes Spektrum von Maglichkeiten zuldsst - ein paarmal
noch wird uns schon etwas Sinniges fir einen besonde-
ren Kinoabend einfallen, wenn Sie als Publikum entspre-
chend mitspielen.

Walt R. Vian

filmbulletin
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filmbulletin presents

Gustav Frohlich

mit Peter Lorre, Nora Gregor und Kurt Horwitz

WAS FRAUEN TRAUMEN

von Géza von Bolvary
Drehbuch: Billy Wilder

Donnerstag 21. Mé&rz 1985 um 20.30 Uhr

Gustav Frohlich wird bei dieser Veranstaltung anwesend sein, Fragen beantwor-
ten, etwas aus seinem «Filmheldenleben» erzéhlen und mit uns seinen
83. Geburtstag feiern

(Kino Studio 4, Nischelerstrasse 11, 8001 Zirich)

Einzige Vorstellung: Filmpodium Kino



Ruckblende

Dienstag: Angekommen. Etwas
fahrig. Punktlich zur Ruhe im
Landhaussaal gekommen. Fangt
an! lhr habt aber keinen Bonus:
Krisenstimmung, jeder sprach’s
aus ...

Geschaftiger Blick in die Runde:
Beschaftigte - sie kleben ihr
Schild an Jhren Stuhl. Dieses
Ritual zeichnet den Filmkritiker
(und jene, die es denn sein
mochten) aus, sichert den fixen
Sitzplatz und hievt den simplen
Holzstuhl hoch in die hoéheren
Gefilde der Regiestiihle. Da freut
sich der Solothurner Holzstuhl
aber, der Solothurner Filmfreund
freut sich nicht.

Es wird kinodunkel. Griingries-
graues Wasser platschert, bom-
bastische Filmmusik - ein Ge-
baude wird im schonsten Dunst
aller Gewasser sichtbar: Hurra,
das Landhaus ist da! Und die
Musik flippt aus, es wird gelacht
. «vingtiémes journées
cinématographiques de soleu-
re», die rote Schrift im grauen
Feld. Fertig. Der erste Film der
Solothurner  Filmtage 1985.
Eine Minute kurz. Ein Geschenk
des Plakatgestalters Ernst Ma-
tiello an die Filmtage. Aha, es
sind die 20. Solothurner Filmta-
ge.

Und jetzt halt Stephan Portmann
seine  Erdffnungsrede:  «Zur
zwanzigjahrigen Geschichte
mochte ich nichts sagen, dazu
haben Norbert Ledergerber und
Urs Jaeggi in unserer Publika-
tion  ”Solothurner  Filmtage
1966 bis 1985” und die 48
Autoren in unserer zweiten
Schrift ”The show must go on ...
/ Begegnungen - Erwartungen”
vieles gesagt.»

Und dann der erste richtige
Film: FRS: DAS KINO DER NA-
TION von Christoph Kiihn. Seine
Dokumentation zur Schweizer
Filmgrosse Franz Schnyder un-
terhalt fast immer, da lasst er
doch tatsachlich den Alten Teile
seines Traumwerkes «Pestaloz-
zi» inszenieren. FRS: DAS KINO
DER NATION ein Film, der viel
Presse macht. Nur noch soviel:
Wem es 1968, an die langen
Haare ging, als dieser FRS seine
DIE SECHS KUMMERBUBEN
als Beitrag zum Konfliktjahr auf-
tischte, der wird auch heute
noch Miihe mit der vornehmen
Zuruckhaltung eines Kuhn und
seiner Fragen an FRS haben -
auch wenn dieser FRS 1957 mit
DER ZEHNTE MAI einen Film
schuf, der sich zu seiner Zeit po-
litisch engagierter zu erkennen
gab, als es heute viele Solothur-
ner Beitrdge auch nur sein
mochten.

Hayek? Genau der junge G. Ni-
colas Hayek tritt auf mit THE
LAND OF WILLIAM TELL, in ei-
ner Teddy-Bar-Manier, ohne
diese Lyssy-Story zu kopieren,
aber mit gleicher Absicht: Abbau
seines Frustes tber die Geldnote
eines CH-Filmers. Frisch und
schamlos filmt er seine Fanta-
sien. Wen interessiert da noch
die Ausgangssituation: Ex-US-
Bomberpilot kommt ins Tellen-
land, um die Erinnerungen an
seinen Crash aufzufrischen
Treppenhausszene, schweizeri-
sche, Ziri-Bilder, ein Hayek hir-
nend am Schreibtisch ... eine
Geschichte  zusammengespon-
nen hat er!

Das grosse Soufflé - aber es wird
nicht bei diesem William-Geko-
chel bleiben, Solothurn 85 wird

ER MORETTO - VON LIEBE LEBEN von Simon Bischoff

W

Solothurner Notizen

mir noch weitere Fitneskost ser-
vieren - sich dariiber streiten?
LIEBER VATER von Heinz Bitler
ist so ziemlich das Gegenteil:
zuckersiiss, aber exakt. Ein fa-
milienfreundlicher TV-Film
(»Vater ist der Beste»). Ich habe
ein anderes Bild Heinz Biitlers im
Kopf: MELZER (1982). LIEBER
VATER, ein Film zum Lagern -
mir scheint, da fehlt der Zeit-
geist. Einwand: Das ist Zeitgeist.
Der Film lief bereits am Sonntag
im Fernsehen DRS und durfte
gut angekommen sein.

Ich habe gut gegessen und gut
getrunken. Was kommt jetzt?
U.S.W. von lIsolde Marxer. Ein
Film aus Liechtenstein, hundert
Minuten lang. Das Firstenhaus,
schon, die Geschwister, die
Schulreise - vieles passt, und es
ist Isoldes Stimme im Off, die
viel Unpassendes rettet. Es geht
um Entwicklungen. Schliesslich
kann ich Gesprache einordnen,
Leute wiedererkennen. In der
Montage liegen die Fehler, die
Langen sind - klar - Stilmittel.
Dass dieses Landle ein Thema
ist, nimmt Isolde Marxer nie-
mand weg, weg liefen ihr bloss
die Zuschauer.

ROCKERBOSS von Arthur Freu-
ler folgt, und erfrischt auch
mich. Ich bin dem Boss, Ersatz-
vater, Nichtraucher und Was-
sertrinker aus Bern fast unkri-
tisch gefolgt. So gewinnt man
Zuschauer: Rocker Hofer spielt
zusammen mit Rocker (Musik-)
Polo Hofer Billard, und beide
geben wiirzige Barnerweisheiten
von sich. Der Saal ist begeistert.
Das  Hauserbesetzer-Schlagen-
und-Verjagen-Spiel? Schon wie-
der ein Gag und Applaus: Der
Jimy hat ja Fans ...

DER RUF DER SIBYLLA von Clemens Klopfenstein

Der nichste: DER RAUBER von
Lutz Leonhardt stammt exakt
auch aus dieser Gegend. Barn
avec ses bains an der Aare, les
femmes ... und so ein Modi
zwingt unsern Herrn R&uber in
die Aarefluten und in noch mehr
Tiefsinn rein, damit ein Rauber
rauskommt: ein Kinostiick in
schwarzweiss, das seine Liebha-
ber erst noch finden muss. Bil-
der und Musik, die stimmen.
Auch die Gags und die R&uber-
leistung von Michael Schacht,
doch (zum x-ten) warum daran
kleben bleiben? Schnitt!
Mittwoch: Fleissig, fleissig - 498
Minuten Film hab ich bereits
gesehen. Total sind es aber liber
3900. Abbauen? Eines jeden-
falls ist klar: tagefilmartig kann
ich diese Notizen nicht weiter-
fihren, Langen wiéren das Re-
sultat.

NUMMERO von Ronny Tanner
ist so ein Dokumentarfilm, wie
ich sie mag. Tanner erklart die
Regeln des Hornussens, dieses
schweizerischen Fossils in der
Kategorie Mannschaftssport,
zeigt die Menschenmanner und
stellt ihnen geschickt Fragen.
Die Kamera schaut zu. So ein-
fach ist es.

YANOMANI DE LA RIVIERE DU
MIEL von Volkmar Ziegler. Bil-
der aus dem Alltag eines India-
nerstammes. Es wird deutlich,
warum diese Menschen ge-
meinsam ihr Gemeinschaftshaus
bauen. Die andere Hautfarbe, sie
rickt den Dokumentarfilm in die
Reihe «Naturvoilkerfilme», die
sich zum Ziel setzen, zu filmen,
was noch zu filmen ist. Natirlich
ist es nicht nur die «andere
Hautfarbe», doch mehr kann
(auch) dieser Film nicht. Der




Ruckblende

Anzeige

Stamm wird «aussterben». Ein
Film kann nicht viel. Konnen
mehrere Filme mehr? Wo bleibt
denn die Wirkung all dieser Do-
kumentarfilme, die Solothurn in
seinen zwanzig Filmjahren schon
gesehen hat?

Nur eine Video-Produktion sei
erwahnt: KLASSENTREFFEN der
Videogenossenschaft Basel
(Schnyder, Manz, Stadelmann).
Da treffen sich fiinf ehemalige
Schiiler einer Basler Sonder-
klasse, stellen sich vor und be-
dienen sich dabei des Mediums
Video, was sie wiederum zu
neuen Fragen zu ihrer personli-
chen Situation befliigelt. Was
bleibt fiir den Zuschauer? Die als
Gegenwart erlebte Visionierung
des aufgezeichneten Materials
und der freie Blick auf die Reak-
tionen der Betroffenen. Die So-
lothurner Entdeckung fiir mich.
Blick zurtick am Sonntag: In Erinne-
rung bleibt GOSSLIWIL von
Hans Stirm und Beatrice Leut-
hold-Michel. Mehr als eine Do-
kumentation. Die beiden Auto-
ren wollten Gastarbeiter sein im
Dorf, sie mussten und wollten
sich anpassen, damit ihre Ka-
mera und ihre Kommentare so
schnorkellos erzéhlen, wie es nur
die Leute dort noch kénnen.

DER RUF DER SIBYLLA von
Clemens Klopfenstein. Eine Ge-
schichte, deren Anfang nur aus
einem  Stadterhirn  stammen
kann. Das (bald schon Cover-
verdachtige) Erfolgsgespann
Christine Lauterburg / Max
Ridlinger tragt seine Eifersucht
im Bahnhof von Milano aus.
Klopfensteins Handkamera im-
mer dabei. Und die Wende ver-
blifft: Aus dem Beziehungski-
stenalltagsstoff wird ein Mar-
chen. Ohne seine Langen zwei-
fellos die Art Film der neuen
Welle made in Switzerland fir
die Achtziger.

Kontrast: MARTHA DUBRON-
SKI von Beat Kuert, nach dem
Roman «Fasnacht» von Ingrid
Puganigg., der mit starken Bil-
dern und kargen Dialogen die
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GOSSLIWIL von Hans Stirm und Beatrice

verzwackten Wege der Moglich-
keiten aufzeigt, sich gegenseitig
nicht die Abhangigkeit der Liebe
eingestehen zu missen - so was
bleibt haften, gehort zu den Ho-
hepunkten dieser Filmtage.
Solothurn 85, so voll das Pro-
gramm war, es wurden dennoch
Filme gezeigt, die langst bekannt
sind: ER MORETTO - VON LIEBE
LEBEN von Simon Bischoff ge-
hért noch zu den wenigen Fil-
men, die trotz viel Publizitat im
Gesprach unter Insidern geblie-
ben sind. Machtig stolz sind die
Solothurner auf ihre Weltpre-
miere. Frage ich nach der Vor-
fihrung von Godards JE VOUS
SALUE, MARIE und Anne-Marie
Miévilles Kurzfilm LE LIVRE DE
MARIE Tischnachbarn, ob sie
mir einiges aus dem Film erkla-
ren mdochten, erhalte ich zur
Antwort, was ich mir léngst als
Ausrede zurechtgelegt hatte: Ich
muss noch dartiber nachdenken.
Dazu fallt mir auch auf, dass die
Diskussionen in der Saulenhalle
von einer Nettigkeit sind, die je-
der Vernissage gut anstiinden.
Schade, die Polemik ist nicht
Mutter der Resultate. Ich habe
aber Diskussionen in Erinne-
rung, die mehr Erkenntnis
brachten als dieser Austausch
hoflicher (oder dimmlicher) Fra-
gen.
Mutig das Quasi-Selbstportrat
eines Martin  Schaub. Mit
SUCHLAUF konfrontiert Schaub
uns mit der Welt eines Film-, TV-
und Fotokritikers, der langst be-
griffen hat, dass seine «Bilder»
nicht seinen echten Siichten ge-
recht werden. Mutig, weil Solo-
thurn Dich kennt. (Kennst Du
Solothurn, verstehst Du.)
Ein anderer Schluss zu diesen
Solothurner Notizen: DER RE-
KORD von Daniel Helfer hat was
Verriicktes: Ein Mann will den
Weltrekord im Dauerfernsehen
aufstellen. Er schafft's. Ruhm
und Ehre. Was ihm bleibt, sind
Bildstérungen - auch beim
Schauen in die Ferne der Natur.
Georg Fankhauser

Leuthold-Michel
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Leserfilmbulletin

Anzeige

Offener Brief

Zur offentlichen Anerkennung
der Medienerziehung (nicht nur)
in Bayern

Der Filmclub Geroldshofen ge-
hért nicht nur zu den &ltesten
Mitgliedsgruppen der Landesar-
beitsgemeinschaft fir Jugend-
filmarbeit und Medienerziehung
der Jugendfilmclubs in Bayern
e.V. (seit Uber 25 Jahren hat er
seine Arbeit liber alle Hohen und
Tiefen hinweg konsequent wei-
tergefiihrt), sondern auch zu un-
sern aktivsten und vorbildlich-
sten. Das beweist sowohl die fiir
eine Provinzstadt mit 6'500
Einwohnern fortschrittliche und
liberlegte Programmplanung als
auch das Fortbildungsinteresse
der Organisatoren des Film-
clubs, die regelmassig die An-
gebote zu medienerzieherischen
Wochenendlehrgangen ~ wahr-
nehmen. Im Programm des
Filmclubs standen neben dem
gehobenen  Unterhaltungsfilm
und Reihen wie «Der italienische
Film», «Geschichte von unten»,
«No Future - oder doch?» auch
der Dokumentarfiim (Thema:
«Dritte Welt») und das filmhi-
storische Wochenende (Chaplin-
Retrospektive).

Diesem riihrigen Filmclub wurde
im Mai 1983 vom Finanzamt
Schweinfurt die Gemeinniitzig-
keit aberkannt, die er seit vielen
Jahren hatte und der er zum
Beispiel liber Spenden auch ei-
genes Filmgerat verdankt.

Und nun wurde im Oktober
1984 auch der Einspruch gegen
den obigen Bescheid abgelehnt,
und zwar mit haneblchenen, ja
skandalosen Argumenten, aus
denen hier nur folgendes zitiert
sei:

»Die gezeigten Filme sind im
Ubrigen auch nicht ausschliess-
lich kulturell oder kiinstlerisch
anspruchsvoll. So wurden unter
anderem auch heitere Filme wie
zum Beispiel DIE SCHWEIZER-
MACHER aufgefiihrt. Derartige
Filme sind mit Sicherheit nicht
als kulturell anspruchsvoll ein-
zuordnen.»

Als besonderes Bonmot sei noch
vermerkt, dass der zustandige
Beamte vom Finanzamt
Schweinfurt auf telefonische
Anfrage, was er denn nun unter
einem foérderungswurdigen, kul-
turell anspruchsvollen Film ver-
stehe, antwortete, das kénne
dann nur ein Film sein, den eran
seinem Fernsehgerat ausschal-
ten wirde!

Mit der Bitte um Veroffentli-
chung und freundlichen Griissen

W. Stock, 1. Vorsitzender

Leone - anders als sonst liber-
all

Sehr geehrte Redaktion

Zuerst mochte ich lhnen - in aller
Kirze - ein Lob aussprechen:
lhre Zeitschrift gefallt mir aus-
nehmend gut, besonders gefal-
len hat der lange Artikel (ber
Leone, der sich doch unter-
schieden hat von dem, was man
sonst tiberall so lesen konnte.
Eigentlich mochte ich diesen
Brief mit einer Frage verbinden:
Haben Sie in einer alten Num-
mer einen Artikel {iber HE-
AVEN'S GATE gebracht? Der
Film lauft, soviel ich weiss, jetzt
in Deutschland an, und ich stehe
in Kontakt mit Leuten von dort,
die sich wie ich dafir interessie-
ren.

Vielen Dank, und auf spater, auf
ein ausfihrlicheres Schreiben.
Mit freundlichen Grissen

Otto Janssen, Ziirich

Lektiire bei Hitchcock-Semi-
nar in den USA

Sehr geehrte Damen und Her-
ren,

ich halte in meinen Handen den
filmbulletin Nummer 137 uber
Alfred Hitchcocks fiinf vor einem
Jahr wieder releasten Filme. Da
ich zur Zeit an der John Hopkins
University in Baltimore U.S.A.
ein Hitchcock-Seminar besuche,
ware mir mit lhrer Nummer 101
von filmbulletin, welches eben-
falls von Hitchcock handelt, sehr
gedient.

Ich wirde mich sehr freuen,
wenn noch eine Ausgabe dieses
Heftes zu bekommen ware. Fur
die Versandkosten und die Ge-
biihr werde ich lhnen einen in-
ternationalen Scheck zukommen
lassen.

Mit den besten Griissen

Angela Sperling,
Baltimore, USA

Wertvolle Arbeitshilfe bei der
Filmférderung
Niederséchsisches Ministerium
far Wirtschaft und Verkehr

Sehr geehrte Damen und Her-
ren!

Ich bin in Niedersachsen fiir die
wirtschaftliche Filmférderung
zusténdig. In dieser Eigenschaft
ist mir lhr filmbulletin - Kino in
Augenhohe eine wertvolle Ar-
beitshilfe, wenn ich mich (iber
aktuelle Entwicklungen in der
Filmbranche orientieren will.

Mit freundlichen Griissen

Regierungsdirektor
Dr. Hartmut Péhlmann

‘ Ein freéher, witziger, wiitend-leiser Liebesfilm

' DER BEGINN
 ALLER SCHRECKEN

Ein Film von Helke Sander @
Mit Helke Sander, Lou Castel und Rebecca Pauly mucmwor

000000000000000000000000000000000
oo

MO =

0000
im Nagelihof beim Ridenplatz, Tel. 01-6914 60

Der erfolgreichste spanische Film aller Zeiten!

DIE HEILIGEN
UNSCHULDIGEN

(LOS SANTOS INOCENTES)

Ein Film von MARIO CAMUS

Mit ALFREDO LANDA und
FRANCISCO RABAL @

XXX]
Hn
Xrxl

L




An

zeige

S

FIFILM INSTITUT - F1FILM INSTITUT - F1 FILM INSTITUT

An den 20. Solothurner Filmtagen gezeigt...
... beim Film Institut im Verleih

chulfilmzentrale Bern

G

ossliwil:

5 Essays (iber bauerliche Kultur und Okonomie,

Uber Arbeit, Besitz und Zeit

von Hans Stirm und Beatrice Leuthold

Teil 1 «Selten stirbt ein Bauer unversohnty,

ca.45 min Best.-Nr. 10581 (deutsch)

Teil 2 «Bi us chline Burey,

ca.45 min Best.-Nr. 10582 (deutsch)

Teil 3 «D’Urproduktion het nie viel gultey,

ca.45 min Best.-Nr. 10583 (deutsch)

Teil 4 «Mir sy hie a Walt fir ts»,

ca.45 min Best.-Nr. 10584 (deutsch)

Teil 5 «Ankunft und Abschiedy,

ca.45 min Best.-Nr. 10585 (deutsch)

Nie wieder — bis zum nachsten Mal

38 min
Best.-Nr. 11552 (deutsch) ca. ab Marz erhaltlich

von Gertrud Pinkus
Die Geschichte zweier Liebender, die sich nicht

finden konnen. Der personliche Beitrag der Auto-
rin zum Jahr der Jugend

Le Rail, 6 min

Best.-Nr.15449 (ohne Komm.)
von Jean-Marc Henry

Eine Liebelei wahrend dem Sonntagsjogging
schlagt in ein Drama um: Anne klemmt sich den
Fuss auf einer Eisenbahnbricke ein, der Zug kann
jederzeit kommen...

Alles weitere sei praktisch Sitzkunst
14 min
Best.-Nr. 13680 (ohne Komm.)

von Killian Dellers

Schweizer Schul- und Volkskino

Mann ohne Gedachtnis, 90 min
Best.-Nr.67919 (deutsch)

von Kurt Gloor

Ein abstrakter Animationsfilm

La voix de son ceil, 25 min
Best.-Nr. 13741 (franz.)

Ist dem Mann ohne Gedachtnis auch wirklich ge-

holfen, wenn es den professionellen Helfern ge-

lingt, ihm zu helfen?

Die Stimme seines Auges, 25 min
Best.-Nr. 13740 (deutsch)

von Frédeéric Gonseth

Die schwierige Schule des einfachen

Lebens, 92 min
Best.-Nr.67950 (deutsch/ engl.; deutsche Unter-
titel)

von Alfi Sinniger

Vielfaltige Reflexionen uber die Wechselwirkun-
gen zwischen Bild und Ton in einer skurrilen Ge-
schichte

Yule Kilcher wanderte nach Alaska aus; weit ab
von der Zivilisation fihrte er ein eigenstandiges
Leben. Noch heute kampft er fur seine Vision
vom autarken Leben

Martial, dit «I’"homme-busy, 20 min
Best.-Nr. 13691 (franz.)

von Michel Etter

Martial durchquert taglich mit einem kleinen
selbstgebauten Trolleybus Lausanne, einem fikti-
ven Trolleynetz folgend, und findet darin Erful-
lung und Lebensinhalt

Martial, dit «I’"homme-busy, 20 min
Best.-Nr.61655 (franz.)

von Michel Etter

FILM INSTITUT Erlachstrasse 21, 3000 Bern 9, Tel. (031) 2308 31
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Film: Fenster zur Welt

Enrica Maria Modugno als Sidora in MAL DI LUNA

KAOS von Paolo und Vittorio Taviani

Das geheimnisvolle
und heimelige
Diekicht, genannt
Chaeos
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Film: Fenster zur Welt

In seiner «Nachschrift zu ”Der Namen der Rose”»
schreibt Umberto Eco: «Kann einer, der erzdhlen will,
heute noch sagen: ”Es war ein klarer spatherbstlicher
Morgen gegen Ende November”, ohne sich dabei wie
Snoopy zu fiihlen? Was aber, wenn ich Snoopy das sa-
gen liesse? Wenn also die Worte ”Es war ein klarer
spatherbstlicher Morgen ...” jemand sagte, der dazu
berechtigt war, weil man zu seiner Zeit noch so anheben
konnte? Eine Maske, das war’s, was ich brauchte.» Und
spéter: «So schrieb ich zuerst das Vorwort, in dem ich
meine Erzdhlung, verpackt in drei andere Erzahlungen,
in den vierten Grad der Verpuppung setzte: Ich sage,
dass Vallet sagte, dass Mabillon sagte, dass Adson sag-
te...».

Paolo und Vittorio Taviani kennen diese Technik der in-
direkten Rede oder der reflektierten Perspektive schon
lange. Vergessen wir nicht, dass LA NOTTE DI SAN
LORENZO aus der Sicht eines kleinen Madchens erzahlt
wird, das nun selbst Mutter geworden ist und eine
Tochter in ihrem damaligen Alter hat. Einmal mussten
die Tavianis in ihrer Reflexion iber das heute mdgliche
moderne Erzahlen auf Luigi Pirandello stossen, der die
Uberlegungen, die heutige Filmautoren anstellen, auf
dem Theater und in seiner Prosa langst angestellt hatte.
(Der Film ist ja ein derart konventionelles Medium, dass
solches immer wieder vorkommen kann.)

Sorgféltig werden die Rahmen konstruiert, in welche die
traditionell inszenierten Geschichten gestellt werden
sollen. Den dussersten bilden zunachst die Aufnahmen,
die die Taviani-Briider dem Vogelflug-Film L'ITALIA VI-
STA DEL CIELO von Folco Quilici entlehnen, dann -
zweite Verpuppung - die Ubertragung genau dieser
Aufnahmen ins Auge eines Raben, den Bauern in einer
Rahmenhandlung einfangen, und den einer in letzter
Sekunde rettet; er bindet ihm zum Scherz (ein abgrin-
diger Scherz) eine Glocke um den Hals. Das im Flug
und vom Wind verzogene Lduten, das zusammen mit
den Flugaufnahmen den Rahmen immer wieder in Er-
innerung ruft, versetzt alles, was in den einzelnen Epi-
soden zu sehen und zu horen ist, in die indirekte, geho-
bene Rede, und dieser «Trick» geniigt den Tavianis
noch immer nicht. Das Wesentliche erscheint innerhalb
der Episoden noch einmal nach einer Art Doppelpunkt:
Die zentralen Szenen sind Erinnerung oder Vision einer
der handelnden Personen, am deutlichsten in der ersten
und in der letzten Episode, «L’altro figlio» und «Collo-
quio con la madre».

Paolo und Vittorio Taviani versetzen den Zuschauer in
eine Welt, nicht einfach - auf «amerikanische Art» - mit
einer Fiktion, die er anzunehmen, in die er einzutreten
hat, sondern schrittweise, besser stufenweise. Die letzte
Stufe erreicht, wenn man sie schafft, mythische Hohen.
Am besten scheint mir dieser Transport in «Colloquio
con la madre» gelungen zu sein, in diesen 23 Minuten,
die fast zur Ganze in der Innerlichkeit des Protagonisten
Omero Antonutti als Luigi Pirandello spielen.

Er ist nach Hause zurlickgekehrt, weil ihn eine innere
Stimme zurickgerufen hat. Er versteht, dass es die Er-
innerung an die Mutter war, und er gibt diesen Erinne-
rungen nach. Sie kommen auf ihn zu wie die Orangen
am Baum vor dem Fenster, die er im Inneren des Hau-
ses pflicken kann, wenn er das Fenster 6ffnet. Das
heisst: er muss sie nicht mehr suchen; die Erinnerungen
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suchen ihn (heim). Dem von den Taviani-Bridern im
wechselseitigen Gesprach erfundenen Pirandello fehlt
ein Element in der Erinnerung an seine Mutter, in ihrer
Geschichte, ihrem inneren Bild. Und nun wird es ihm
geschenkt, das heisst er erfindet es frei. Ein Blick aus
dem Fenster, auf ein Fischerboot mit rotem Segel, das
die weissen Schaumkronen eines smaragdblauen Meers
in der Tiefe vor der elterlichen Villa durchschneidet, ein
Blick durchs Fenster weist diesen Pirandello ein in sein
Bild von der Mutter.

Die Erfindung der Tavianis ist tatsdchlich ein «Pirandel-
lismus»: Dem Zuschauer wird nicht bedeutet, welches
Glied in der Kette der Erinnerung neu (und entschei-
dend) ist. Ist es das Bild der Mutter als Kind, das die Er-
laubnis bekommt, es seinen Briidern gleichzutun: den
Hang von Bimssteinsand auf der Insel zu erklimmen
und, bei jedem Sprung in die Tiefe bis zu den Waden im
warmen Sand versinkend, hinunterzufliegen ins kih-
lende blaue Wasser? Oder ist es die spielerische Auffor-
derung des Fischers an die Kinder, sich in die Riemen
zu legen und das Boot vom Ufer wegzurudern, weil sie
doch stark, lebendig und gierig seien?

Was Erinnerung ist, dieses Land, in dem nicht nur die
eigenen Erfahrungen des sich Erinnernden abgelagert
sind, jedenfalls, springt von diesen letzten Bildern von
KAOS in die Augen. Erinnerung ist die Kommunikation
mit dem Herkommen, das sich keinesfalls in notierbarer
Geschichte erschopft. Hier erfiillt sich der Vorspruch des
Films, ein Pirandello-Zitat:

»Ich bin also das Kind des Chaos, und nicht nur in alle-
gorischer Weise, sondern in Tat und Wahrheit, denn ich
bin in einer unserer Landschaften geboren, die nah bei
einem Walddickicht liegt, das die Einwohner von Agri-
gent “Cavasu” nennen, eine Verballhornung des ur-
spriinglichen und alten griechischen Begriffs ”Chaos”. »

Nie sind die Taviani-Briider ndher bei den Gedanken-
gangen und Gefiihlen von Pier Paolo Pasolini gewesen
als in diesem Film. Aber sie waren auch nie so véllig
ausserhalb dieser Welt. KAOS ist ein weiteres Werk in
einer nun seit zwei Jahrzehnten (ja eigentlich schon im
frihen Neorealismus) existierenden italienisch-sidlan-
dischen «romantischen» Strémung. In den Uberresten
der bauerlichen italienischen Kultur werden noch und
noch Antworten auf die aktuellen Fragen gesucht, in ei-
ner Kultur, die zu rasch und zu radikal von einer dem
Land unangemessenen Moderne eliminiert worden ist.
Paolo und Vittorio Taviani schieben nun eine Gewahr-
sperson dazwischen, von der sie glauben, sie habe ge-
heimnisvolle Beziehungen zu jener Schicht mittelmeeri-
schen Wesens, die die Mythologen besser erahnen, als
sie die Historiker beschreiben.

Das Bild von den Kindern, die schreiend einen Abhang
hinuterlaufen und das unendliche Blau des Meeres er-
reichen, ist bestimmt das zentrale und vielsagendste,
obwohl da kein Wort fallt (oder weil keines fallt). Hier
stosst der Film durch auf jenes Geheimnis, das sozusa-
gen préahistorisch ist.

In den andern Episoden kommt man oft nur an die
Grenzen dieses begrifflich nicht fassbaren Landes.
Manchmal bleiben Paolo und Vittorio Taviani weit vom
Innersten dieses Chaos, dieses schonen Chaos - braucht
man’s noch zu sagen? - entfernt.

REQUIEM

S

LA GIARA

COLLOQUIO CON LA MADRE
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Film: Fenster zur Welt

In «Laltro figlio» wiegen wohl die historischen Erinne-
rungen - Garibaldi und die sizilianische Emigration - zu
schwer, versperren den Zugang ins Innere der verriick-
ten Maragrazia, die ihren dritten Sohn nicht lieben
kann, weil er die Frucht einer Vergewaltigung ist. «Re-
quiem aeternam dona eis, Domine» ist zu gradlinig,
traditionell narrativ, um in die Regionen vorstossen zu
kénnen, wo Worte nichts mehr kldren. Es sind die
schwiacheren der urspriinglich fiinf Episoden der Fern-
sehfassung, die fur das Kino (in der Schweiz) um das
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COLLOQUIO CON LA MADRE: Dieses Bild von den Kindern ist bestimmt das zentrale und vielsagendste, obwohl da kein Wort fallt (

Pirandello-Anthologiestiick «La Giara» gekiirzt worden
ist, diese Satire iber sizilianischen Geiz und sizilianische
Eifersucht.

In die N&he von «Colloquio con la madre» kommt aber
bestimmt «Mal di luna», wo die Taviani-Briider das
Chaos von Mond und Monat magistral nach- und aus-
schépfen. Muss ich noch sagen, was das «Chaos von
Mond und Monat» heissen soll? Die Mondsucht des
Mannes und der Monatsrhythmus seiner eben ange-
trauten Frau. Sidora windet sich, wie ihr Mann Bata sich

oder weil keines fallt).

windet, verloren und verwiinscht beide, bis eine «hé-
here Liebe» sie vereint. Batd ergreift den diinnen
Stamm des einzigen Baums weit und breit, wenn ihn
seine Krankheit schiittelt; Sidora halt mit schweisstrie-
fenden Handen den Bauch, der sich bis zum Zersprin-
gen sehnt. Das ist schon fast zu deutlich. Die Worter
stellen sich etwas zu schnell ein, wenn man es sieht und
hort.

KAOQS also ist ein Werk von unterschiedlicher emotio-
naler und spiritueller Kraft, nicht aus einem Guss wie LA

NOTTE DI SAN LORENZO und PADRE PADRONE.
Doch in den starksten Momenten beriihrt es eine neue
Dimension der einzigartigen Einbildungskraft des italie-
nischen Briiderpaars, erklingt Spharenmusik.

Iq den.schwéchsten Momenten allerdings platschert
eine uninteressante, routinierte Fernsehsprache vor sich
hin, und die Perspektiventricks heben sie nicht hinauf;
«Snoopy» bleibt am Boden.

Martin Schaub
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Film: Fenster zur Welt

Gesprach mit Paolo und Vittorio Taviani

*Wir sprechen von der
Vergangenheit. um von der
Gegenwart zu reden”’

FILMBULLETIN: Mit welcher Absicht verarbeiteten Sie die
Erzéhlungen Pirandellos zu Ihrem neusten Werk KAOS?

PAOLO TAVIANI: Wir haben auch in den vergangenen
Jahren versucht, Geschichten unseres Landes zu erzah-
len. Etwa die Geschichte Sardiniens mit PADRE PA-
DRONE, die Geschichte der Toscana mit LA NOTTE DI
SAN LORENZO, und jetzt wollten wir also nach Sizilien -
ein Land, das wir sehr lieben - zurtickkehren, wo auch
unser erster Film L'UOMO DA BRUCIARE entstanden
ist.

Wir haben in Sizilien Geschichten und Erzahlungen ge-
sammelt und dabei auch Pirandello wiedergelesen, den
wir natirlich kannten, dessen Werk wir aber noch nie
mit den Augen des Regisseurs gelesen hatten, der einen
Stoff sucht. Und wir haben uns erneut in das Werk Pir-
andellos verliebt. Was uns dabei am meisten fasziniert
und angezogen hat, das waren jene erdverbundenen,
bauerlichen Erzahlungen, deren Geschichten so mit
dem Lebensraum der Figuren, mit der Scholle, auf der
sie leben, verwachsen sind.

Pirandello, der grosse Dramatiker - den wir in unserer
Jugend, aber auch im reiferen Alter liebten -, das ist
eine andere Sache. Beim Dramatiker Pirandello wird
eine grausam herbe, auch hdéhnische Haltung gegen-
Uber dem grasslichen italienischen Kleinbirgertum
(welches dann den Faschismus ermdglichte) sichtbar,
wahrend wir in seinen Erzdhlungen Zartlichkeit und
Mitgefiihl fir den grossen Schmerz dieser Leute, Ehr-
furcht und Respekt vor ihrer harten, aber gesegneten
Arbeit gefunden haben.

Wir haben schliesslich sechs Erzahlungen ausgewahlt
und sie nach unsern Vorstellungen umgesetzt - nicht
einfach bebildert; wir haben das verarbeitet, was uns
von Pirandello und seinen Geschichten am nachsten ist.
Ein gebildeter Mittelschullehrer etwa wird vermutlich
behaupten, das sei gar nicht Pirandello: aber genau das
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wollten wir auch erreichen. Und dennoch ist es dieser
grossartige Dichter, der uns die Maoglichkeit eroffnet
hat, diesen Film zu machen.

FILMBULLETIN: Weshalb erzahlen Sie immer wieder Ge-
schichten aus der bauerlichen Welt ihres Landes?

VITTORIO TAVIANI: Diese Themenwahl erfolgt nicht so
rational, dass man dariliber theoretisieren konnte. Ein
Autor arbeitet und entwickelt sich auch nach seinen
Vorlieben und Kenntnissen, nach seinen Wiinschen und
Maoglichkeiten.

Ich kann lhnen aber noch folgendes antworten: Im
Grunde genommen wurzelt unsere ganze Zivilisation,
unsere ganze europaische Kultur in der Beziehung des
Menschen zur Erde, zum Boden, auf dem er lebt. Die
Landschaft der Toscana etwa ist ein grundlegendes Ele-
ment der Renaissancekultur.

Wir glauben an die Biihne, auf der die Natur wirklich
Hauptfigur ist. Das erlaubt uns Geschichten zu erzéhlen,
die uns wirklich interessieren: Geschichten, die von den
Beziehungen des Menschen zur Natur handeln; Ge-
schichten, welche die Konflikte, aber auch Symbiosen
zwischen Kultur und Natur aufzeigen, die sich gerade
im personlichen Schicksal eines Menschen in seiner
Umwelt darstellen. Wie lebst du? Was arbeitest du, und
warum? Die Jahreszeiten, das Wetter - die Empfindung
des Menschen fir die Zeit: diese Vorstellungen sind
sehr stark an die Umgebung gebunden, in der du lebst.

Wir glauben auch, dass die Landschaft eine Biihne ist,
auf der es noch moglich ist, Tragddien darzustellen, sich
Mythen zu nahern.

Oft werden wir gefragt, warum unsere Geschichten in
der Vergangenheit spielen und nicht heute, warum auf
dem Land und nicht in der Stadt. Wir halten diesen An-
satz eigentlich fiir verfehlt. Diese Fragen betreffen nur
das Dekor, die Handlung - bleiben letztlich an der Ober-



flache. Ein Film aber vermittelt mehr. Obwohl wir Ge-
schichten vom Land erzdhlen, glaube ich, dass wir da-
mit dennoch von allen Menschen sprechen.

Als wir PADRE PADRONE - ein Film, der in Amerika
sehr beliebt wurde - nach New York brachten, fragten
wir uns: Was werden die jungen Grossstadter von der
so mit Sardinien verwurzelten Geschichte dieses Schaf-
hirten halten? Aber gerade sie verstanden die Einsam-
keit des in seiner Hiitte von allen abgeschiedenen Hirten
und sein Bedirfnis auf Kommunikation - sein Anrecht
auch - sehr gut. Sie sagten uns: Wir leiden unter dersel-
ben Einsamkeit in unsern Wohnungen hier in Manhat-
tan, in der Millionenstadt New York. Wir haben diesel-
ben Bediirfnisse wie Gavino, erleiden denselben Man-
gel; unser Wunsch, unser Recht zu kommunizieren
gleichen sich: wir sind Briider.

Du magst zwar eine bestimmte Geschichte in einer kon-
kreten Landschaft erzahlen, aber im besten Fall sprichst
du damit auch von den Themen, die alle Menschen in-
teressieren - liber Probleme und Bedirfnisse, die uns
alle hier und heute bertGihren und betreffen.

FILMBULLETIN: Und welche Beziehung besteht zwischen
dem ltalien Pirandellos, dem Italien des 19. Jahrhun-
derts, und heute?

PAOLO TAVIANI: Das hat Vittorio eben angesprochen:
man spricht von der Vergangenheit, um von der Ge-
genwart zu reden. Wir hatten uns nicht vorgenommen,
die Beziehung der Geschichte von gestern zur Ge-
schichte von heute aufzuzeigen, deren chronologischen
Ablauf zu schildern; wir kehren zu unsern Wurzeln zu-
rick, um etwas genauer herauszufinden, wer wir sind.
Deshalb interessiert uns die Vergangenheit. Und diese
Erzahlungen vorangehender Generationen helfen uns
dabei. Es scheint uns wichtig, sie zu kennen und wei-
terzuerzdhlen - wie man sich friiher die mindlichen Be-
richte Uberlieferte -, weil es Geschichten sind, die du,
wenn du sie heute erzdhlst, bereits anders erzéhlst, in-
dem du betonst, was uns heute am nachsten liegt. Da-
durch wird dein Film oder deine Erzéahlung zur aktuellen
Geschichte, die dennoch von der Uberlieferung lebt, die
die angesammelte Weisheit von Generationen nicht
verwirft, ihre Wurzeln nicht verleugnet und gerade so
zum Verstehen hilft - ein wenig auch zum Leben hilft.

VITTORIO TAVIANI: Das spielt auf ganz verschiedenen
Ebenen: beim allgemeinen, grundlegenden Ansatz,
dann auch auf einer besonderen Ebene ...

Nehmen wir zum Beispiel die erste Episode von KAOS.
Da wird auf das Erscheinen Garibaldis angespielt. Gari-
baldi war ja wirklich der beste Mann dieser italienischen
Revolution, die leider unvollendet blieb. Was erzahlt
diese Episode? Die individuelle Tragddie der Hauptfigur,
die wiederum eingebettet ist in die kollektive Tragodie
der Emigration - welche auch die Tragddie der nicht er-
folgten Revolution ist. Trotz Garibaldi, trotz seiner guten
Ideen ..., weil andere nicht einhielten, was Garibaldi
versprach. Und die damalige Teilung Italiens in Norden
und Siiden ist bis heute eine Hauptursache unserer so-
zialen und politischen Krisen geblieben.

Die Fragen stellte Marcel Boucard

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Paolo und Vittorio Taviani; Drehbuch: Paolo und Vittorio
Taviani, unter Mitarbeit von Tonino Guerra, nach der Sammlung
von Kurzgeschichten «Novelle per un anno» von Luigi Pirandel-
lo; Kamera: Giuseppe Lanci, Farbtechniker: Giacomo Volpi, 2nd
unit: Roberto Locci; Luftaufnahmen: Folco Quilici, Kameraope-
rateur: Pino Di Biase; Schnitt: Roberto Perpignani; Art direc-
tion: Francesco Bronzi; Kostime: Lina Nerli Taviani; Musik,
musikalische Leitung: Nicola Piovani; Tonaufnahme: Sandro
Zanon; Tonbearbeitung: Fausto Ancillai.

Darsteller (Rollen): Margarita Lozano (Maragrazia, die Mutter),
Orazzio Torrisi (Cola Camizzi), Carlo Cartier (der junge Doktor);
Claudio Bigagli (Bata), Enrica Maria Modugno (Sidora), Anna
Malvica (Mutter der Sidora), Massimo Bonetti (Saro); Ciccio In-
grassia (Don Lollo), Franco Franchi (Zi' Dima); Biagio Barone
(Salvatore), Salvatore Rossi (Patriarch), Franco Scaldati (Prie-
ster Sarso), Pasquale Spadola (Baron); Omero Antonutti (Luigi
Pirandello), Regina Bianchi (Pirandellos Mutter), Laura De Mar-
chi (Grossmutter, als sie jung war), Giovanna Taviani (Pirandel-
los Mutter als Madchen) u.v.a.

Produktion: Filmtre. Fur RAI Kanal 1. Produziert von Giuliani G.
de Negri. Italien 1984, Eastman Colour. 4 Episoden Fassung:
140 min. (b Episoden Fassung: 187 min.) CH-Verleih: Citel
Films, Genf.

Episoden: L'ALTRO FIGLIO; MAL DI LUNA: LA GIARA (fehlt in
der CH-Verleihfassung); REQUIEM; COLLOQUIO CON LA
MADRE.

PS. Die Tavianis sind der Meinung, dass die Episoden ihres
Films so in sich geschlossen sind, dass es nicht unbedingt not-
wendig sei, alle Episoden gemeinsam zu sehen. Sie trésten sich
mit der Hoffnung, dass bei einem entsprechenden Erfolg ein-
zelner Teile schon noch alle Episoden gezeigt wurden. Deshalb
bleibt es also einstweilen den jeweiligen Kaufern und Verleihern
Uberlassen, sich einzelne Episoden auszusuchen und zu ihrer
Fassung zusammenzustellen.

Dass KAOS in der Schweiz ausgerechnet um die amusanteste,
unterhaltsamste Episode gekirzt erscheint, erstaunt etwas.
Schon ware es gewesen, wenn die lange Fassung - wie etwa in
London - auch bei uns gleich ins Kino gefunden hatte.
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Tutti, geh da rtiber, mach Plischaugen, du bist jetzt
erschittert, mehr erschittert, nicht so lahmarschig, Brust
raus, ja so ist es richtig. Erwin fahr vor. Brustbild. Und
jetzt streichle sie ganz lieb.

GUSTAV FROHLICH: Also ich bin ja, wie Sie mich heute
vor sich sehen, ein Fossil, etwas Ubriggebliebenes aus
einer wunderbaren deutschen Filmzeit. Und mit
Schrecken sehe ich, wie so um mich herum die be-
rGhmten Schauspieler alle verschwinden. Vor kurzem ist
mein lieber Kollege Paul Dahlke gestorben, gestern lese
ich in der Zeitung, dass Rudolf Platte - das sind lhnen
doch auch noch Begriffe, ja? - verstorben ist. Gustav
Knuth ist auch noch von der alten Garde, aber der hat
so viele gesundheitliche Schwierigkeiten, dass er sich
ganz zuriickgezogen hat. Neulich hab ich ihn besucht
und dabei gefragt: Na, wie is es denn, Gustav? Sagt er:
De Brust jeht noch, aber de Beene.

Also Heinz Riihmann und ich sind die letzten der alten
Garde. Und vielleicht sind wir beide deshalb noch da,
weil wir leidenschaftliche Freiluftleute sind. Riihmann
spielt nun heute das bertihmte Alt-Herren-Spiel Golf.
Ich hatte das nie besonders gern, denn wenn ich einen
grossen Garten hatte, kamen mir die Stunden, die ich
da verbringen konnte, immer wertvoller vor, als wenn
ich nichts tu, ausser einem Ballchen nachzulaufen. Jetzt
werd ich aber vielleicht auch damit beginnen - feiner al-
ter Pinkel.

Ubrigens bin ich immer noch ein Porsche-Fahrer. Der
Leidenschaft mit Autos begann ich schon damals zu
fronen, als ich eben anfing, Geld zu verdienen. 1927 in
Berlin. Also der Willy Fritsch und ich, wir waren ja
hundsjung damals, wir waren 25 und haben schon
hunderttausend Mark verdient - das war soviel wie heu-
te eine Million. Und da kamen natirlich die Autover-
kaufer, die genau wussten, wann die Mittagspausen
sind in Neubabelsberg, die kamen also mit den neusten
Schlitten an und haben das unter staunenden Augen
vorgefiihrt: per Knopfdruck das Verdeck zuriick, Schei-
ben hoch und runter ... Und dann haben sie gesagt,
dass sie den alten Wagen zu dem und dem Preis an
Zahlung nehmen - und dann hatte man bums schon
wieder ein neues Auto.

Nun, Sie werden ja so gut wie alles wissen Uber diese
paradiesische Stummfilmzeit, denn METROPOLIS, ei-
nes der Meisterwerke der Ufa, gehort ja auch zu dieser
Epoche. Elf Monate Drehzeit. Das muss man sich mal
vorstellen. Da hétte die Brigitte Helm glatt schwanger
werden kénnen - also das héatte direkt eine Gefahr wer-
den konnen. Gottseidank war sie jungfraulich, und das
ist sie geblieben bis zum Schluss des Films.
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FILMBULLETIN:
Stummfilmzeit?
GUSTAV FROHLICH: Fiir Theaterschauspieler, die Proben
gewohnt waren und lange Texte auswendig gelernt
hatten, fiel das plétzlich alles weg, wenn man zum Film
kam. Da gab es nur ein Manuskript, das man kurz
durchlas, um zu sehen, wo die Hohepunkte sind - man
hat sich das eingeteilt in Gedanken, und alles weitere
hat dann der Regisseur gemacht.

Da gab es Regisseure - Richard Eichberg war so ein
Spezialist - die, um Zeit und damit Kosten zu sparen,
Uberhaupt keine Proben machten. «Gleich drehen ist
fesch, probieren ist feige» lautete die Devise. Habt ihr
gelesen, was vorgeht, also ich mochte das gerne gleich
drehen, dann ist es sehr spontan, und ich werde wah-
rend des Drehens sagen, was ich wiinsche. Wir waren ja
trainiert. Wir haben also gespielt und dabei gehorcht,
was der Regisseur einem zurief. Bei Eichberg war die
Hauptdarstellerin meist noch seine Frau: Tutti, geh da
riber, mach Plischaugen, du bist jetzt erschiittert,
mehr erschittert, nicht so lahmarschig, Brust raus, ja so
ist es richtig. Und dann in allen Sprachen, denn die
Schauspieler kamen ja aus aller Herren Landern - ja-
wolldoch Wang an Wang, cheek to cheek. Erwin fahr
vor. Brustbild. Und jetzt streichle sie ganz lieb. Mensch,
mit de left hand! De right hand seh ick doch nich von
hier!

Wie gesagt, es war ein Paradies, insofern als du ganz
auf deine Intelligenz, deine Ausstrahlung und Gestalt
angewiesen warst, und mehr nicht. Fiir einen Schau-
spieler liess sich in punkto Spass und Sorglosigkeit
nichts mit der Epoche des Stummfilms vergleichen.
Man durfte freilich keinem Regiewditerich wie Fritz Lang
begegnen, der kiinstlerische Ziele verfolgte.

Fritz Lang war die Ausnahme. Er war ein Filmregisseur,
der ein prazise Vision hatte. Lang hatte bestimmte Vor-
stellungen von jeder Szene - das war seine Starke -, und
die hat er unerbittlich, fast tyrannisch und manchmal
sogar sadistisch durchgefiihrt. Unerbittlich liess er die
Aufnahmen wiederholen, bis alles so war, wie er sich
das gedacht hatte. Und bei seinem Realismus, da war
dann das Paradies zu Ende.

Aber das hat seinen Filmen eine so geschlossene Kraft
gegeben. Es ist ja erstaunlich, wie eindriicklich und
wirksam sie heute noch sind.

Ich erinnere mich da an eine Schlégerei, in die Freder,

Weshalb sagen Sie paradiesische






Mundlich Uberlieferte Filmgeschichte

Neinl das will ich nicht! Mit den Fussen, das ist mir zu
banal. Ich musste die Szene so oft wiederholen, bis mir
das Blut an den Handkanten runterlief. Dann erst war Lang
zufrieden: Jetzt ist es richtig.

der Sohn des Herrschers, verwickelt ist: Die Komparsen,
die auf solche Sachen spezialisiert waren, die haben
wahrend des Drehens gerufen: Los, schlag mich doch,
schlag zu - die Zuschauer konnten das ja nicht héren -
und dann bums rein und so, irrsinnig komisch. Wir ha-
ben uns also alle wahnsinnig Miihe gegeben, aufeinan-
der loszudreschen. Aber so trainiert war ich auch wieder
nicht, und plétzlich hing mein Daumen runter.

Jetzt hab ich gesagt: Hallo, ich kann nicht mehr, mein
Daumen héangt ja runter - Sanitéter, ja. Ich wurde in die
Sanitatsstube gebracht, kleine Narkose, eine Zigarette,
und da kam schon der Aufnahmeleiter: Seid ihr soweit,
kénnen wir wieder? Und dann ging's gleich weiter.

Aber man hat Langs Unerbittlichkeit anerkannt. Man
hat gemerkt, der hat eine Vision und ist seinen Wiin-
schen nachgekommen. Bei den normalen Filmen dage-
gen, da war man auch schon ein Star, konnte etwas
bestimmen und hat schon mal gesagt: Ich mdchte es
gerne so machen. Man hatte ja auch eine Routine ent-
wickelt - aber diese paradiesischen Zeiten gingen zu
Ende, als der Tonfilm kam.

FILMBULLETIN: Lang hat auch sehr starke Bilder ausge-
arbeitet - etwa wie Sie da an der Uhr schalten, nachdem
Sie den Arbeiter ablésten. Wie hat Fritz Lang eine sol-
che Einstellung inszeniert, wie ging er da vor?

GUSTAV FROHLICH: Das hat er eben so oft gedreht - das
spielte gar keine Rolle -, bis man echt erschopft war.
Lang hat das immer wieder gedreht, aus verschiedenen
Winkeln auch, und sagte dann: Du bist noch nicht ka-
putt genug! Man spielt ja auch «kaputt sein», sonst
wadre man ja kein Schauspieler, kénnte ja auch nicht
«Othello» oder «Romeo und Julia» spielen, wenn man
das alles im gleichen Tonfall durchzieht. Aber das war
Lang meist nicht genug.

In einer Szene musste ich auf eine Tir losdreschen, weil
ich dahinter meine Geliebte gefangen glaube. Ich stehe
also da in meiner Arbeiterkluft, wollte es mir leichter
machen, bin losgestiirmt und hab mit den Fissen ge-
gen die Tir gepoltert. Nein! das will ich nicht! Du musst
es mit den Fausten machen. Mit den Fiissen, das ist mir
zu banal, zu banausenhaft. Das ist ein ganz anderer
Ausdruck, wenn du das mit den Fausten machst.

Ich musste die Szene so oft wiederholen, bis mir das
Blut an den Handkanten runterlief. Dann erst war Lang
zufrieden: Jetzt ist es richtig.

Aber es war auch eine schone Zeit, und ich hab das elf
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Monate lang ertragen. Und das Resultat war, dass ich
also in diesem Film des Jahrzehnts sozusagen die
Hauptrolle hatte: plotzlich jemand war. Vorher war ich
an der Grossen Volksbihne in Berlin - neben so be-
ruhmten Schauspielern wie Heinrich George und Fried-
rich Geissler - ein junger Profi, und das war schon ein
Sprung - ins Geld auch. Uber hundert Hauptrollen hab
ich schliesslich in 35 Jahren gespielt.

Das Schone war, dass man drin blieb im Geschéft.
Heute wird beim Fernsehen ja oft ein Name so stark
ausgenutzt, dass die Leute plotzlich genug haben und
der Darsteller fallengelassen wird. Die Ufa hat ihre Stars
sehr gepflegt. Wenn wir nicht gerade mit Dreharbeiten
an einem grossen Objekt beschaftigt waren, hat sie uns
durch ihre Kinos geschickt, auf so eine Verbeugungs-
tournee, damit man Kontakt mit dem Publikum bekam
und populér blieb.

1956 hab ich den letzten Film gemacht. Natirlich bin
ich an die Mutterbrust zuriickgekehrt und wieder beim
Theater aufgetreten. Ich hatte das Glick, in Disseldorf
bei Gustav Griindgens wieder neu anfangen zu kénnen -
und dann haben die Boulevardtheater natiirlich meinen
Kino-Namen ausgenttzt, und ich habe sehr viele Serien
an den Boulevardtheatern gespielt.

FILMBULLETIN: Fritz Lang hatte Sie damals vom Theater
geholt?

GUSTAV FROHLICH: Ja. Die Regisseure mussten sich ja
immer wieder in den Theatern umsehen, um Nach-
wuchs und neue Gesichter zu kriegen. Obwohl noch
nicht gesprochen wurde, waren doch immer mehr rich-
tige Schauspieler gesucht, die auf Regieanweisungen
auch reagieren konnten. Beim Stummfilm gab es jede
Menge Dilettanten, die nur gut aussahen und ein biss-
chen intelligent waren - Frauen, die einfach hibsch wa-
ren, Sex-Appeal hatten und die Fahigkeit, sich vor einer
Kamera zu produzieren.

So kam Lang auch in die Volksbiihne und hat mich da
also auch gesehen. Nach der Vorstellung hat der be-
rihmte Regisseur dann Heinrich George in der Garde-
robe besucht: Ich habe einen grossen Film vor, elf Mo-
nate Drehzeit. Und zu mir, der ich auch dabei war, sagte
er: Sie kénnen auch mitmachen, ich hab sie heute ge-
sehen, und ich denke, ich kdnnte da ein kleines Roll-
chen fiir sie haben, einen der Arbeiter, einen der Revo-
lutionére.

Dann ereignete sich einer der Schicksalszlige, denen ich



Schicksalsziigen unterworfen: Brigitte Helm und Gustav Frohlich durch METROPOLIS zu einem Riesenerfolg gefiihrt
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Lang trug immer ein Monokel, und er kam morgens, wie der
Chefarzt in einem grossen Hospital, mit einem Schwanz von
Mitarbeitern, die alle aufpassten, was der Meister gleich
sagen wurde, durch die Hallen geschritten.

im Laufe meiner Karriere immer wieder unterworfen
war: Ich spielte also diese kleine Rolle, in der ich auch
einige Szenen mit dem eigentlichen Hauptdarsteller
hatte. Wir waren also miteinander konfrontiert, und die
Drehbuchautorin Thea von Harbou, aber auch Fritz Lang
dachten immer wieder, dass der Fréhlich eigentlich viel
richtiger fir die Hauptrolle wére, die so ein sensibles,
missionarisches Gehabe verlangte. Der reizende, welt-
laufige Kerl, der die Rolle innehatte, fiihlte sich einfach
nicht wohl, wenn er vor dem Madchen niedersinken
und anbetend zu ihr aufblicken musste. Er hat sich ganz
einfach innerlich dagegen gewehrt.

Lang und Harbou sahen, dass noch zehn Monate Dreh-
zeit vor ihnen lagen und dass dies eine Katastrophe
werden koénnte. Deshalb haben sie heimlich in der
Nacht Probeaufnahmen mit mir in dieser Rolle gemacht
und diese der Ufa-Direktion gezeigt. Das war ja auch
eine finanzielle Entscheidung, drei Wochen Arbeit weg-
zuschmeissen und neu zu beginnen. Aber: die Probe-
aufnahmen missen so (iberzeugend gewesen sein, dass
alle ihre Okays gaben, und dann kam der Fritz Lang aus
dem Vorfihrraum, wo sich das alles abspielte, hat mich
in die Arme geschlossen und gesagt: Mein Boy, wir ha-
ben dich durchgefochten, und jetzt tue dein Bestes, da-
mit niemand diese Entscheidung bereut.

Und so bin ich in diese schéne Rolle reingekommen,
habe die zehn Monate durchlitten und war dann ein ge-
machter Mann.

FILMBULLETIN: Wie frei war Lang bei der Ufa, welchen
Einfluss nahm die Produktionsfirma auf sein Werk?
GUSTAV FROHLICH: Fritz Lang hatte vor METROPOLIS
diesen sagenhaften Film DIE NIBELUNGEN gedreht,
auch eines der Standardwerke dieser Zeit, voller Tricks
und sehr stilvoll durchgefiihrt - Lang kam ja von der
Malerei und hatte ein sicheres Stilgefiihl. Die Ufa-Ar-
chitekten haben ja lange vor KING KONG einen leben-
digen Drachen bauen missen, der wirklich Feuer
sprihte und mit dem Schwanz schlagen konnte. Das
Besondere an DIE NIBELUNGEN aber war - sein kiinst-
lerischer Wert jetzt mal ganz beiseite gelassen -, dass er
mit der schlechten Mark gemacht wurde. Als er aber in
die Kinos kam, brachte er die gute Mark, die Renten-
mark, die damals gerade in Umlauf gesetzt wurde.
Schon rein finanziell war DIE NIBELUNGEN ein grosser
Segen fiir die Ufa, und dartiberhinaus wurde der Film
noch in aller Welt als meisterlich anerkannt.

Also Lang war die persona grata par excellence und
konnte wirklich machen, was er wollte.

In einer der Hallen war gerade ein Riesenbau fertigge-
stellt worden: diese grosse Maschine, die sich dann in
den Moloch verwandelt. Lang trug immer ein Monokel,
und er kam morgens immer, wie der Chefarzt in einem
grossen Hospital, mit einem Schwanz von Mitarbeitern,
die alle aufpassten, was der Meister gleich sagen wiir-
de, durch die Hallen geschritten. Lang, Monokel ins
Auge geklemmt: Herr Rohrig -. (Das war der Oberarchi-
tekt; es war noch nicht Farbfilm, so dass der Grauton, in
dem eine Dekoration gehalten war, eine wesentliche
Rolle spielte.) Ja bitte Herr Lang. - Was fiir einen Farb-
ton habe ich hier in den Zeichnungen angegeben? - Ja
also, Grau, Chef. - Was fiir ein Grau? - Wie meinen Sie
das? - Ich habe ein ganz bestimmtes Hellgrau angege-
ben, das ist fiir die Kamera, die Belichtung sehr wichtig.
Warum ist das nicht gemacht worden? - Nun ja, wir
dachten ... - So! Ich werde mich jetzt mit ein paar Sze-
nen in der andern Halle beschéaftigen. Sie werden das
Ganze umspritzen auf den verlangten hellen Grauton.
Dankeschén, meine Herren.

Das konnte Lang sich leisten. Da wurde die Arbeit ein-
gestellt und die ganze Dekoration umgespritzt. Das war
nicht gerade billig und beanspruchte Zeit - und dann
musste die Farbe ja auch noch trocknen. Aber er hatte
Argumente, die das rechtfertigten. Und so wurde das
dann ausgefiihrt, wie er sich das vorgestellt hatte und
verlangte - genauso wie mit den Schauspielern, wovon
ich IThnen vorhin erzahlte.

Entzlickend ist ja Ubrigens auch, dass Fritz Lang ein
ganz junges Madchen, die ebenfalls ganz neu war, wie
ich, mit METROPOLIS zu einem Riesenerfolg geftihrt
hat: das war Brigitte Helm. Brigittchen war ein sehr fein
erzogenes, in einem sehr teuren Internat aufgewachse-
nes Kind. Ihr Vater war friih gestorben, und die Mutter
setzte nun den ganzen Ehrgeiz in die Tochter. Alles, was
sie nicht erreicht hatte, sollte nun das schéne Kind mit
dem griechischen Profil erreichen. Gerade als Lang tber
die Besetzung dieser schwierigen Doppelrolle nach-
dachte, flatterten die Fotos - welche die Mutter von dem
Madchen, das kaum siebzehn war, an alle moglichen
Filmgesellschaften geschickt hatte - auf seinen Schreib-
tisch, und er sagte: Also wenn die so begabt wére, wie
sie aussieht, das wére fabelhaft.

Sie wurde bestellt. Es wurden Probeaufnahmen ge-
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Und wéahrend ich mich durchzwangte, hab ich achtgegeben,
dass ich den Kindern nicht auf die Fisse trete.
Lang hat witend geschrien: Was schaust du nach unten,
hier musst du hinschauen! Ich brauche dein Gesicht!

macht, und das Seltsame geschah: Dieses unbedarfte
Geschopf, die feine Tochter aus dem kostspieligen In-
ternat, entpuppte sich als fundamental begabtes Kind,
das bei der Darstellung der Bosen sogar noch besser
war denn als sentimentales Blondchen. Sie wurde bei
den Aufnahmen immer besser und machte nach ME-
TROPOLIS eine Karriere als Vamp-Darsteller - als Teu-
felin in Samt und Seide. Brigittchen Helms Schicksal
entschied sich, als der Tonfilm kam. Da stellte sich
namlich heraus, dass ihre Sprechart, die sie sich im fei-
nen Pensionat angeeignet hatte, tiberhaupt nicht zum
dédmonischen Image passte, das sie sich inzwischen er-
arbeitet hatte. Ein Kritiker schrieb von «einem piepsen-
den Panther» und das Publikum war auch nicht zufrie-
den. Deshalb horte sie auf, heiratete - wie im Mérchen -
einen jungen, immens reichen Mann, der ihr wie Tau-
sende andere zu Fissen gelegen hat, und ist eine
gliickliche Mutter und Grossmutter geworden.

Bei Brigittchen ging’s gut aus, aber fir viele ist der
Schritt zum Tonfilm ein Schritt ins Toédliche geworden -
effektiv.

FILMBULLETIN: Hat sich Fritz Lang bei seiner Arbeit vor-
wiegend auf die Hauptdarsteller konzentriert?

GUSTAV FROHLICH: Er kam immer wieder auf die Leute
zuriick, die er einmal ausprobiert hatte. Aber er hat mit
den Kleinen genauso intensiv gearbeitet wie mit den
Grossen. Alfred Abel und wer da sonst noch mitgewikt
hat, das waren nattrlich Leute, die auch etwas von ih-
rem Job verstanden und schon das Richtige anbieten
konnten.

FILMBULLETIN: Und wie hat Lang die Massenszenen in-
szeniert?

GUSTAV FROHLICH: Auch die hat er genauestens dirigiert
- es wurde eben probiert und gedreht, noch und noch,
bis es klappte: bis Lang mit dem Ergebnis zufrieden
war.

Fritz Lang - wieder mit dem Monokel, nicht wahr -
konnte so dastehen: Ich brauche 3000 Mann. Etwa fiir
die Szene, wo die Fellachen diese Blocke fiir den Turm-
bau zu Babel schleppen. Herr Lang, die Leute kosten 60
Mark pro Mann, und dann wollen sie noch, dass alle
kahlgeschoren sind, da verlangen die jeder noch einmal
50 Mark extra. Der Kameramann hat sich dann einge-
schaltei: Herr Lang, ich mach das schon. 500 Mann
genligen auch. Wir teilen das Filmbild in drei Sektoren
und belichten zunachst nur den einen Sektor mit den
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500 Leuten, dann den nachsten - das hinterldsst dann
bestimmt den Eindruck von anndhernd 3000 Mann.
FILMBULLETIN: Solche Proben fanden statt, bevor die
Kamera lief.

GUSTAV FROHLICH: Das Aufbrechen des Pflasters, das
Durchbrechen des Wassers, diese technischen Sachen
konnten erst bei den Aufnahmen durchgefiihrt werden.
Gerade deshalb aber musste alles genau vorbereitet und
eingehend geprobt werden: Da musst ihr aufpassen,
hier bricht es auf - deshalb haben sich die Dreharbeiten
ja so lange hingezogen.

So eine Sequenz gab meistens einen ganzen Tag und
mehr Arbeit. Bis das endlich sass, bis Lang mit dem Re-
sultat zufrieden war ... Verzégerungen waren so unver-
meidbar. Die Szenen mit der Uberschwemmung, mit
den vielen Kindern im Wasser, sollten eigentlich im
Hochsommer gedreht werden, verzégerten sich aber bis
Ende November. Naja, die Halle wurde zwar ein biss-
chen geheizt, aber was niitzt das schon. Diese Hunderte
von Kinderchen mussten dann da mit nassen Kleidern,
die nackten Fisse im Wasser, in der kalten Halle her-
umwaten. Aber es ist wieder einmal gut ausgegangen.
Bei diesen Szenen hatte ich auch einen furchtbaren
Streit mit Fritz Lang. Ich musste mich - zwar auch
durchndsst und mit zerrissenen Kleidern, aber mit
Schuhen an den Fissen - durch diese vielen Kinder, die
mit nackten Fiissen tber den Asphalt liefen, durchdran-
gen zur Geliebten, die da oben auf dem Podest an dem
Ding stand. Und wahrend ich mich da durchzwéngte,
hab ich immer achtgegeben, dass ich den Kindern nicht
auf die Flsse trete. Lang hat witend geschrien: Was
schaust du nach unten, hier, hier oben musst du hin-
schauen! Ich sag, ich kann doch den Kindern nicht auf
die Fiisse treten. - Das ist egal! Die werden schon aus-
weichen. Hierher musst du schauen! Ich brauche dein
Gesicht!

So hatten wir eine wiitende Auseinandersetzung - und
vielleicht hat er mich deshalb spéater nicht mehr be-
schaftigt.

FILMBULLETIN: Wie hat Lang mit der Kamera gearbeitet?
Hat er sich etwa zu gleichen Teilen um die Schauspieler
wie um die Technik gekiimmert?

GUSTAV FROHLICH: Er hat ja den besten Kameramann
beschaftigt, den es damals gab, Karl Freund - und sie
haben zusammen auch viele neue Sachen ausprobiert.
Auch deshalb dauerte es immer sehr lange. Lang hat
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etwa gesagt: Ich méchte gern, dass der Gustel da diese
Treppe herunterkommt und an das Gitter hier stosst. Da
werde ich reinschneiden, wie an anderer Stelle eine
Wand durchbricht und eine Wasserwoge herausschlégt.
Eine Art Explosion. Und diesen Effekt mochte ich im
Bild nachempfinden.

Der Kameramann sagte, mein Gott, was soll man da
machen. Dann haben sie die Kamera in eine Art Schau-
kel eingebaut und sie auf die fragliche Mauer zustirzen
lassen. Fir den Schnitt wurde nur das Stlickchen ver-
wendet, wo die Kamera vor- und schon wieder zuriick-
pendelt. Das gab in der Tat einen Effekt wie ein Knall -
und solche Sachen haben sie sich laufend ausgedacht.
Es gibt Bilder in METROPOLIS, fiur welche die ganze
Crew, Lang und der Kameramann, der eine ziemliche
Leibesfiille hatte, auf einem Geriist standen. Und diese
Bilder zeigen nur meine Hand, die sehnstichtig erstaunt
nach einem Schalfetzen greift, der in der Tur einge-
klemmt ist, wodurch ich weiss, dass meine Geliebte hier
durchgegangen sein muss. Es spielte keine Rolle, wie
lange es dauerte, das aufzunehmen.

Fur die Schauspieler aber war es manchmal schon
unertraglich, wenn man so lange warten musste, bis die
wieder bereit waren bei so einem technischen Trick.

Fir die Trickaufnahmen hatten sie ja ein besonderes
Labor - weltweit beriihmt. Heute sind mit den elektroni-
schen Kameras ja tolle Tricks mdglich, und zwar ganz
schnell und ziemlich einfach. Bei METROPOLIS war das
alles Millimeterarbeit. Etwa die Verwandlung des weib-
lichen Roboters in diese Bose, das hat Monate gedauert
- und bis das alles auf dasselbe Negativ kopiert war.

Ich hab ja davon nicht sehr viel verstanden, ich bin nur
manchmal ehrfiirchtig dabeigestanden und hab mich,
als ich die fertigen Szenen zum erstenmal sah, gewun-
dert, was doch Fleiss und Koénnen alles zustande brin-
gen.

FILMBULLETIN: Sind Sie denn mit Eugen Schifftan zu-
sammengekommen, haben Sie ihn gekannt damals?
GUSTAV FROHLICH: Ich nicht. Ich wusste natirlich, das
ist der Schiifftan - aber eben, diese wunderbare Sache
mit dem Einspiegeln, das haben die auch erfunden, und
das ist noch vielfach benutzt worden. Heute fallt das ja
alles weg. Die Leute drehen an Ort und Stelle. Damals
war das vollig unméglich, alles musste erst gebaut wer-
den. Das macht das Arbeiten heute leicht. Die Umwelt
ist schon vorhanden, da brauchen nicht erst lange die
Architekten zu arbeiten nach Skizzen und Bildern, die
eigens dazu erstellt werden mussten.

FILMBULLETIN: Wie war damals das Verhaltnis unter den
Mitarbeitern, hat man sich zum Beispiel auch ausser-
halb der Studios noch getroffen?

GUSTAV FROHLICH: Da war man zu muide. Wir waren,
obwohl wir die jlingsten waren, genauso mude wie alle
andern. Die Arbeit im Studio dauerte ja von friihmor-
gens bis spét in die Nacht.

So um halb acht musste man zur Maske, und diese
Schminkerei war damals ja eine minuzidse Sache. Diese
Flachenlampen damals waren so stark, dass jedes biss-
chen schlechte Schminke sofort zu sehen war. Sobald
man geschminkt war, wurde man dem Kameramann
vorgefiihrt, und der guckte einen durch sein Glas ganz
genau an und sagte meist: Du musst nochmal zurtick,
da sind Flecken, und das kommt nachher schlecht.
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Jetzt waren wir sowieso schon hundsjung, und jetzt
wurden wir auch noch geschminkt bis zum Gehtnicht-
mehr: also wir sahen manchmal wirklich aus wie die
Kinder. Das hat mich des oftern gedrgert. Ein Kritiker
schrieb nach einer Premiere «von frauenhafter Schon-
heit» - da war ich vielleicht wiitend! Aber das lag eben
daran, dass man damals so (bermassig geschminkt
wurde.

FILMBULLETIN: Lang soll sich spater ein stiickweit von
METROPOLIS distanziert und vor allem seiner ehemali-
gen Frau die darin enthaltene Sentimentalitdat zuge-
schrieben haben.

GUSTAV FROHLICH: Das stimmt doch nicht, das ist ne
faule Ausrede. Die beiden waren eine gemeinsame Ar-
beit gewdhnt, und die Drehbicher sind in langer Zu-
sammenarbeit entstanden. Das Ergebnis war von ihm
genehmigt.

Thea von Harbou war, das stimmt, die Autorin sehr be-
kannter und beliebter Frauenromane. Manche Dinge in
ihren Drehbichern sind ja naiv, fiir heutige Begriffe.
Aber das hat ja alles symbolischen Wert. Dass sich die
grosse Maschine in einen Moloch verwandelt, das ist ja
ein Symbol. Und Langs Stummfilme sind bei aller poe-
tischen Verbramung ja sehr naturalistisch.
FILMBULLETIN: Sie haben erzahlt, wie sehr Lang auf ei-
nen bestimmten Grauton in der Dekoration Wert legen
konnte. Jetzt ist METROPOLIS in einer neu vertonten
und eingefarbten Fassung herausgebracht worden. Wie
stellen Sie sich dazu?

GUSTAV FROHLICH: Mir ist das System der Einfarbung
schon aus der Stummfilmzeit bekannt, das man Vira-
gieren nannte. Man hat damals schon, um den Effekt zu
verstarken, ganze Nachtszenen einfach blau viragiert
oder Liebesszenen rosa, Friihlingsaufnahmen manchmal
braunlich gelb. Womit man also auch eine Art Farbwir-
kung erzielte.

Im tbrigen werde ich mich folgendermassen aus der
Affare ziehen: Ich bin farbenblind und unmusikalisch.
Ich kann mir also kein Urteil erlauben. Mein Eindruck
als Dilettant: dem Film ist in keiner Szene ein Schaden
erwachsen. Es ist der alte von Fritz Lang gestaltete und
geschnittene Streifen. Die Musik, die damals (glaub ich)
von Hubertus war, ist jetzt natlrlich ganz anders - aber
ich bin ja ein beweglicher Kopf, und das jugendliche
Publikum scheint damit etwas anfangen zu kénnen.

Fir mich grenzt es fast an ein Wunder, dass ein kino-
mategrafisches Meisterwerk so stark ist, dass man es
auch nach sechzig Jahren noch ohne weiteres ansehen
kann: Das ist ja eine tolle Sache.

Ich habe Fritz Lang - das mag jetzt auch schon wieder
zehn oder zwanzig Jahre her sein - noch einmal getrof-
fen, als wir von der Stadt Berlin zu einer Hommage fur
METROPOLIS eingeladen waren. Lang kam aus Holly-
wood, inzwischen war das Monokel einer schwarzen
Klappe gewichen, und da haben wir uns nochmal mit-
einander unterhalten.

Natiirlich kamen wir auch auf die ganze Geschichte, wie
ich damals zu seinem Hauptdarsteller wurde, zuriick.
Die Jugendsiinde von damals verfolgt mich also einfach
bis jetzt ins hohe Alter.

Gustav Frohlich lauschten Walter Ruggle Walt R. Vian

Gustav Frohlich, geboren am 21. Marz 1902

Filme als Darsteller (Auswahl):
1927 METROPOLIS, Fritz Lang
DER MEISTER VON NURNBERG, Ludwig Berger
GEHETZTE FRAUEN, Richard Oswald
1928 HEIMKEHR, Joe May
1929 ASPHALT, Joe May
DAS BRENNENDE HERZ, Ludwig Berger
1931 VORUNTERSUCHUNG, Robert Siodmak
1933 WAS FRAUEN TRAUMEN, Géza von Bolvary
1951 DIE SUNDERIN, Willi Forst

sowie unter anderen:

1925 DIE FRAU MIT DEM SCHLECHTEN RUF; FRIESENBLUT
/ 1928 ANGST; HURRAI! ICH LEBE / 1930 BRAND IN DER
OPER; DER UNSTERBLICHE LUMP; ZWEI MENSCHEN /
1931 KISMET; GLORIA; LIEBESLIED; MEIN LEOPOLD; EIN
WALZER VOM STRAUSS; LIEBESKOMMANDO / 1932 KAI-
SERWALZER / 1933 DIE NACHT DER GROSSEN LIEBE /
1934 DER FLUCHTLING AUS CHIKAGO / 1935 STRADIVARI;
BARCAROLE; LIEBESLEUTE /7 1936 INKOGNITO /7 1938 DIE
KLEINE UND DIE GROSSE LIEBE / 1942 DER GROSSE KO-
NIG / 1944 FAMILIE BUCHHOLZ / 1945 DER GROSSE FALL
/ 1948 DAS VERLORENE GESICHT / 1952 HAUS DES LE-
BENS / 1954 BALL DER NATIONEN.

Regie Gustav Frohlich:

1933 RAKOCZY-MARSCH, Co-Regie mit Stefan Szekely

1934 LIEBE UND TROMPETENKLANG (ABENTEUER EINES
JUNGEN HERRN IN POLEN)

1945 LEB" WOHL, CHRISTINA!

1948 WEGE IM ZWIELICHT

1949 DER BAGNOSTRAFLING

1950 DIE LUGE

1951 TORREANI

1955 SEINE TOCHTER IST DER PETER

Gustav Frohlich.
Waren das Zeiten. Mein Film-Heldenleben.

Erschienen 1983 bei F.A. Herbig, Verlagsbuchhandlung, Miin-
chen. Autobiografie. 400 Seiten, mehrere Hochglanz-Bildsei-
ten. Filmografie (zusammengestellt von Herbert Holba).

»Aus einem Vielbetrachteten ist nun selbst ein Betrachter ge-
worden. Jahrzehntelang hat man mich bewundert, gelobt, in
der Luft zerrissen oder durch den Kakao gezogen. Mehr oder
weniger subjektiv. Jetzt schaue ich, achtzig und dartber, auf
meine Welt der Bretter, des Kinos und all dessen, was damit
zusammenhangt, zuriick. Prifend, nachschmeckend. Meine
Brille ist scharf, aber die Glaser sind durch die Liebe getont. »

So hebt Gustav Fréhlich mit dem Riickblick auf sein Leben an
und erzéhlt dann locker, aber geschickt mit viel Flair firs ami-
sante Detail, was er so alles erlebt und gesehen hat. Gustav
Frohlich erzahlt mit viel Gefuhl fur Dramaturgie und einem si-
cheren Sinn fur Effekte. Und damit es bestimmt nicht langweilig
wird, greift er mal vor, springt auch mal zurtick, verbindet Priva-
tes mit Offentlichem, filmhistorisch Interessantes mit intimen
Enthullungen - ganz nach dem Geschmack eines Lesers, der ein
Buch nicht erarbeiten, sondern sich beim Lesen noch unterhal-
ten will. Aber wer sich nur fur Film interessiert und wie das bei
Dreharbeiten so hinter den Kulissen zuging, kommt im grossen
ganzen doch auch auf seine Rechnung.
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WAS FRAUEN TRAUMEN
von Géza von Bolvary

Drehbuch: Billy Wilder

Brillanter
Luster?

Ein verkanntes Meisterwerk sei nicht
reklamiert. Aber ein Kleinod der Film-
geschichte, das glitzert und funkelt - das
zu entdecken sich durchaus lohnt. Da-
bei sei sogleich zugestanden, dass auch
ganz billiges Glas zu glitzern und zu
funkeln vermag. WAS FRAUEN TRAU-
MEN belegt aber auf seine Weise, dass
Haufungen von wertlosem Glas oft das
beste Versteck fiir brillante Steine sind.

in Juweliergeschaft. 1933.

Ziirich. Die Stadt ist kaum zu

erkennen, aber die Handlung
spielt definitiv in Zirich - auch wenn es
nur wenige Aussenaunahmen gibt.
Eine Dame, den Schirm unter den Arm
geklemmt, betrachtet die Auslage der
edlen Steine. Was glitzert und funkelt,
scheint sie magisch anzuziehen.
Gegeniiberliegende Strassenseite: eine
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Luxuslimousine gleitet ins Bild und halt.
Die Dame reisst sich von der Auslage
los, macht kehrt und geht in eine nahe-
gelegene Mercerie. «Passen Sie auf,
Franz, jetzt kommt wieder der Trick mit
dem Handschuh», wendet sich der
stattliche Herr Levassor in der Limousi-
ne an seinen Fahrer.

Sieh an, sieh an! Mit neuen Hand-
schuhen ausgestattet betritt Rina den
Laden des Juweliers, schaut zu, wie
dieser sich von einem Kundenpaar ver-
abschiedet, und erkundigt sich dann
nach der Méglichkeit, ihren Schirm re-
parieren zu lassen; stutzt: «lch glaube,
die Dame hat ihren Handschuh liegen-
gelassen» - und zeigt auf einen Stuhl,
wo sich doch tatsichlich ein solcher
breitmacht. Aufmerksam besorgt
schickt Rina dem beflissenen Juwelier,
der - stets im Dienste seiner Kundschaft
- schon mit dem Handschuh unterwegs
ist, die unschuldige Frage hinterher:
«Méchten Sie nicht erst die kostbaren
Steine wegschliessen?» - die sich aber
noch als hinterhaltig erweisen wird.
Nachdem sich Rina héflich empfohlen
hat, kontrolliert der Juwelier die Steine
im Tresor und stellt fest: der kostbarste
Brillant ist weg! - bloss der wertlose
Handschuh scheint niemandem zu ge-
héren. Heiliger Strohsack, da hilft nur
noch Polizei!

Rina Korff und Walter Kénig: Was Frauen traumen?

Fall erledigt. Allein die Kriminalisten
sind schon unterwegs. Kleinsilber klim-
pert mit der Polizeimarke und stellt die
Melone auf Durst. Fussli zieht seinen
Schlapphut tiefer ins Gesicht, verdop-
pelt penetrant jedes Wort von Kleinsil-
ber: Fall abgeschlossen? Das koénnte
denen so passen, wo sich doch langst
Interpol eingeschaltet hat! Diesmal wird
die notorische Diebin nicht entwischen!
Fissli beschnuppert schliesslich den
polizeilich  beschlagnahmten  Hand-
schuh und hat die Idee seines Lebens.

Ein schneller Einstieg, schnérkellos, mit
den notwendigen Informationen ne-
benbei. Ausgangslage fiir eine Gauner-
komddie, wie sie im Buche steht. Eine

Eine Méannerhand legt sich auf die Ga-
bel des Telefons; die Verbindung ist
unterbrochen. Dennoch macht sich Er-
leichterung auf dem Gesicht des ver-
angstigten Juweliers breit, als er den fi-
nanzkraftigen Levassor erkennt, der
statt einer Waffe nur sein Scheckbuch
ziickt. Dienstfertig bietet er ihm gleich
seine Geschaftsrdaume an, ein Besuch
auch zu nachtlicher Stunde - Alarman-
lage ausgeschaltet! - konnte arrangiert
werden, wenn Levassor schon meint:
«Die Dame hat nun mal eine aufregen-
de Art, sich meine Geschenke auszusu-
chen.»

Ausgangslage, die zwar klar ist, aber
noch keines ihrer Geheimnisse preis-
gibt; ausgelegte Faden fiir einen Plot,
der noch fiir manche ({iberraschende
Wendung gut ist.

uftritt Walter Kénig, Fach-

mann  fir  Frauentrdume.

Ussli besucht diesen Angel-
ten einer Parfiimerie an seinem Arbeits-
platz. Walter glaubt sich schon einer
Schlégerei wegen, die er am Vorabend
hatte, polizeilich verfolgt und packt
Fussli gleich am Kragen, um ihm zu
zeigen, wie das kam. Aber der Krimina-
list, der nach grésseren Fischen angelt,
sucht nur den kundigen Rat seines
Freundes in Sachen «Riecher» fiir be-
sondere Frauen.
Ein Detail, gewiss, aber ein schénes
Beispiel dafiir, wie fein gesponnen die
Féden der Geschichte sind, wie zielstre-
big und wirksam hier erzahlt wird: au-
genblicklich ist die Freundschaft zwi-
schen Fissli und Kénig fir den Zu-
schauer etabliert; sofort ein visuelles
Bild, das nicht nur viel tber Kénigs
Charakter aussagt, sondern auch schon
recht prézise die Rollenverteilung in
dieser Freundschaft beschreibt; die Ta-
tigkeit von Kénig und einige der

Schwichen Fiisslis erfahrt man neben-
bei. Kurz: hier wird ein Muster vorge-
fuhrt, das im Verlaufe von WAS FRAU-
EN TRAUMEN noch mancherlei Ab-
wandlung erfahren wird.

Kriminalist Fiissli, mit seinen Ambitio-
nen zum Oberinspektor, fiihrt die Ge-
ruchsfahndung in die Kriminalistik ein.
Denn was dem Film den Titel gibt, ist
nichts weiter als ein siindhaft teures
Parfiim - «360 Franken die Flasche».
Rina Korff, die exzentrische Kleptoma-
nin, die auf ihren eleganten Raubziigen
Juweliergeschafte um deren wertvollste
Schmuckstiicke erleichtert, ist die einzi-
ge Dame, die es benutzt. Man braucht
also nur die Dame, die nach «Was
Frauen traumen» riecht, aufzuspiiren
und die Falle zuschnappen zu lassen:
Kleinsilber wird staunen. (Ubrigens
Kleinsilber - auch dies einer der kleinen,
feinen Einfalle der Autoren, die unser
Kleinod standig bereichern - heisst na-
tirlich Kleinsilber, weil er immerzu mit
seiner Polizeimarke und etwas Kleingeld
klimpert.)

otelhallen sind bestens ge-
eignet, die verschiedenen
Féden einer Handlung bei-
léufig zusammenzufiihren, absichtlich

Drehbuchstudium: Nora Gregor, Gustav Fréhlich und Peter Lorre

zu verheddern, nur um sie dann wieder
gezielt zu entwirren. Wihrend sich
Kleinsilber und Fiissli an der Reception
nach einer gewissen Rina Korff erkun-
digen, muss Konig zufillig - der Zufall
der sattelfesten Dramaturgie - im Foyer
den Schaukasten seiner Parfiimerie ak-
tualisieren. Levassor trinkt derweilen ei-
nen Whisky an der Bar, und Rina ist
unterwegs zu ihrem Auftritt im Tanzpa-
lais des Hotels, wo sie das Lied «Der
Weg zu dir ist nie zu weit» singen wird -
ohne dass mit gebiihrender Sicherheit
auszumachen wire, ob sie dabei vor-
wiegend an ihre kostbaren Steine denkt,
die im Kronleuchter mit dem billigen
Glas um die Wette glitzern und funkeln.

Selbstverstandlich fiihren die unsicht-
baren Féden der Dramaturgie die Figu-
ren zum Amiisement der Zuschauer mit
traumwandlerischer Sicherheit an den
«tddlichen» Begegnungen vorbei zu
den angenehmeren Bekanntschaften.
Nicht auszudenken: wenn Fiissli die
notorische Diebin vor Kénig erschnup-
perte - das wére das vorzeitige Ende des
vergniiglichen Films.

So aber diktiert Fiissli anderntags sei-
nen Rapport. Genliisslich erwihnt er,
dass sein Einfall, die erstmalig ange-
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Handschellen, aus denen Fiissli mal wieder befreit sein will!

wandte Methode der Geruchsfahndung,
zwar zur schnellen Entdeckung der seit
Jahren international ausgeschriebenen
Diebin fiihrte, dass deren Ergreifung
dann aber leider durch seinen unge-
schickten Kollegen vermasselt wurde.
Und Kleinsilber erscheint rechtzeitig,
um den Rapport mit Kleinsilber zu un-
terzeichnen, womit Fussli einmal mehr
den kiirzern zieht. Kein Wunder also,
wenn «Kleinsilber» auf Fissli wirkt wie
ein rotes Tuch.

andernde Werte. Levas-

sors wertvolle Taschen-

uhr findet Walter Konig
potzlich in seiner Tasche, als er Rina im
Taxi zum Bahnhof bringt. Entriistet
weist er ihr «Geschenk» zurlick. Zur
Flucht verhalf er Rina, weil die Polizei
nur dank seiner Tips so schnell auf ihre
Spur stiess und keine schone Frau sei-
netwegen in Schwierigkeiten geraten
soll - aber deshalb wird er sich doch
noch lange nicht an ihren Untaten be-
teiligen.
Auf der Wohnungstreppe findet Konig
statt seines Schlussels doch dann wie-
der Levassors Uhr in seinen Taschen.
Ein Licheln gleitet iber sein Gesicht.
Rinas geschickte Hénde waren also
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noch einmal am Werk. Wie blich,
wenn er seinen Schlissel vergessen hat,
klingelt er bei Freund Fussli. Und da
kommt er gerade recht, denn Fussli -
seines Zeichens auch Erfinder von neu-
artigen Handschellen, die sich aller-
dings noch immer im Teststadium be-
finden - hat sich selbst gefesselt. Sein
Freund soll ihn nun gefalligst wieder
daraus befreien, bevor er tibers Dach in
seine Wohnung steigt.

Konigs Fuss stdsst gegen etwas Wei-
ches. Rina, die er sicher im Expresszug
nach Berlin wihnte, hat sich ungebeten
in seiner Wohnung niedergelassen, in
seinem Bett breitgemacht. Und Konig
bringt nun sofort seine bescheidenen
«Wertgegenstiande» in zweifelhafte Si-
cherheit, obwohl ihm Rina doch bereits
zweimal Levassors wertvolle Uhr zu-
steckte und ihn bisher bloss um seinen
Wohnungsschlissel erleichtert hat.
Aber die schone, kalte Rina klaut eben
keineswegs zu ihrer Bereicherung. «Ich
finde es so aufregend. Ich brauche es,
so wie Sie Zigaretten rauchen miis-
sen!», entgegnet sie auf Walters mora-
lisierende Vorwiirfe. Es geht ihr bei ih-
ren Beuteziigen nur um den Nervenkit-
zel: um ein unterschwellig erotisches
Vergniigen - das doch allenfalls auch
noch anders zu befriedigen sein miisste.
Der Plot spielt geschickt mit seinem Po-

Kleinsilber klimpert mit seiner Polizeimarke:

tential: die Parallelen zwischen den
wandernden Werten sind deutlich, wer-
den aber nie peinlich, weil sie sofort
durch eine nachste Pointe liberspielt
werden. Was Konig da alles so zuge-
steckt wird - und der kiimmert sich
bloss darum, seine Wertsachen sicher-
zustellen.

Die geklauten Brillanten sind alle noch
da: noch besteht also Aussicht auf ein
gliickliches Ende. Bloss missen die
wertvollen Steinchen unter der Nase
von Kleinsilber, der in Rinas Hotelzim-
mer noch immer auf die Rickkehr der
Delinquentin lauert und weiter nach
bel den B isstlicken sucht, aus
dem Kronleuchter - den Levassor mit
Augenzwinkern auch als «brillanten
Luster» bezeichnet - geholt werden.
Dass dies zu neuerlichen Verwicklungen
und tberraschenden Wenden im Ablauf
der Handlung fiihrt, durfte mittlerweilen
von selbst einleuchten - im einzelnen
verraten seien sie aber hier nicht mehr.

en guten wie den bdsen
Helden der Geschichte wird
allerdings vom damlichen
Fiissli zwischendurch arg die Schau ge-
stohlen - the runnig gag mit den Hand-
schellen, aus denen der Polizist selber

stumm gefiihrter Zweikampf!

immer mal wieder befreit sein will, ist
noch das wenigste. Ebenso wie der
fortgesetzt verdrossen, aber stumm ge-
fuihrte Zweikampf mit Kleinsilber - wenn
der den Hut in die Stirne zieht, schiebt
Fissli den seinen in den Nacken und
umgekehrt - fiir die beildufige Erheite-
rung sorgt.

Schon toller geht's zu, wenn Fiissli in
Walters Wohnung am Klavier das Lied
«Die Polizei, die hat die schénsten
Ménner!» in die Runde schmettert und
sich dabei von Rina beklauen und ent-
waffnen ldsst, dann lachend Rina ver-
haftet, die ihn Stiick fiir Stiick mit sei-
nen persénlichen Effekten beschenkt,
und dem entsetzt herbeieilenden
Freund Kénig heiter zuruft: «Wir spie-
len Réuber und Gendarm.»

»50°000 Franken Belohnung insge-
samt, wenn ich die alle erwische»,
rechnet Fiissli am Feierabend in seiner
Wohnung beim gemiitlichen Beisam-
mensein mit seiner Verlobten, seiner
Mizzi vor - und schaut dabei ordentlich
tief ins Glas. Im alles entscheidenden
Moment ist Fiissli dann also véllig be-
soffen und lallt nur unverstindliches
Zeug. Kein kaltes Wasser, das er scheut
wie der Teufel das Weihwasser, kein
noch so starker Kaffee seiner Mizzi
bringt ihn auf die Beine, keine noch so
hohe Belohnung vermag ihn zu reizen:

Hat die Polizei nun auch tatsachlich die schonsten Manner?

allein das Wortchen «Kleinsilber» tut
seine Wirkung, schafft ihm einen klaren
Kopf - WAS FRAUEN TRAUMEN die
definitive Wendung.

ustav  Fréhlich spielt die

Hauptrolle, Walter Kénig.

Peter Lorre - dem léngst eine
umfassende Retrospektive zu widmen
wire - den dusseligen Fiissli. Nora Gre-
gor, die hier als Rina zu bewundern ist,
wird spéter in einer Hauptrolle von Re-
noirs LA REGLE DU JEU brillieren.
Billy Wilder schrieb (zusammen mit
Franz Schulz) das Drehbuch - seine letz-
te Arbeit in Deutschland. Ein Drehbuch,
welches schon die wesentlichen The-
men, die Brillanz des spateren Regis-
seurs und Geschichtenerzihlers Billy
Wilder andeutet. Etwa wenn Levassor
Rina das Angebot macht, weiterhin ih-
rer Leidenschaft frénen zu kénnen, falls
sie seine Geliebte werde, so findet sich
zum erstenmal in einem Wilder-Stoff
“klar ausgepragt eine solche Verbin-
dung von Lust und Geld”, die fiir Wil-
der-Filme «klassische» “Reduzierung
romantischer Verhéltnisse auf eine
Tausch- und Warenbeziehung” (Heinz-
Gerd Rasner, Reinhard Wulf in «Billy
Wilders Filmen»).

Und Alfred Hitchcock hat in einer der
letzten  Einstellungen seines letzten
Films FAMILY PLOT auf eine Idee aus
WAS FRAUEN TRAUMEN zuriickge-
griffen: den brillanten Luster.

Damit markiert WAS FRAUEN TRAU-
MEN denn gewissermassen auch einen
friihen Schnittpunkt werdender Filmge-
schichte. Immerhin. Walt R. Vian

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Géza von Bolvary; Drehbuch: Billie
(Billy) Wilder, Franz Schulz; Kamera: Willy
Goldberger; Ton: Fritz Seeger. Musik und mu-
sikalische Leitung: Robert Stolz; Lieder: «Ja,
die Polizei, die hat die schénsten Manner!s,
«Der Weg zu dir ist nie zu weit»; Liedtexte:
Robert Gilbert; Kapelle: Oscar Joost; Bauten:
Emil Hasler.

Darsteller (Rollen): Nora Gregor (Rina Korff),
Gustav Frohlich (Walter Kénig), Kurt Horwitz
(Levassor alias John Constantinescu). Peter
Lorre (Otto Fussli), Otto Wallburg (Kleinsilber),
Carl Auen, Erik Ode u.a.

Produktion: Super-Film GmbH, Berlin: Pro-
duktionsleitung: Julius Haimann; Aufnahme-
leitung: Fritz Brunn: Dreharbeit: Januar bis
Mérz 1933 im Ufa-Atelier, Berlin-Tempelhof.
Deutschland 1933, 35mm, schwarz/weiss,
81 Minuten.

(Die Namen der Drehbuchautoren werden im
Vorspann nicht erwahnt. Wilder war bereits
Ende Februar 1933 aus Deutschland emi-
griert.)
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Forschungsgruppe Jean-Luc Godard

JE VOUS SALUE, MARIE
von Jean-Luc Godard

Gegriisst seist Du, Hans Lukas

Das mit der Carmen, das hat mir ja tat-
sachlich Spass gemacht. Wie Du der
Dame ganz neuzeitliche Dimensionen
verliehst, sie aus all ihrer kulturhistori-
schen Belastung herausschaltest und in
einen teils kriminellen teils slapstick-ar-
tigen B-Movie hineinversetztest - doch,
da war was dran, das war nicht nur in-
telligent: das war auch unterhaltsam.
Und wie der Bizet dem Beethoven wei-
chen musste, wie Du Uberhaupt das
Umfeld von Bildern und Ténen variier-
test: toll! eine Komposition mit Eigen-
wert, ein sorgféltiges Ineinanderfiigen
von Themen und Motiven.

Auch jetzt wieder, in Deinem JE VOUS
SALUE MARIE, gibst Du Dir Miihe,
sichtlich sogar, um nicht zu sagen: of-
fensichtlich. Gebenedeit bist Du be-
kanntlich unter all den Gebenedeiten,
nur dieses Mal scheint mir Dein Drang
nach vorne, nach neuen Ufern, neuen
Sternen schon ein wenig ins Stocken
geraten. Du erzahlst eine alte Geschich-
te, die nun wirklich jedes Kind kennt -
bei PRENOM: CARMEN war’s nur jedes
bildungsgebtirgerte. Du erzdhlst sie
neu, sagt man, und das stimmt sehr
wohl im Hinblick auf die evangelische
Tradition, aber mit Augenmerk auf Dei-
ne eigene, auch nicht ganz unbelastete
Vergangenheit, ich weiss nicht. Ich ge-
hore ja zu jenen, die Deine Arbeit wirk-
lich sehr schatzen (und werde deswegen
auch immer mal wieder angegriffen), zu
denen, die nicht nur Deine neugewell-
ten Friihsechziger und Deine politfre-
akigen Spatsechziger mochten, nein:
Dein SAUVE QUI PEUT (LA VIE) traf
mich in den Magen, und Deine PAS-
SIONnierten Farb- und Lichtstudien
liebte ich genauso wie Deine «entblos-
ste» Carmen. Ich weiss noch, wie Du zu
Venedig erzdhltest, dass Du fiir Deine
nachste Geschichte die Hauptfigur des
Josefs aus PRENOM: CARMEN beibe-
halten wiirdest, Deine nachste eigent-
lich die gleiche Geschichte sei. Die Car-
men wiirde dann einfach Maria heissen,
und Deine Frage laute: Was haben Ma-
ria und Josef gemacht, bevor sie ein
Kind hatten.

Jetzt ist dieser Film fertig. JE VOUS
SALUE MARIE heisst sein Titel, ge-
grusst seist Du Maria. Und Du hast in
einem Punkt Deiner venezianischen
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Prophezeihung rechtbehalten: es ist
wirklich sehr dhnlich geworden, was Du
uns hier demonstrierst. Neu sind die
Sonnenauf- und Sonnenuntergange,
neu ist der nicht nur monatliche, nein
viertelstiindlich wiederkehrende Voll-
mond. Das braucht Mut. Oder Unver-
frorenheit. Alt und teils bereits abge-
griffen erscheint mir hier Deine Kon-
struktion, Deine Ton- und Bildmontage.
Irgendwie ist dies ein grosses Kompli-
ment an das, was Du vorher gemacht
hast. Andere kénnen zwanzig Mal das
Gleiche zelebrieren: man akzeptiert das.
Bei Dir hapert sowas schon beim zwei-
ten, dritten oder spatestens beim vierten
Mal: das war je so treffend, so prazis,
dass es eine Wiederholung nicht er-
tragt. Als Autor dirftest Du Dich ja na-
chahmen; nur war man es so aufdring-
lich bisher nicht gewohnt. Konkreter:
den mit den Brichen der Musik, mit
den Einschiiben auf der Dialogebene,
mit den Gerdusch-Zeichensetzungen -
die kennen wir, genauso wie den mit
den jungen Frauen, die sich wohltem-
periert entbléssen. Anderseits schaffst
Du in Weiterentwicklung phanomenale
Gegensitze von Asthetik und Inhalten.
Dein neuer Kameramann hat was drauf.
Oder ist es nur Deine hartnackige
Schule, er der gelehrige Schiler?

»Etre vierge, ¢a devrait étre disponi-
ble», meint Maria beim Hausarzt. Nie-
mand schenke ihr Zértlichkeit, sagt sie,
wahrend ihr der Doktor tUber die Haare
streicht. Aussagen von Bild und Aussa-
gen von Ton steigern sich im Wider-
spruch. Ich spiire sehr wohl, was sich in
diesen Bildern ausdriickt, und ein Ho-
hepunkt, dessen vermittelte Empfin-
dung den Film allein schon sehenswert
macht, liegt just in einer der gegenlich-
tigen Madchenzimmer-Szenen. Dort
namlich, wo Josef seine Liebe durch die
Berihrung von Marias Bauch aus-
driicken moéchte und sie sich immer
wieder dagegen wehrt. Liebe besteht
nicht im Ergreifen, «je t'aime», das
heisst: loslassen, freilassen. Das emp-
findet sich tatsachlich visuell unheim-
lich stark, aber es dauert mir in diesem
Deinem Film oft zu lange, bis sich ein
derartiges Moment zum Augen-Blick
sammelt. Das Ineinanderfligen von
Motiven spielte bei mir diesmal zuwenig
- ich werd’s aber nochmals versuchen!

Auf die Geschichte bin ich noch gar
nicht eingegangen, hab sie (zurecht
wohl) bereits vorausgesetzt. Dabei hast
Du sie doch transponiert in die heutige
Schweiz. Josef, der hat seine Schreine-
rei offenbar verkauft und steuert jetzt
ein Taxi. Dabei hat er es zuweilen mit
himmlischen Kunden zu tun, die bei Dir
- logisch - recht irdisch erscheinen. Ma-
ria ist die Tochter eines Tankwarts -
beim Tanken hat sie wohl auch den Jo-
sef kennengelernt. Mit der Liebe aber ist
das dann so eine Sache, sie hat sich im
Lauf der zweitausend Jahre geandert.
Selbstbestimmung. Maria will allein
sein, sie beansprucht ihr Recht auf sich,
denn mit ihm ertrdgt sie die Ruhe
manchmal schlecht. In der Vorge-
schichte der Anne Marie Mieville - die
als kurzer Vorfilm JE VOUS SALUE
MARIE begleitet - hat die Mutter ihrem
Kind einmal in der Badewanne zugeflu-
stert, dass man geben und nehmen
kénnen musse und dass «Marie» die
gleichen Buchstaben enthalte wie «ai-
mer». Die deutschen Mutter haben es
mit ihren Marias schon schwerer; lieben
kommt in deren Namen nicht vor.

Auch Deine Maria ist unschuldig. Als ihr
der Kerl namens Gabriel sagt, sie werde
ein Kind haben, da fragt sie: «Von
wem?» - «Tu nicht unschuldig», meint
der Engel im Trenchcoat, und er scheint
nicht einmal zu ahnen, wie sehr sich die
junge Frau daruber quélen wird. Sie
wird sich winden im Bett UGber diese
Manner, die ihren Korper in Anspruch
nehmen; ich meine aber, das machst
Du, Hans Lukas, auf die Dauer auch.
Klar gibt's da eine Reihe von amiisan-
ten Einschiben, mit unserer geistigen
Belastung funktionieren die alleweil.
Wir amdisieren uns, wenn der Gabriel
seinen Text nie richtig zusammenkriegt
und die Kleine ihn soufflierend herun-
terhaspelt. Der Typ hat ja tatsdchlich
kein leichtes Los. Immer wenn er Josef
wieder was mitteilen sollte, dann weiss
er nicht weiter. «Dieu est un vampire»,
heisst es einmal. Gedankensplitter wa-
ren schon immer Deine Starke, nur
hinkt mir hier das Umfeld, in dem Du
sie plazierst. Es hinkt, ich sag das noch-
mals, dort wo Du Dich selber strapa-
zierst.

Weihnachten wiederum find ich stark.
Da fahrst Du kurz und bindig hinter ei-



nem Schneepflug auf der winterlichen
Strasse. Es folgen Kindergeschrei - wo-
mit Du wieder einmal wunderbar illust-
rierst, wie man alltdgliche Bilder in
neuem Kontext mit neuen Bedeutungen
aufladen kann -, es folgen die Kuh, die
das eben geborene Kalb leckt, der Esel
und die beiden Chiingel: diese Assozia-
tivkette hat es in sich, sie relativiert
plotzlich ein Stlickweit auch die Bilder
der Sonne, die Du kiihn wie (iberdi-
mensionierte Punkte in Deine Séatze
hineinsetzest (oder pflasterst?). Und
dann ist er da, ein kleiner Wicht, der am
Esstisch des Lohnabhangigen-Haushalts
von sich meint: «Je suis celui qui est»,
er sei der, der ist. (Ein Bekannter sagt
Uber einen Berufskollegen von mir je-
weils: «Was meint Godards Stellvertre-
ter auf Erden?») Der kleine Junge am
Tisch macht sich bald schon selbstén-
dig. Die Geschichte ist bekannt, und so
brauchst Du sie nicht mehr zu erzéhlen.
Als er sich bei einem Sonntagsausflug
vom Auto davonschleicht, da meinen
die Zuruckbleibenden: Lassen wir ihn,
der kommt wieder. Wann? An Ostern.
Spéatestens da hast Du alle Lacher im
Kino wieder auf Deiner Seite: den ha-
ben wieder alle begriffen, schliesslich
sind wir alle - ob wir es wollen oder
nicht - hierzulande ziemlich christen-
timlich gezeichnet.

Einmal heisst es von Marie (oder sagt
sie es selbst?), sie wisse nicht mehr, was
ein gewdhnliches Gespréch sei und sie
leide darunter wie jeder, sogar ein we-
nig mehr. Manchmal denke ich, Hans
Lukas, dass es Dir auch so ergehen
muss. Da kdmpfst Du ein Leben lang fir
Dich, fur Deine Selbstbestimmung,
Deine Freiheit, Deinen Korper, Deine
Streicheleinheiten, Dein Kind, Dein
Kino, und plétzlich lasst Du Dich dabei
ertappen, wie Du Dich wiederholst, wie
Du so stark auf gewissen Dingen be-
harrst, dass sie selbst geneigten Be-
trachtern lastig werden. Dabei hast Du
es richtig gemeint. Und gut. Jede Ge-
schichte ist ein Sprung ins Wasser; eine
evangelische ist das erst recht. Nichts
ist zufallig - darauf deutet die Frage des
Lehrers implizit hin: «Und wenn es kei-
nen Zufall gibt?» - Das wiirde heissen,
dass es ein Schicksal gibt, alles vorher-
bestimmt ware. Auch Dein hier nach-
empfundenes Gebet. Und damit warst
Du natirlich fein raus. Dann kannst Du
ja nichts mehr dafiir, dass mich Deine
Marien-Geschichte nicht so ganz tber-
zeugt hat, dass ich immer wieder stock-
te in Deiner Litanei. Ich bin - fiir einmal
wenigstens - dafiir, dass es keinen Zu-
fall gibt, dass alles Schicksal ist. So bist
Du, Hans Lukas, entschuldigt, und ich
freu mich wieder auf Deinen nachsten
Film - einen zufélligen, hoffentlich.

Ewig Dein Walter Ruggle

Liebe besteht nicht im Ergreifen -

»

»je t'aime», das heisst: loslassen, freilassen
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filmbulletin

THE
COTTON CLUB

von
Francis Coppola

Drehbuch: William Kennedy. Francis Coppola,
Mario Puzo; Kamera: Stephen Goldblatt; Mu-
sik: John Barry; Produktions-Design: Richard
Sylbert; Kostime: Milena Canonero; Chore-
ografie: Michael Smuin; Tap Choreografie:
Henry LeTang: Schnitt: Barry Malkin, Robert
Q. Lovett.

Darsteller (Rollen): Richard Gere (Dixie Dwy-
er), Gregory Hines (Sandman Williams), Diane
Lane (Vera Cicero), James Remar (Dutch
Schultz), Bob Hoskins (Owney Madden), Ni-
colas Cage (Vincent Dwyer), Maurice Hines
(Clay Williams), Lonette McKee, Fred Gwyn-
ne, Gwen Verdon, Lisa Jane Persky u.v.a.
Produktion: Zoetrope: Produzent: Robert
Evans, Executive: Dyson Lovell. USA 1984.
128 min. CH-Verleih: Rialto Film, Ziirich.

Als ging’s zum Wiener Opernball, so
aufgeputzt stromt die Herrenschneider-
Prachtparade in Damenbegleitung un-
term feudalen Baldachin ins Innere des
Hauses. Die Herren ganz in Schwarz mit
blitenweissen Westen, die Damen in
glitzerndem Art-deco-Stil mit feinsten
Perlenmiitzen auf den pagenhaft ge-
scheitelten Képfen. Doch was so mon-
dén-bourgeois am litzenschweren Por-
tier vorbeirauscht, strebt nicht dem Gral
europaischer Kulturtradition entgegen,
sondern eher einer nonbourgeoisen Er-
regung: schwarzer Swing-Musik. Das
Haus, alles andere als prachtig-repra-
sentativ plaziert, steht in Harlem an der
Ecke der 142. Strasse und der Lenox
Avenue - und in ihm befindet sich der
Cotton Club: nicht nur eine Hochburg
des Jazz in den zwanziger und dreissi-
ger Jahren, sondern auch eine Art End-
morane gesellschaftlicher Verschiebun-
gen.

Denn dieser Club mit seiner innenarchi-
tektonischen Mixtur aus. Expressionis-
mus und Funktionalismus - krummlinig
und symmetrisch - war zwar die Sakri-
stei der Jazz- und Revue-Aristokratie,
aber auch das Refugium der stutzerhaf-
ten «Little Caesars». Die feinen Pinkel
aus Downtown und die gesamte Demi-
monde bildeten das Plankton der Club-
Kultur.

Die gesellschaftlichen Regeln freilich
waren ziemlich schizophren: Personal
und Kinstler mussten strikte schwarz,
Management und Géste durften partout
nur weiss sein. Die Schwarzen konnten
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Ein kleiner Musiker, Dixie Dwyer, gerat in eine blutige Gangsterfehde - doch

er will nicht Hundehalter und Damenaufpasser eines Unterwelt-Grosskotz sein




ihre Musik ausgerechnet dort nicht hé-
ren, wo sie am luxuridsesten dargebo-
ten wurde - bei den Weissen, in einer
schwarzen Urbanitat.

Uber 50 Millionen Dollar, so heisst es,
soll der verwegenste und auch avant-
gardistischste Verriickte Hollywoods,
Francis Coppola, fiir sein Projekt THE
COTTON CLUB verschleudert haben,
um seine Chronik des urbanen (Nacht-
)Lebens so perfekt wie méglich zu reali-
sieren.

Und intrigenreich soll auch die Finan-
zierungsakrobatik der Produktion ver-
laufen sein. Bob Evans, reputierter und
risikofreudiger ~ Produzent  (CHINA-
TOWN, ROSEMARIES BABY), hegte
zuerst den Plan, die Geschichte der be-
riihmtesten Clubs der extensiven zwan-
ziger und dreissiger Jahre zu verfilmen.
Er verpflichtete den GODFATHER-Autor
Mario Puzo fur das Drehbuch und den
zunachst lustlosen Coppola fir die Re-
gie. Doch bald - nachdem noch einige
weitere dubiose Geldgeber aus den Ol-
landern investiert hatten - nahm der
Kamikaze-Held des «New Hollywood»
das Zepter in die Hand, um seinen Film
daraus zu machen - die Folge: das Geld
zerrann und immer neues musste her-
beigeschafft werden. Coppola, der mit
Puzos Buch unzufrieden blieb, enga-
gierte schliesslich kurzerhand den Pu-
litzer-Preistrager William Kennedy, der
mit Unterwelt-Rekonstruktionen bestens
vertraut ist. (Sein Roman «Legs», die
Biografie des Gangsters Jack Diamond,
erregte in den USA Aufsehen und er-
scheint demnachst unter dem Titel «Der
Lange» auch auf deutsch.)

Doch auch Kennedys Buch schien Cop-
pola nicht zufriedenzustellen, so dass
man sich zu kuriosen Improvisationen
entschloss, die wiederum den Haupt-
darsteller Richard Gere nervos machten.
Am Ende trafen sich die zénkischen
Parteien vor dem Kadi wieder. Was im-
mer hinter den Kulissen noch gelaufen
sein mag - das Endprodukt ist ein faszi-
nierender Coppola-Film geworden, der
den chaotisch-gréssenwahnsinnigen
Meister wieder auf der Hohe seiner
Schaffenskraft zeigt: Sein COTTON
CLUB ist Kultur-(und Film-)Geschichte
aus der Show-Perspektive; ein bizarres,
phantastisches Panoptikum von Musi-
kern, Entertainern und Gangstern.

Der Cotton Club, 1923 vom tough guy
und Biedermann Owney Madden und
seiner «family» eroffnet, erhielt fur New
York bald die Bedeutung, die das Kaba-
rett in Berlin und die Folies Bergere in
Paris hatten: das Mekka des Entertain-
ment. Im Marz 1935 brachen brutale
Rassenunruhen in Harlem aus, und das
Management, das jeweils eine Show ein
halbes Jahr laufen liess, inszenierte
noch zwei, ehe es - 1936 - den Club
schloss, um ihn kurz darauf in

Downtown Manhattan wiederzueroff-
nen.

Owney Madden, ein geniales, kobold-
haftes Schlitzohr, dessen Einfluss tiber
den Broadway hinaus bis in die Film-
metropole Hollywood reichte und der
durchaus seine Verdienste als Mazen
hatte, wusste genau, was das weisse
Publikum wiinschte - vor allem Frivolitat
und Glamour. Sich der erfolgreichen
Music-Halls erinnernd, verstand er es,
den Cotton Club als Riesen-Show auf-
zuziehen: halb Vaudeville, halb Varieté,
halb Jazz-Schmiede. Und es erbliihten
Karrieren ungezahlter schwarzer Stars,
darunter Duke Ellington, Cab Calloway,
Lena Horne und Ethel Waters. Der ei-
gentliche Reiz fir die Club-Besucher
bestand in der schon damals beliebten
«radical chic»-Manier: Man pilgerte
nach Harlem, um die «Primitiven» bei
ihren Shows und ihrer Musik zu erleben
- aber auch, um in den Jahren der De-
pression und der Prohibition sich am
verbotenen Alkohol giitlich zu tun.
Feudal getarnt, waren die Clubs Orte
der Enthemmung und der Ausbeutung,
aber auch das Aquivalent fiir den rohen
Pragmatismus des Mobs: Durch den |u-
xurids aufgezwirbelten Duktus der Clubs
fuhrten sich die Kuba-Zigarren rau-
chenden Monster besonders geckenhaft
auf und stolzierten wie die Provinz-Na-
poleons herum.

Und um die Rekonstruktion dieser bi-
zarr-dynamischen Welt geht es in Cop-
polas Film. Ein kleiner Musiker, Kornet-
tist und Pianist mit Namen Dixie Dwyer,
gerat in einem billigen Club mitten in
eine blutige Gangsterfehde: Spontan
rettet er einem Mann das Leben - Dutch
Shultz. Das neurotische, rigorose Mon-
ster zwingt Dixie aus Dankbarkeit in
seine Dienste. Doch der gutartige Mu-
siker will nicht der Hundehalter und
Damenaufpasser  eines  Unterwelt-
Grosskotz sein und nimmt Kontakt auf
zu Owney Madden, dem Boss des Cot-
ton Clubs. Der wiederum schickt ihn
statt auf die Biihne (Weisse verboten)
nach Hollywood. Dort relissiert Dixie als
Filmgangster, weil er das ganze Gehabe
seines ehemaligen  «Arbeitgebers»
Shultz bestens zu kopieren versteht. Al-
les ist eben eine einzige Show: Gangster
mimen  Salonléwen, Schauspieler
Gangster und die (schwarzen) Entertai-
ner sind die Clowns.

Freilich bildet die Story des Dixie Dwyer
nicht den einzigen Handlungsstrang des
Films; Coppola versteht es meisterhaft,
mehrere, scheinbar unabhéngig von-
einander ablaufende Geschichten mit-
einander zu verweben: gemeinsamer
Knotenpunkt ist der Cotton Club. Da
gibt es die Erfolgskampfe der farbigen
Briider Williams, von denen der Step-
tanzer Sandman zu Ruhme kommt, aber
beim Versuch die (farbige) Ténzerin Lila

Rose Oliver zu erobern, scheitert; die
Karrieresucht der Dutch-Freundin Vera
Cicero, die tiber Leichen geht, und - last
not least - die brutalen Machtkdampfe
des Mob. Vor allem Shultz, ein hinreis-
sender Rinnstein-Edward G. Robinson,
verkorpert am anschaulichsten den Em-
porkémmling und Prahler mit neuroti-
schen Gesichtsziigen, der um Anerken-
nung rangelt.

Wenn Shultz am Ende von der Lucky-
Luciano-Gang umgelegt wird, vermischt
Coppola Show mit rider Gangster-
Saga: In rasanter Parallel-Montage ver-
quirlt er Sandman Williams' Steptanz
mit der Killeraktion. Uberhaupt gehort
der Schluss von COTTON CLUB auch zu
seinen Hohepunkten: Die Happy-Ends
der verschiedenen Erzdhlstrange gehen
in einer einzigen Riesen-Show-Nummer
auf.

Mit lronie, Tempo und grosser Lust am
Entertainment huldigt Coppola dem
faszinierenden  Topos der  Show
schlechthin: dem Club. Kein Gangster-
film der zwanziger, dreissiger oder vier-
ziger Jahre, der nicht auch in einem
dieser Herrenclubs spielte, kein Musi-
cal, das nicht Club-Atmosphare auf die
Leinwand zauberte - ja nicht einmal das
grosse Kult-Melodram CASABLANCA
kam ohne den Club aus: In «Rick’s Cafe
Americaine» rafft sich der zynische Bo-
gey im weissen Smoking noch einmal
zu einer selbstlosen Heldentat auf - was
fiir eine Show!

Es ist nicht nur die Musik, die sich in
dieser brisanten Neurosen-Katakombe
aus talentierten, selbstdarstellungs-
stichtigen Schwarzen, erlebnishungri-
gen (weissen) Prominenten und gek-
kenhaften Unterwelt-Pfauen zur bro-
delnden, vitalen Kultur entwickelte,
auch der Film - so demonstriert uns
Coppola - ware ohne dieses explosive
Milieu armer. Wie der Swing ist diese
erregende, zupackende Filmsprache:
rasant und bindig; pointiert und hart
sind die Dialoge - wie auch das Gehabe
der tough guys. Raffende Montagen
fassen soziale Entwicklungen in zwei
sehr geballte Minuten zusammmen,
Reissfahrten ersparen langes Rekapitu-
lieren der Handlung - und das frivole
Gegurre der Damen korrespondiert mit
Duke Ellingtons «Cotton Club Stomp»:
schickernde, rohrende Saxophone und
knallende Trompeten.

Coppolas Film - mit einem ldssig tan-
zelnden und coolen Richard Gere, der
mit Menjour-Bartchen und Pomaden-
Klatschfrisur einen Roaring-Twenties-
Man a la Bix Beiderbeke abgibt - ist in
seinem quirligen, ténzerischen
Rhythmus auch eine Fundgrube fir Zi-
tate aus alten Gangsterfilmen - auch
voller Anspielungen auf alte Biografien.

Wolfram Knorr
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filmbulletin

ER MORETTO
von Simon Bischoff

Drehbuch: Simon Bischoff; Kamera: Raffaele
Mertes; Ton: Glauco Puletti; Licht: Renato Ti-
baldi, G. Silvestri; Schnitt: Annerose Kopp;
Musik (Titelsong): Teresa Gatta, Alberto Anti-
nori.

Darsteller (Rollen): Alevino di Silvio (Franco),
Franco Mazzieri (Vampir), Vinicio Diamanti
(Tunte), Lorenzo Alessandri (Voyeur), Irene
Staub (»Anita Ekberg») u.a.

Produktion: Simon Bischoff; Radio Bremen.
Italien, Schweiz 1984, 16mm Farbe, Mag-
netton, 85 min. CH-Verleih: Filmcooperative
Le moraliste

ER MORETTO, das ist Franco, ein Jun-
ge, der mit dreizehn von zu Hause ab-
gehauen ist. Zu Hause: romische Vor-
stadt, ”Borgota”, elende Gropius-
Alptraume, eine achtkopfige Familie in
einem Raum. Mit dreizehn beginnt
Franco den Strich zu machen, am Circo
Massimo, am Termini ... Er lernt Simon
Bischoff kennen, im Sommer 1980,
«als sich unsere Blicke trafen, in einem
dieser romischen Autobusse, die um
das Kolosseum kurvten».

Bischoff, man kann es kaum anders
nennen, verféllt dem Jungen. Eine recht
widerspenstige Beziehung entsteht. Sie
dauert bis Franco fiinfzehn ist, «bild-
hiibsch, braun wie ein Mohr, mit leuch-
tenden perlweissen Zahnreihen». Im-
mer noch, «wie einem inneren Zwang
folgend», geht er auf den Strich. Der
Schweizer ist fasziniert, die Idee zu ei-
nem Film {ber seinen Mohren entsteht.
Doch Franco springt ab von Bischoffs
Leben, findet einen andern, «Renato,
47 Jahre alt, tuntig, Krankenpfleger
von Beruf, typisch kleinbiirgerlich, be-
sitzergreifend, eifersiichtig, ansténdig
und sauber».

Nun beginnt, was Bischoff «Domesti-
kation» nennt: Franco zieht sich von der
Prostitution zurlick, nimmt eine gere-
gelte Arbeit auf, trennt sich schliesslich
auch von Renato, kauft sich gepflegte
Kleider und sucht sich ein Méadchen.
Ende.

Der Mohr hat seinen Dienst getan.

Das mag tonen, als ER MORETTO -
VON LIEBE LEBEN die Geschichte
Francos sei. Eine Geschichte, in der
mannliches Verhalten unterlaufen, in
Frage gestellt wird, die von Verdran-
gung und Ausbeutung der Sexualitat
handelt, ein Film, der - kinstlerisch
aufgearbeitet - poetisch werden koénnte,
ohne je die emotionale Schlachthof-
stimmung seiner Protagonisten zu ver-
gessen. An der Kehrseite des ”Guten”
liesse sich das als gut Anerkannte in
Frage stellen. Aber ER MORETTO -
VON LIEBE LEBEN ist nicht die Ge-
schichte Francos, sondern eine Gber Si-
mon Bischoffs moralische Werte - an
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Franco abgehandelt.

Der Film setzt sich zusammen aus
spielfilmartigen Szenen, die Stationen
aus dem Leben des Burschen nacher-
zahlen, aus sehr vielen Filmzitaten und
schliesslich einem Interview mit dem
leibhaftigen Franco, inzwischen etwa
achtzehn Jahre alt.

Wo der Regisseur selber zu Worte
kommt, sei es als Interviewpartner, sei
es als Verfasser des Textes zum Film
(alle verwendeten Zitate stammen dar-
aus), da wird es offenbar: Simon Bi-
schoff hat einen gebraucht, um seine
eigenen Vorstellungen von Unblrger-
lichkeit zu leben. Solange Franco der
Rolle gentigt, den Strich macht, sich
«in stinkenden Klappen» rumtreibt und
voller «nomadischer Verwilderung»,
«Strassenstaub» und «Schweissper-
len» ist, bietet er dem nach Korperlich-
keit lechzenden Intellektuellen geni-
gend Futter zur Erhaltung des Projek-
tionsaktes. Doch sobald seine Wege
”gewdhnlicher” werden, setzt auch die
hemmungslose Verachtung ein, die den
Autor aufgeregt von «Domestikation»,
«Relikten eines archaischen homosexu-
ellen Initiations-Code», von «typischen
Wiinschen eines subproletarischen
Hirns» und «raffiniert inszenierter Re-
Oedipalisierung» plappern lasst. Wie
gross muss der Schmerz tiber den Ver-
lust des Ideals gewesen sein, dass Si-
mon Bischoff ihn dermassen intellektu-
ell verpflastern muss!

Bischoff widmet den Film «Franco, als
er 15 war» und kann ihn nicht &lter,
anders werden lassen. Im Interview
drangt Bischoff den Jungen mit perma-
nent repetitiven Fragen zum Einge-
standnis, dass er mit 15 mehr sich sel-
ber war, alles andere nur gesellschaft-
lich aufgezwungene Verhaltensweisen
seien. Friher war Franco «ausserge-
wohnlich, schén, eigensinnig, unneu-
rotisch», heute ist er nur noch eines der
«grauenhaft gewohnlichen» Gesichter,
die man uberall sieht. Das Gesprach
koénnte bestimmt Verdrdngungsmech-
anismen und Anpassung an soziale
Zwénge erschliessen, hatte Bischoff
nicht diesen gewaltigen Mangel an Em-
pathie.

Er kann sich offensichtlich nicht vor-
stellen, dass es Schoéneres gibt, als mit
13 den Strich zu machen, der Angst vor

" polizeilicher Verfolgung ausgesetzt zu

sein, keine Bildung zu haben, uberall
der Unterhund zu sein. Dass der Junge
dem entfliehen wollte, wenn auch mit
einer Ladung Selbstverleugnung und
Verdrangung, scheint greifbar. Aber
dann geht die Gleichung nicht mehr
auf: «Franco war als Hauptdarsteller
nicht mehr zu gebrauchen. Ich brauchte
einen Nomadenjungen.» Andere Be-
dirfnisse scheinen sekundar, denn sie
stéren nur in der Beweisfihrung, dass

die dreckige, verkommene und abge-
fuckte Welt zwischen Bischen und Be-
tonruinen eine “wahrere”, weniger ver-
logene ist. Bischoffs Sehnsucht von der
Abkehr von restriktiven “burgerlichen”
Werten verkommt zum genauso intole-
ranten Gedankengebdude, in dem alles
um 180 Grad negiert, aber wenig diffe-
renziert ist. Als Instrument der Beweis-
fiihrung muss Franco herhalten. Dass er
sich im Gesprach gegen die Bentitzung
wehrt, verstockt, verlogen, wider-
sprichlich ist, nicht die passenden Ant-
worten auf suggestiv gestellte Fragen
geben will, das scheint mir nattrlich.
In schlechtester Dokumentarfilmmanier
profilieren sich der Film und sein Re-
gisseur (unbewusst?) am dargestellten
Schicksal. Dazu passend labt er sich
auch cinématografisch an den bedeu-
tenden Filmen mit schwuler Thematik.
Wie bei Visconti geigt Mahler sehn-
siichtig ins glitzernde Meer. (Und
Sehnsucht wére auch Bischoffs Thema.
Dann kénnte er namlich wie André Gide
in seinem “Immoraliste” die Nomaden-
jungen als Ziel seiner Sehnsucht be-
greifen, anstatt sie als schlichtweg
wahre Welt zu proklamieren.) Ein «Sa-
tyricon des 20. Jahrhunderts» mdchte
Bischoff schaffen, doch verstand es Fel-
lini aus der Liebe zum Menschen eine
Welt mit archaischer Moral zu malen
und nicht aus antiblirgerlichem Trotz.
Die Zitate scheinen beliebig - oder worin
besteht die Aussage, wenn die Ziircher
Nutte Irene als Anita Ekberg durch den
Trevibrunnen watet (und das Interes-
sante an ihrem Auftritt wie immer bloss
die Feststellung ist, dass ihr die Son-
nenbrille doch nicht angewachsen ist)?
Ergebnisse eigener Bild- und Wortpo-
esie ersaufen in den Zitaten, und man
kann nur staunen, wie sich der Regis-
seur noch darliber beklagt, dass man
beim Film «stdndig in eine vor-Cézan-
ne’sche Bildasthetik zuriickgeworfen»
werde. Fritz Lang hatte es immerhin
schon bis zum Expressionismus ge-
bracht - aber eben selber.
Was ER MORETTO - VON LIEBE LEBEN
hoch anzurechnen ist, bleibt die The-
matisierung eines schwulen Inhalts, in
einem Land, wo homosexuelle Prostitu-
tion strafrechtlich verfolgt wird. In einer
Filmszene, die nicht gerade von Sinn-
lichkeit platzt, in einem Filmforde-
rungssystem, das sich offensichtlich
noch nie mit dem Thema konfrontiert
sah (oder sollten da etwa alle Drehbu-
cher immer abgelehnt worden sein???),
hat Bischoff einen Film zu einem kei-
neswegs ’langst akzeptierten” Inhalt
gemacht. Aber wer sich innerhalb von
Repressionen einen Freiraum erkampft,
der soll die Freiheit auch weitergeben -
auch an einen romischen Strichjungen,
der kein Nomade mehr sein will.

Rudolf Jula



2010
von Peter Hyams

Geschrieben und produziert: Peter Hyams;
nach einem Roman von Arthur C. Clarke; Ka-
mera: Peter Hyams; Production Designer: Al-
bert Brenner; Editor: James Mitchell; visuelle
Effekte: Richard Edlund; Musik: David Shire;
Set Decorator: Rick Simpson; Kostime: Pa-
tricia Norris.

Darsteller (Rollen): Roy Scheider (Heywood
Floyd), John Lithgow (Walter Curnow), Helen
Mirren (Tanya Kirbuk), Keir Dullea (Dave
Bowman), u.v.a.m.

Produktion: MGM / UA Entertainment Co.
USA 1984. Gefilmt in Panvision, Dolby Ste-
reo, Kopien Metrocolor. CH-Verleih: UIP, Zu-
rich.

Nachtrag zum Meister

»My god, it's full of stars» - es ist nicht
der MGM-Loéwe, der dies ganz am An-
fang des Films in die Ewigkeit hinaus-
haucht, es sind die letzten Worte von
David Bowman, der im Jahre 2001
(oder im Produktionsjahr 1968, wie
man’s nimmt) daselbst als letzter Pas-
sagier des Jupiter-Besuchers Discovery
im All entschwand. 2001: A SPACE
ODYSSEY, Stanley Kubricks uniber-
troffene Science-Fiction-Schopfung, ist
in den letzten 17 Jahren ins Alter und
Ansehen des Klassikers gertickt. Anders
als bei andern Erfolgsfilmen dauerte es
hier eigentlich erstaunlich lange, bis ei-
ner die Kiihnheit hatte, eine Fortsetzung
zu drehen. Um es gleich vorwegzuneh-
men: War 2001 ein ebenso unterhal-
tender wie tiefsinniger Exkurs, so ist
2010 (der ebenfalls auf einer Vorlage
von Arthur C. Clarke beruht) ein eben
noch amisantes Stiick Trivialkino;

stiess Kubrick tatsachlich in tiefere
Denkrdume vor, so schliesst die Fort-
setzungsgeschichte in der Regie von
Peter Hyams am Ende in einer umwer-
fenden Friedensbotschaft die Tiiren zum
Weitersinnieren selber wieder zu. Auf
dem Weg dahin weiss man nie so recht,
wie ernst ihm die Angelegenheit ist; er
pendelt und schwankt dauernd zwi-
schen ironischen Tonen und einer ver-
meintlich seridsen Raumfahrtsmar, die
eher simpel bleibt.

Als Gedankenstiitze werden im Vor-
spann von 2010 noch einmal jene Da-
ten Ubermittelt, die das Ende der 2001-
Jupiter-Exkursion Discovery markierten.
Wahrend Kubrick seinen Film in offene
Spharen von Sein und Zeit miinden
liess und der Schonheit seiner Bilder die
Gedankenfreiheit beigesellte, kehrt nun
2010 auf die Erde zuriick und lasst in
einem szenisch wundervollen Einstieg
den Keim zu einer neuen Exkursion
entstehen: Neun Jahre nach dem Unfall
der Raumfahre Discovery sucht ein rus-
sischer Agent den mittlerweile aus sei-
nem Dienst entlassenen amerikanischen
Projektleiter Heywood Floyd auf. Floyd
klettert auf einem riesigen Radioteles-
kop herum, und der Russe, ein
Asthmatiker, sucht mit ihm zu spre-
chen. Der Gedankenaustausch der bei-
den am Fuss der tbergrossen All-Hor-
cher hat seine Qualitat, und das Resul-
tat: die Amerikaner entschliessen sich,
drei ihrer Manner mit der russischen
Raumsonde Leonov zwecks Abklarung
der Ereignisse erneut zum Jupiter zu
entsenden.

Komplexitat ist nicht die Starke Hyams',
dafiir weiss er zu verkiirzen: im Off
tiberwinden Kommentare immer wieder
lange Phasen des Geschehens. Die Rei-
se durchs All hingegen ist ein ziemlich
triviales Spektakel, technisch ebenso-

weit vom Vorldufer 2001 entfernt wie
die Erde vom Pluto. Auch der Aufwand
scheint recht offensichtlich in Grenzen
gehalten.
Zwischen Russland und Amerika (ihren
Raumstationen Discovery und Leonov)
wird eine Art himmlische Seilbahn pra-
historischen Zuschnitts angelegt, auf
der die Besatzung so lange hin und her
pendelt, bis der gefiihlsbetonte Steuer-
computer der Discovery, HAL 9000,
wieder reaktiviert und sensibilisiert ist -
und 600 Millionen Kilometer entfernt,
unten auf der Erde, sich die Lage im
Mittelamerikakonflikt zwischen Russ-
land und Amerika unausweichlich zu-
gespitzt hat. Dann werden die Amerika-
ner auch oben auf das landeseigene
Territorium, die Discovery, verwiesen:
alle mussen heim.
Damit beginnen sich irdisch wie spha-
risch aber auch gar sonderliche Dinge
zu ereignen. David Bowman, der sei-
nerzeit ohne Ziel in der Zeit verschwand,
taucht wieder auf: mal alt, mal jung,
aber immer weise vorhersehend mit
guten Tips. Hyams und Clarke machen
in ihrer Fiktion einen alten Bubentraum
wahr: Friede sei auf Erden. Und mit ei-
ner gemeinsamen Anstrengung - «mit
amerikanischem Mut und russischer
Vernunft», wie es einmal so schén
heisst - bringt man schliesslich das Un-
mogliche zustande. Die beiden Raum-
schiffe schaffen es, zusammengekop-
pelt aus dem Schlamassel, entfernen
sich vom Planeten Jupiter, auf dem sich
die 1-4-9-Monolithen munter potenzie-
ren, und siehe da: in einer Explosion
wird eine neue Sonne geboren. Gliickli-
che Rickkehr auf eine gliickliche Welt,
in der mit glticklichen Menschen (ibers
ganze Erdenrund firderhin zwei Sonnen
am Himmelszelt strahlen.

Walter Ruggle
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Die andere CH-Filmproduktion

Ein Gesprach mit dem Erfolgsproduzenten Erwin C. Dietrich

>’Wir arbeiten grundsiitzlich
nur mit eigenen Mitteln, ohne
Fremdkapictal

FILMBULLETIN: Herr Dietrich, produzie-
ren Sie die Filme, die Sie selber gerne
sehen, oder arbeiten Sie nach rein
kommerziellen Gesichtspunkten?

ERWIN C. DIETRICH: Wenn ein Produzent
wie ich eine Organisation mit etwa
fiinfzig Angestellten und entsprechen-
den festen Kosten hinter sich hat, dann
muss er nach kommerziellen Gesichts-
punkten produzieren.
Wenn ein Schriftsteller eine Idee hat,
kauft er meinetwegen einen Block Um-
weltschutzpapier und schreibt sie nie-
der. Er kann in einem ruhigen Ferien-
haus oder hinter seinem Schreibtisch
arbeiten und je nach Laune sogar auf
Sonnenschein oder Regen warten, weil
er ja alleine arbeitet. Wenn das Ge-
schriebene gedruckt wird, um so besser
fir ihn. Wenn nicht, ist wenigstens
nicht viel Geld in den Bach geschmis-
sen. Ganz anders beim Film. Das ist ein
teures Metier. Man braucht viele teure
Geréte, Licht, Schauspieler, Techniker
. es gibt hohe Transportkosten, und
das summiert sich zu bestimmten Be-
trdgen, unter denen einfach kein pro-
fessioneller Film realisiert werden kann.

Fiir den Filmproduzenten
heisst dies, dass er mit
grosser Wahrscheinlichkeit
nicht die Filme machen .
kann, die IHM gefallen. Es
waére meiner Meinung nach
aber auch falsch, nur die
Filme zu realisieren, die ei-
nem personlich gefallen.
Ein Produzent muss das
Kino als Ort der Unterhal-

tung begreifen.
Um das grosse
Publikum anzuziehen, das es braucht,
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um die hohen Kosten fiir einen Spiel-
film zu decken, muss man dauernd mit
der Nase im Wind sein. Ein Produzent
in meiner Lage muss Marktliicken su-
chen und einen grossen internationalen
Nenner fiir seine Filme finden.

Aus Erfahrung kann ich aber sagen,
dass man trotz allen Bemiihungen,
kommerziell zu sein, immer wieder
mehrere Filme hintereinander produ-
ziert, die ihre Kosten nicht einspielen.

Ich habe in den ersten zehn Jahren
nicht sehr erfolgreich gearbeitet und
hatte Schulden in Millionenhéhe, bis
mit DIE NICHTEN DER FRAU OBERST
ein Reisser kam, dank dem ich alle mei-
ne Schulden begleichen und ausserdem
noch ein gewisses Kampfkapital anle-
gen konnte. Meine grossten Erfolge
waren die beiden «Wildganse» (THE
WILD GEESE und CODENAME WILD-
GEESE), aber von diesen Gewinnen
kann man sich nicht ein ganzes Leben
ernahren - ich kdnnte es vielleicht, wenn
ich nicht finfzig Angestellte hatte, die
punktlich ihre Lohne erwarten. So muss
ich also immer wieder Filme heraus-
bringen und mindestens einmal im Jahr
Erfolg haben.

Oft hat man eben nur alle paar Jahre
einen Grosserfolg. Vor zwei Jahren war
es geradezu sensationell, als gleich drei
Hits - THE SOLDIER; WHO DARES
WINS und mit Adriano Celentano ECCO
NOI E PER ESEMPIO - zu verzeichnen
waren. Danach musste ich wieder war-
ten, bis sich jetzt mit CODENAME
WILDGEESE wieder ein Erfolg einge-
stellt hat. Ich bin eben auch nicht auf
Erfolge abonniert.

FILMBULLETIN: Woher stammt das Geld
fur Ihre Projekte?

ERWIN C. DIETRICH: Wir arbeiten grund-
satzlich nur mit eigenen Mitteln, ohne
Fremdkapital.

FILMBULLETIN: Was ist fiir Sie wichtiger:
die Herausforderung, einen neuen Film
zu produzieren, oder die Verantwortung
als Chef einer Unternehmung, die wei-
tergefiihrt werden muss?

ERWIN C. DIETRICH: Ab und zu stort es
mich schon, dass ich das Unternehmen,
welches ich aufgebaut habe, nicht ein-
fach stillegen kann. Ich befreie mich
von dieser Last, indem ich mich in das
Abenteuer eines neuen Films stiirze.
Dies macht mir dann wieder sehr viel
Spass: die Vorbereitung, das Drehen,
aber auch die PR. Ehrlich gesagt hatten
wir eine Riesenfreude, als uns der
Spruch einfiel: «Das letzte Abenteuer,
das harte Méanner je gewagt haben».

Oft sucht man Tage, ja sogar Wochen
nach einem guten, noch nie dagewese-
nen Spruch. Der Slogan zu CODENAME
WILDGEESE ist wirklich sehr gelungen
und mitverantwortlich fir den Erfolg
des Films.

Es gibt bessere Action-Fil-
me als CODENAME
WILDGEESE, die sich aber
weniger gut verkaufen.

FILMBULLETIN: In der Pressebroschiire
beziehen Sie diesen Slogan auch auf
das Produktionsteam, welches unter
schwierigsten dusseren Bedingungen
arbeiten musste. Ist es diese Herausfor-
derung, die Sie beim Produzieren eines
Filmes reizt?

ERWIN C. DIETRICH: Bei CODENAME
WILDGEESE war diese Herausforde-
rung sicherlich vorhanden. Ich wollte
einmal einen Film mit vielen Special-Ef-
fects drehen, aber

als ich das Drehbuch
schrieb, wussten wir noch
nicht, wie die Sachen zu
realisieren sind. Es braucht
schon Mut, ein Drehbuch
zu schreiben, in dem ein
Briicke zusammenfillt,
wenn der Zug dariiberrast.

Das hat mir auch
Spass bereitet, wir alle sind vom Resul-
tat sehr positiv iberrascht, und es hat
uns sehr gefreut, dass alles auf Anhieb
so gut gelungen ist. Wir haben auch in
Japan, den USA und der restlichen
Filmwelt viel Anerkennung gefunden.
Darum mochte ich mindestens noch
einmal einen solchen Film realisieren.

FILMBULLETIN: Ein nachster grosserer
Schritt ware wohl, einen Film in Holly-
wood und demzufolge auch mit Geldern
aus den Staaten zu produzieren. Reizt
Sie dieses Unterfangen?

ERWIN C. DIETRICH: Ich bin der Ansicht,
dass jeder Filme drehen kann, die ame-
rikanisch aussehen. Ich kann es mir
aber, ehrlich gesagt, nicht vorstellen, in
Hollywood zu produzieren. Im Moment
lockt mich nur mein nachster Film, der
wieder meine ganze Begeisterung in
Anspruch nimmt. Es handelt sich dabei
um eine Fortsetzung von CODENAME
WILDGEESE, Arbeitstitel «Kommando
Leopard» - wieder mit einem Budget
von 15 Millionen Franken und Lewis
Collins in der Hauptrolle, wieder mit viel
Action, mit Special-Effects, mit explosi-
ven Szenen und ausgetiiftelten Tricks.

45



Die andere CH-Filmproduktion

FILMBULLETIN: Gibt es Filme, die Sie
trotz Aussicht auf kommerziellen Erfolg
aus politischen oder moralischen Griin-
den nicht produzieren wiirden?

ERWIN C. DIETRICH: THE WILD GEESE,
THE SEAWOOLFS und WHO DARES
WINS habe ich zusammen mit meinem
englischen Freund Enan Lloyd produ-
ziert. Lloyd wollte eine Fortsetzung der
«ersten Wildganse» machen, die sich
um die Entflhrung eines sehr positiv
gezeichneten Rudolf Hess aus dem Ge-
fangnis von Spandau gedreht hétte. Die
Geschichte ging davon aus, dass die
Russen nur so lange Zugang zu West-
Berlin hatten, wie Hess - praktisch un-
schuldig - im Gefangnis sitzt.

Da war ich aus politischen
Griinden nicht bereit mit-
zumachen. Da habe ich ge-
passt und allein meine ei-
gene Fortsetzung «der
Wildgénse» realisiert - eine
unpolitische Geschichte,
reine Action.

FILMBULLETIN: Nach welchen Gesichts-
punkten wahlen Sie Ihre Projekte aus?

ERWIN C. DIETRICH: Ich vertraue auf die
Sachen, die ich selber entwickle. Auf
Projekte, die man mir anbietet, reagiere
ich kaum, es sei denn, es wirde jeman-
dem gelingen, mir etwas unterzuschie-
ben, von dem ich mir einbilde, es sei
tatsachlich von mir.

Bisher habe ich immer Stoffe verfilmt,
auf die ich selber gestossen bin. Aber
ich habe mich verschiedentlich gewan-
delt, da ich das Gefiihl habe, man kén-
ne nicht immer beim gleichen bleiben.
Auch das Publikum &ndert sich, und ich
wollte, wie etwa ein Kunstmaler, immer
wieder etwas Neues machen.

In den flinfziger Jahren begann ich mit
Heimatfilmen. Schoéne Landschaften,
garniert mit den Wiener Séangerknaben,
die damals sehr populédr waren. Ich war
der Ansicht, dass die Leute nach dem
Krieg sowas gerne sehen wiirden, um
ein wenig zu vergessen, was hinter ih-
nen lag - und das hat sich als richtig er-
wiesen.

Ende der fiinfziger Jahre machte ich ei-
nige schweizerdeutsche Produktionen:
DER MUSTERGATTE und DER HERR
MIT DER SCHWARZEN MELONE mit
Walter Roderer; mit Heinrich Gretler
DIE GEJAGTEN. Dann kamen die deut-
schen Edgar-Wallace-Filme. Schliesslich
bin ich nach dem Erfolg der Guy-de-
Maupassant-Verfilmung DIE NICHTEN
DER FRAU OBERST in die erotische
Welle hineingerutscht.

In letzter Zeit habe ich festgestellt, dass
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es wenig Action-Filme gibt, und konnte
nun mit CODENAME WILDGEESE ei-
nen grossen internationalen Erfolg ver-
buchen.

FILMBULLETIN: Als ich vor etwa zwei
Jahren das Frankfurter Kinoprogramm
anschaute, fielen mir die vielen Sexfilme
auf, von denen wiederum eine stattliche
Anzahl von l|hnen produziert worden
sind.

ERWIN C. DIETRICH: Das scheint mir
schlecht méglich. Zugegeben, wir ha-
ben mit diesen erotischen Filmen gute
Geschafte gemacht, doch ich habe mich
seit Uber zwei Jahren vollig aus diesem
Geschéft zurlickgezogen. Mdoglich st
das hochstens insofern, als es immer
wieder Reprisen dieser Filme gibt, die
alle soft-erotisch und lustig waren, in
der Art von 6 SCHWEDINNEN AUF
DER ALM, die sich nicht von EIS AM
STIEL unterscheiden - also vollig harm-
los sind.

FILMBULLETIN: Sie schreiben die Dreh-
biicher zu einem Teil lhrer Produktionen
selbst und haben auch schon Regie ge-
fahrt.

ERWIN C. DIETRICH: Es macht mir Spass,
mich auch kunstlerisch an den von mir

Heinrich Gretler in DIE GEJAGTEN

Filmen zu

produzierten
Wenn ich aber auf diese Weise in eine
Produktion eingreife, mache ich dies
unter einem Pseudonym. So habe ich
alias Michael Lester das Drehbuch zu
CODENAME WILDGEESE geschrieben.

beteiligen.

FILMBULLETIN: «Sie wollen Regisseur,
Kameramann oder Schauspieler wer-
den, aber aus unerklarlichen Grianden
will niemand Produzent werden», dus-
serte der gefeierte Hollywoodproduzent
David O. Selznik bei einem Gastauftritt
in einer Filmhochschule.

ERWIN C. DIETRICH: Da hat Selznik, den
ich sehr verehre, absolut recht.

Im Grunde genommen
wollte ich Schauspieler
werden und ging auch in
die Schauspielschule. Und
nur um mir selber als
Schauspieler eine Chance
zu geben, organisierte ich
mein erstes Filmprojekt:
Ich schrieb das Drehbuch,
suchte einen Regisseur und
fand auch die Geldgeber.

Alfred Lehner, der Regisseur, den ich
engagierte, fand zwar den Mut, Probe-



aufnahmen fiir die Hauptrolle (die ich
natlirlich spielen wollte) mit mir zu ma-
chen, drehte aber gleichzeitig - ohne
dass ich es wusste - diese Szenen auch
noch mit Schauspieler Erich Auer vom
Wiener Burgtheater. Als mir die Auf-
nahmen gezeigt wurden, musste ich
(leider) einsehen, dass es bessere
Schauspieler als mich gibt. Ich liess
mich deshalb von Alfred Lehner {iber-
zeugen, dass ich besser als Produzent
des Films wirken wiirde.

Immerhin entstand 1955 so DER
PFARRER VON SEEFELD, mein erster
Film, der ein grosser Erfolg wurde und
meinen Anfang als Produzent markiert.

FILMBULLETIN: Wie hat sich das Unter-
nehmen Dietrich im Laufe der Jahre
entwickelt? Sie haben ja nicht nur eine
Produktionsfirma, sondern fiihren auch
einen Verleih und eigene Kinos.

ERWIN C. DIETRICH: Alles ist immer wie-
der aus einer Not heraus entstanden.
Friiher haben in Deutschland jedes Jahr
mehrere Verleiher Konkurs angemeldet.
Nachdem wir (mit erfolgreichen Fil-
men!) den dritten solchen Firmenzu-
sammenbruch miterleben mussten, be-
schlossen wir, diesen zusammengebro-
chenen Verleih selber aufzukaufen,
denn ich hatte die Erfahrung gemacht,
dass die Kinobesitzer regelmassig ihre
Anteile bezahlten und nur bei einigen
Verleihfirmen Gelder veruntreut wur-
den.

Nachdem wir also einen Verleih aufge-
kauft und neu aufgebaut hatten, waren
wir jedoch gezwungen, wie wild zu pro-
duzieren: Wir haben bis zu zehn Filme
pro Jahr realisiert, denn wir brachten im
eigenen Verleih nur die eigenen Filme
heraus. Vor etwa flinfzehn Jahren hat-
ten wir dann hier in der Schweiz die
Maoglichkeit, die Elite-Film zu {iberneh-
men, und schliesslich haben wir auch
mit einem Osterreichischen Verleih ei-
nen langfristigen Vertrag abgeschlos-
sen, so dass wir heute der einzige un-
abhéangige Verleih sind, der im ganzen
deutschsprachigen Raum arbeitet.

Als wir nicht mehr so viele Filme pro-
duzierten, begannen wir auch Filme aus
Amerika, Frankreich, Italien und andern
Léandern in unsern Verleih zu {iberneh-
men. Damit drangte sich in Deutschland
aber auch eine eigene Synchronfirma
auf, so dass wir heute alles haben aus-
ser einem Kopierwerk.

FILMBULLETIN: Kénnen Sie mir Zahlen
zu lhrem Unternehmen nennen?

ERWIN C. DIETRICH: Im besten Jahr ha-
ben wir mit Elite-Film einen Umsatz von
etwa dreissig Millionen Franken er-
reicht, sind also mit Sicherheit das
grosste  Filmunternehmen in  der

Schweiz. Wir brauchen diese Umsiétze
aber, weil auch die Filme teuer sind.

FILMBULLETIN: Sehen Sie sich als inter-
nationalen oder als nationalen Produ-
zenten?

ERWIN7C. DIETRICH:
Hochstwahrscheinlich war
ich der erste, der sich auf
einem Quartierbiiro als
Filmschaffender anzumel-
den versucht hat. Das Wort
war damals noch nicht so
gelidufig, weshalb die Be-
amten den Begriff « Film-
schaffender» nur mit Blei-
stift eingetrugen.

Erst als ich etwa zehn Fil-
me produziert hatte, wagte
ich es, mich als «Filmpro-
duzent» einschreiben zu
lassen, vorher schien mir
diese Berufsbezeichnung
zu hochgestochen.

Seither bin ich ein Schweizer Filmpro-
duzent, der aber den ganzen deutsch-
sprachigen Raum vor Augen hat, ja der
sogar immer wieder versuchen muss,
tber diesen Raum hinauszukommen.
Richtig gelungen ist uns dies eigentlich
erst jetzt mit CODENAME WILDGEESE.
Natirlich hatten wir auch friiher schon
internationale Erfolge, aber noch nie so
total und zu den Preisen, die uns fir
CODENAME WILDGEESE auf dem in-
ternationalen Markt bezahlt werden.

FILMBULLETIN: Wie stehen Sie als kom-
merziell erfolgreicher Produzent zur
schwierigen Situation der Filmemacher
in der Schweiz?

ERWIN C. DIETRICH:

Die Schweizer Filmszene
betrifft mich. Deshalb zie-
hen wir in den fiinf Capitol-
Kinos auch den Kinozehner
ein. Das sind jahrlich
30°000 Franken fiir die
Aktion Schweizer Film.

Aber es gibt viele Kinos in der Stadt
Zdrich, die keinen Kinozehner erheben.

Gerade in den letzten Wochen habe ich
mit den Verantwortlichen des Schwei-
zerischen Filmzentrums geredet und ih-
nen vorgeschlagen, doch vermehrt auch
Video-Projekte  durch  die  Aktion
Schweizer Film zu férdern. Mir wurde
entgegengehalten, dass es bei den Fil-
memachern einen grossen Widerstand
gegen Video gebe. Sie argumentierten,
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dass Film und Video zwei verschiedene
Medien seien. Das kann ich allerdings
nicht einsehen: im Endeffekt ist es doch
dasselbe. Fir Fingeriibungen und um
Erfahrungen zu sammeln ist Video ein
ausgezeichnetes neues Medium, das
schon fir wenig Geld technische Fines-
sen bietet, die beim Film nur mit gros-
sem Aufwand in der Kopieranstalt er-
reicht werden kénnen. Wenn ein Filme-
macher durch die Aktion Schweizer Film
mit Betrdgen von 5000 bis 20'000
oder maximal vielleicht 30’000 Franken
unterstltzt wird, so ist dies gar keine
richtige Finanzierungshilfe. Mit solchen
Betragen kann man einem Filmemacher
hoéchstens ein wenig Mut machen und
es ihm ermdglichen, Uber die nachsten
Monate zu kommen. Auf Video hinge-
gen lasst sich mit diesen Betragen
schon recht Ansehnliches herstellen. Ich
erinnere mich noch, wie ich dieselben
Widerstdnde erlebte, als ich 1957 bei
DER KONIG DER BERNINA als erster
Magnetton anstelle von Lichtton ver-
wendete. Auch damals zeigte man sich
skeptisch gegenliber der neuen Tech-
nik.

Sie sehen also, dass mir am Herzen
liegt, was passiert. Ich bin sehr daran
interessiert, dass es eine Bewegung
gibt, dass Leute in der Schweizer Film-
szene heranwachsen, mit denen sich
der Schweizer Film entwickeln kann.
Solche Leute hat es auch immer wieder
gegeben, doch wir sind nun mal ein
kleines Land: Wir kdnnen keine grosse
Filmindustrie haben.

Friher hatte auch ich lllusionen und
brachte meine Filme auf die Festivals.
Doch

eines schonen Tages
musste ich einsehen, dass
man mit lllusionen keine
Rechnungen bezahlen
kann, dass man Zuschauer
mobilisieren muss, dass ein
Film Geld einspielen und
seine Kosten decken muss.

Deshalb habe ich mich
auf den Weg begeben, auf dem ich
heute bin.

FILMBULLETIN: Wirden Sie mit lhrem
Interesse am schweizerischen Film-
schaffen so weit gehen, sich an der
Produktion eines Schweizer Regisseurs
zu beteiligen?

ERWIN C. DIETRICH: Ich habe die beiden
letzten Filme von Marco Ferreri mitpro-
duziert, denn als Co-Produzent verhalte
ich mich anders, als wenn ich meine ei-
genen Projekte produziere. Als Co-Pro-
duzent nehme ich auch keinen weiteren
Einfluss auf den Film, dessen Budget
ich akzeptiert habe.

Wenn mir also ein Schweizer Regisseur
sein Drehbuch unterbreiten und mich
fragen wirde, ob ich mich an dieser
Produktion beteilige, wéare ich Co-Pro-
duzent - und auf dieser Ebene unter-
nehme ich immer wieder Ausfliige in
den sogenannten Kunstfilm. (Wobei
man immer erst nach dem Verdikt der
Kritiker - je nachdem, ob sie klatschen
oder pfeifen - weiss, ob man nun Kunst
hergestellt hat oder nicht.)

FILMBULLETIN: Und kommen Anfragen
von Schweizer Filmemachern, oder
werden Sie als kommerzieller Produzent
gemieden?

ERWIN C. DIETRICH: Sie stehen jedenfalls
nicht Schlange.

Als ich Rolf Lyssy - im Zuge der Ab-
stimmungskampagne zur Filmférderung
der Stadt Zirich - in einem Interview mit
Radio 24 sagen horte, er wisse nicht,
wie er seinen neuen Film finanzieren
kénne, wenn die stadtische Filmférde-
rungsinitiative abgelehnt werde, hab ich
bei mir gedacht: «Mich hat er jedenfalls
nicht gefragt.» Soetwas wiirde sich ja
anbieten. Doch ich will natlrlich nie-
manden zu seinem Gliick zwingen.
Auch will ich nicht unbedingt provozie-
ren, dass die Regisseure dann doch bei
mir Schlange stehen.

Grundsaéatzlich aber bin ich
jederzeit bereit, ein Pro-
jekt, das mir gefillt, zu un-
terstiitzen. Es ist wohl
schon so, dass man mich
als kommerziellen Produ-
zenten fiirchtet.

Wenn man mir ein Projekt unterbreitet,
nehme ich natirlich das Budget sehr
genau unter die Lupe, und es ist nicht
das gleiche, ob ich ein Budget anschaue
oder ein anderer Financier, denn ich

verstehe vermutlich fiir die meisten zu-
viel.

Was ich da zum Teil an
Budgets von sogenannten
Jungfilmern gesehen habe,
war wirklich faszinierend.
Da sind oft Kosten enthal-
ten, die meiner Meinung
nach iiberhaupt nichts mit
dem Film zu tun haben. Es
wird zu teuer produziert.

Bei einem Film wie CODENAME WILD-
GEESE fallen die Ausgaben fur die
Schauspieler am starksten ins Gewicht.
Die unterste Grenze liegt bei etwa
80°000 Dollars wéchentlich, und es
gibt Schauspieler, die einige 100°000
Dollars verdienen. Sie verkaufen ihren
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Namen - und ich konnte dank der be-
kannten Schauspieler den Film sehr gut
verkaufen. Wenn man aber die Gagen
fur die Schauspieler weglasst, bin ich
mit meinen sogenannt teuren Filmen oft
billiger als die «Jungfilmer» mit ihren
engagierten Filmen.

FILMBULLETIN: Wie reagieren Sie auf
Anfeindungen?

ERWIN C. DIETRICH: Solche sind mir
nicht bekannt.

FILMBULLETIN: Es wird lhnen aber doch
vorgeworfen, dass Sie um der Kasse
willen in CODENAME WILDGEESE viele
Indochinesen erschiessen lassen.

ERWIN C. DIETRICH: Sehen Sie, im Gol-
denen Dreieck leben nur Indochinesen.
Es sind die auseinandergesprengten
Tschiangkaischek-Truppen, die den
Rauschgiftanbau aufzogen. Sie sind
seinerzeit abgedréngt worden, wurden
lange Zeit vom CIA aus der Luft mit
Waffen versorgt und haben eine Infra-
struktur geschaffen. In dieser Gegend
gibt es nur Schlitzaugen. Man kann also
nicht sagen, dass der Film rassistisch
sei.

Ich finde, dass es jedem freisteht, einen
Film zu mégen oder nicht. Man muss

Lee van Cleef und Erwin C. Dietrich bei den Dreharbeiten in CODENAME WILDGEESE

_

aber akzeptieren, dass viele Leute Filme
wie CODENAME WILDGEESE mdgen,
sonst wiirden sie ja nicht so erfolgreich
sein.

Das Kino sollte sich nach
den Leuten richten, denn
wenn das Kino zu einem
reinen Kulturtempel wiir-
de, dann ware es innerhalb
von ganz kurzer Zeit mau-
setot - und ein totes Kino
nitzt niemandem.

Wenn man jemanden als Verrdter be-
zeichnet, der findet, Kino misse Unter-
haltung sein, Kino misse ein Massen-
medium sein, so empfinde ich dies als
absolute Intoleranz. Wenn jemand so
denkt, kann ich nur den Kopf schitteln.

FILMBULLETIN: Und gibt es Leute mit
dieser Einstellung?

ERWIN C. DIETRICH: Solche Leute wird es
schon geben. Sogar unter guten Freun-
den passiert es, dass sie auf einmal ein
schlechtes Gewissen haben, mit mir zu
reden.

Das Gesprach mit Erwin C.Dietrich
fuhrte Georg Fietz

Erwin C. Dietrich, Filmproduzent

einige Filme aus seiner Produktion:

1955 DER PFARRER VON SEEFELD,
Alfred Lehner

1957 DER KONIG DER BERNINA, A.Lehner

1959 DER MUSTERGATTE, K.Suter

1960 DER HERR MIT DER SCHWARZEN
MELONE, K.Suter

1961 DIE GEJAGTEN, Max Michel
DIE HAZY OSTERWALD STORY,
F.J.Gottlieb

1968 DIE NICHTEN DER FRAU OBERST I.,
Michael Thomas
DIE NICHTEN DER FRAU OBERST II.,
M. Thomas
HINTERHOFE DER LIEBE, M. Thomas

1969 CHAMPAGNER FUR ZIMMER 17,
M. Thomas
NACKTER NORDEN, M. Thomas
DIE NEFFEN DES HERRN GENERAL,
M. Thomas
SCHWARZER NERZ AUF ZARTER
HAUT, M. Thomas

1970 DIE SEX-ABENTEUER DER DREI
MUSKETIERE, M. Thomas
ICH - EIN GROUPIE, Fred Williams

1971 BLUTJUNGE VERFUHRERINNEN,
M. Thomas

1972 DIE BETT-HOSTESSEN, M. Thomas
BLUTJUNGE MASSEUSEN,
M. Thomas

1973 HEISSER SEX IN BANGKOK,
M. Thomas

1974 FRAUEN, DIE FUR SEX BEZAHLEN,
M. Thomas

1975 HEISSER MUND AUF FEUCHTEN
LIPPEN, M. Thomas

1976 IN 80 BETTEN UM DIE WELT,
M. Thomas
JACK THE RIPPER, Jess Franco
GRETA, LA TORTIONNAIRE, J. Franco

DIE SKLAVINNEN, Jess Franco
1977 TANZERINNEN FUR TANGER,
Guy Gilbert
DIE TEUFLISCHEN SCHWESTERN,
Jess Franco
1979 DIE NICHTEN DER FRAU OBERST,
M. Thomas
THE SEA WOLVES, Andrew MclLaglen
1982 WHO DARES WINS, lan Sharp
1984 CODENAME WILDGEESE, Anthony
Dawson
In Co-Produktion mit Marco Ferreri:
1982 LA STORIA DI PIERA, Marco Ferreri
1983 IL FUTURO NOME DONNE, M. Ferreri

An die 80 Filme soll Erwin C. Dietrich bisher
produziert haben, wahrend der rund dreissig
Jahre, in denen er im Geschaft ist. Unter dem
Pseudonym Michael Thomas hat er bei eini-
gen Produktionen auch die Regie gefiihrt.
(Manche Quellen vermuten auch, dass er un-
ter dem Pseudonym Manfred Gregor auch
viele Drehbucher selbst schrieb.) Sehr zuver-
lassig sind die Quellen bei den schnell produ-
zierten «erotischen Filmen» selten - unsere
Angaben erfolgen ebenfalls ohne Gewéhr.
Urania Film GmbH, Zirich: 1956 gegrundet,
wobei drei Viertel des Stammekapitals in der
Hohe von 20°000 Franken von Erwin C. Diet-
rich eingebracht wurden. Fur ihre erste Pro-
duktion DER KONIG DER BERNINA kaufte die
Gesellschaft die Filmrechte aus Amerika zu-
rick. (Quelle: Felix Aeppli «Der Schweizer
Film 1929-1964»)
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unpassende Gedanken

TAXI DRIVER erwischte mich damals voll im falschen
Schritt. Da sass ich mehr oder minder zufallig in die-
sem gottverlassenen Landkino und traute meinen
Augen nicht. Eingeschossen, ja verbissen auf deut-
sches Autorenkino, auf codierte und verschliisselte
Kunstfilme, war das Wort «Unterhaltung» in Zu-
sammenhang mit Kino bestenfalls ein Schimpfwort.
Und dann diese Bilder! Breitseite von Leinwand!

Nie vergesse ich den Kameraschwenk auf Robert de
Niro alias Travis Bickle an der Wahlveranstaltung. Ein
Grossstadt-Paranoiker, kahlgeschoren bis auf den
birstigen Irokesenkamm, den Daumen immer am
Abzug der Magnum. Plétzlich war der Held eine Fi-
gur, der ich zwar mein Verstandnis entgegenbringen
konnte, mit der ich mich aber doch nicht ganz identi-
fizieren wollte. Ein Held, der so ganz und gar im Ge-
gensatz stand zu den Heroes, an die mich all die vor-
her gesehenen Filme gewohnt hatten. Ach so ver-
standige, ach so sensible /mmergriibler.

Da sass ich also und liess mir von Scorsese meinen
inneren Schweinehund vorfiihren. Teufel-Scorseses
Filme zdhlten mit zu den Handkantenschlagen ins
Genick, die mir die Furzidee austrieben, in einem
guten Film hatten weder die Trivialitdt noch der Ge-
meinplatz etwas verloren. Pustekuchen. Ein regel-
massiger Kinogénger war ich schon vorher gewesen -
jetzt wurde ich zum vergifteten Kinonarren...

MEAN STREETS sah ich in Paris, weit draussen am
Rande der Stadt, in einem schabigen Studiokino. Die
Leinwand war winzig, die Kopie miserabel wie der
Ton. Dazu war der Film nur franzésisch untertitelt
und der Stuhl ein beinhartes Folterinstrument. Der
Film aber war - grossartig. Am nachsten Abend sass
ich wieder da. Das Kaninchen vor der Schlange. Fir
Paris war ich blind. Ein Narr? RAGING BULL, NEW
YORK NEW YORK, THE LAST WALTZ, ALICE DO-
ESN'T LIVE HERE ANYMORE und sogar KING OF
COMEDY liess ich im Serienfeuer los auf mich.
Nachher wusste ich mehr.

APOCALYPSE NOW sah ich im schon erwdhnten
Landkino zum dritten Mal: Ich betrat den Balkon in
dem Moment, als das Hubschrauber-Geschwader
seinen Angriff fliegt. Ich stand erstarrt in diesem In-
ferno, in diesem Ballett der Gewalt und rohen Bruta-
litat. Kino immer und tberall...

Waéhrend einer Lesereise sah ich in U/m E.T.; allein
im Kino, flennend vor Rithrung in der viertvordersten
Reihe. TOOTSIE dagegen in einem knackevollen Saal

Hansjorg Schertenleib, Schriftsteller
. Notizen eines Kinonarren

in Vicenza, eingekesselt von turtelnden und schmu-
senden Liebesparchen. Bilder tber Bilder, eine end-
lose Flut, die mich wegtrug. Aber eben hinein ins Le-
ben und nicht hinaus. Mein Panoptikum, mein far-
benpréchtiges Kaleidoskop.

Um Filmkritiken scherte ich mich lange Zeit einen
Deut. Und als ich mich endlich auf das Lesen von
Besprechungen einliess, war ich bass erstaunt ob der
Tatsache, dass oft ins selbe Horn gestossen wird.
Einleuchtend dagegen fand ich, dass sich die Kritik
um so gieriger auf einzelne Filme stirzt und sie zu
den Rosinen im arg aufgequollenen Filmkuchen kurt.
Denn das Publikum scheint dankbar fir die Mei-
nungsmache. Macht artig Dienerchen vor den Kino-
kassen und marschiert stramm und in endlosen
Schlangen in die ausgewahlten Werke.

Am extremsten klappt die Presseanmache bei soge-
nannten Kultfilmen. Da hebt das Feuilleton an (oder
ab) zur einstimmigen Begeisterungs-Kantate und die
«Szene» stimmt begeistert ein und macht den Kino-
besuch zum einmiitigen Dia-Abend der Eingeweih-
ten. Rundum schwarmen nachher Bekannte und
Freunde von «grossartiger Schnittechnik» (bei einem
Film, der ohne einen Schnitt auskommt) oder loben
«das sozialkritische Moment ...» Pipapo. Und ein
paar Tage stehen sie mit zerdriickten Filzh{iten in den
einschlagigen Bars und machen auf Cool & Anschiss
& Uberdruss & Langeweile. Die Rede ist natiirlich
von STRANGER THAN PARADISE - den ich auch gut
finde: aber halt nicht nur. So leicht wie in letzter Zeit
konnte man sich lange nicht in die Nesseln setzen bei
Diskussionen tber einen Film.

Friiher stand ich vor Schaukasten, Aushangbildern
und Szenenfotos, und schon war er in Betrieb, der
Projektor in meinem Kopf, und ich verdunkelte und
machte zu. Ton ab. Und heute, da mir ein Freund das
Vorfiihren beibringt in seinem Atelierkino am Land,
bin ich kinomiide. Kinomdide.

Da liege ich dann vor meinem kleinen Fernseher und
wiinsche mir meine frihere Naivitat zurick. Meine
Unschuld. Solche Augen hatte ich damals, und das
war genug. Ein Satz geht mir nicht mehr aus dem
Kopf; ein Satz aus Bergmanns TV-Fassung von FAN-
NY OCH ALEXANDER: «Die Leute haben kein Inter-
esse mehr an den Gesdngen der Riesen. Sie wollen
das Geschwiétz der Zwerge héren.» Das sollten sich
etliche Leute mit schnellen Schreibmaschinen hinter
die Ohren schreiben ...

50

THE END-



'JACK LEMMON
Somewhere between laughter and tears,
they found something to believe in.

MEL GIB
SISSY SPACEK .

A
FROM I\IEREI}; DE IIf(,);\“/% STORY OF Top
IRECTOR OF “(N
GOL DL'\ P( ND”

The Beverly Hills Police suspect him
of everything, except bemg (of cop
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