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Kino par excellence

Zum Werk von Ernst Lubitsch
Der V-Effekt: Verfiihrung mit Stil

Vorweg

»lt must be a marvelous supper; we
may not eat it, but it must be marve-
lous»: Herbert Marshall als Gaston in
TROUBLE IN PARADISE, bevor er und
Miriam Hopkins sich zum ersten Mal
spitzbiibisch ihre Fingerfertigkeiten de-
monstrieren.

»If you are interested in beauty, you
have to be a beauty specialist»: Jack
Buchanan als Graf Rudoph Farriere in
MONTE CARLO, bevor seine zarte Mas-
sage Jeanette MacDonald wohlige klei-
ne Schreie entlockt.

Vorahnung

»Einige Passagen in SUMURUN verra-
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ten bereits den ‘Lubitsch touch’: zum
Beispiel jene Szenen, in denen die
Kommis-Clowns taschenspielerisch-
tanzerischgeschwind Stoffballen entrol-
len und ausbreiten. Ausgesprochener
Lubitsch-Stil sind auch jene Einstellun-
gen von oben, bei denen sich um ein
paar Kissen ein Schwarm von Dienerin-
nen wie zu einer Arabeske fligt, um im
néchsten Augenblick wieder auseinan-
derzuschwirren. (Lubitsch bringt spater
dhnliche Einstellungen in LOVE PARA-
DE und weiss sie fiir seine weiteren Fil-
me immer geschickt zu variieren. Von
Lubitsch sichtlich beeinflusst, wird der
amerikanische Music-hall-Film derartige
Einstellungen fiir das Préasentieren von
Revuegirls verwerten.) Sogar in MADA-
ME DUBARRY finden wir einmal eine

Vorahnung des Lubitsch-Stils: in Gross-
aufnahme wird nur die Schleppe der
sich zum Empfang in Versailles
schmiickenden neuen Favoritin gezeigt,
und auf diesen weissen Atlasmassen
sind die schwarzen Hande des Leibne-
gers sichtbar, der die Schleppe arran-
giert.» (Lotte Eisner)

Vermischtes

Richtige Lubitsch-Filme seien erst die
Filme, die er in Amerika drehte, nach-
dem er sich 1923 Chaplins WOMAN
OF PARIS angesehen hatte.

Ein Lubitsch-Film lasse sich fir ge-
wohnlich in drei Sétzen erzahlen.

Die deutschen Stummfilme von Lu-



bitsch seien grober Slapstick.

Lubitschs Historienfilme stempelten die
Geschichte als sinnlos ab, sie entlarvten
sich als Symptome antidemokratischer
Tendenzen im Nachkriegsdeutschland.
Lubitschs Historienfilme zeigten uns
Geschichte unverstellt und in ihrer gan-
zen Grosse.

Lubitsch vermenschliche die Geschich-
te.

Es sind dies Satze, die zu Stereotypen
des Plauderns und Schreibens tiber Lu-
bitsch geworden sind - deswegen
kommt es auf Quellenangaben nicht an.

Wenn Truffaut schreibt, bei Lubitsch
gehe es in Wahrheit darum, gerade kei-
ne Geschichten zu erzdhlen, vielmehr
das Mittel zu suchen, sie Uberhaupt
nicht zu erzdhlen, so bezieht sich das
auf die amerikanischen Filme von Lu-
bitsch. Vorerst nimmt er bekannte Ge-
schichten zur Vorlage und erzahlt sie auf
seine Weise, oder er erfindet Geschich-
ten, die in bekannter Umgebung spie-
len, oder seine Geschichten ahneln be-
kannten Geschichten.

Varianten

Ansatze zur Verflhrung in der Variation
von Mustern wie: Exotik / Abenteuer;
Dienstboten / Kaufhaus / Grossstadt;
historische Stoffe, finden sich in den
folgenden Beispielen:

SCHUHPALAST PINKUS (1916)

Der Ladenschwnegel Sally Lubitsch
zeigt's seinem Chef - auch, wie man
eine kaprizidse Dame bedient; Spiel der
Eitelkeiten; die verkauften Schuhe zwei
Nummern zu klein und trotzdem pas-
send; die Kundin Ossi Oswalda zufrie-
den mit dem kessen Bengel; sie tanzt, er
bekommt sein eigenes Geschaft. Die
Treppen des Schuhpalastes der Vor-
wand fiir eine Stiefelschau, die Stiefel-
schau Vorwand fiir das Defilee wohlge-
formter Damenflisschen unter gerafften
Rocken: die Raffinesse der Riemchen
und Schnallen von Lubitsch gestenreich
erlautert.

Bevor Lubitsch zur Biihne ging, half er
wahrend der Saison im Herrenmodege-
schaft seines Vaters aus.

DIE AUGEN DER MUMIE MA (1918)
Reiselust; Abenteuer in der Wiiste; das
Geheimnis der Pyramiden; die Augen
der Mumie, zu Leben erwacht; die Mu-
mie Ma aus der Totenkammer entfihrt;
ein finsterer Tempeldiener folgt dem
Entfihrer Liedtke und der Entflihrten
Pola Negri von Kairo nach Berlin; Ma
tanzt im Salon, spéater auch im Varieté;
schliesslicher Tod der Untoten. Pola
Negris Tanz der Vorwand fiir die exo-
tische Kulisse, die Kulisse Vorwand fir
Pola Negris orientalische Erotik.

In der mysterissen Agypten-Zauberei

mag grossstadtisch-aufgeklarter Um-
gang mit kabbalistischer Tradition sich
niedergeschlagen haben.

ANNA BOLEYN (1920)

Die groben Umrisse der Schulbuchge-
schichte: Heinrich VIIlI erzwingt die
Scheidung von seiner Frau Katherina,
um Anna Boleyn heiraten zu kénnen;
doch Anna liebt einen anderen. Sie wird
hingerichtet, wahrend der Konig sich
bereits einer dritten zuwendet.

Das Leben bei Hofe der Vorwand fir
drohnende Saufgelage, wiiste Narren-
spasse, zotige Witze; fur ein slisses Ma-
derl in der Torte, Tennis im Schloss-
park, Listernheit im Gebusch.

Die Macht des Herrschers im Dienste
seiner Begierden.

Der deutsche Kaiser hatte 1918 abge-
dankt, das Berliner Kinopublikum am-
sierte sich jetzt auf Kosten der britischen
Monarchie.

Voraussetzungen

1892, als Lubitsch geboren wurde, gab
es das Kino noch nicht einmal als Jahr-
marktsattraktion der armen Leute. Die
abendlichen Vergniigungen der geho-
benen Gesellschaft, die Rendez-vous
und Verabredungen zum Souper fanden
zwischen dem zweiten und dritten Akt
des «Zigeunerbarons» oder des «Ga-
sparone» statt. Die Operette mit ihren
spritzigen Bonmots und eingédngigen
Melodien, mit Kabalen um verlorene
Spitzentlicher und vertauschte Offi-
ziersdegen war die schaumgeborene
Tochter aus einer champagnerbe-
schwipsten Liaison der behabigen Oper
mit dem zwielichtigen Varieté.

1911, als der Schauspieler Ernst Lu-
bitsch in das Ensemble des Deutschen
Theaters unter Max Reinhardt aufge-
nommen wurde, hatte sich das Kino in
eigenen Salen etabliert.

Wie sehr die deutschen Filmregisseure
von den Inszenierungen Reinhardts be-
einflusst waren, darauf hat Lotte Eisner
wiederholt hingewiesen. DAS FIDELE
GEFANGNIS (1917) bedient sich des
gepflegten Interieurs moderner Gesell-
schaftskomddien. Lubitschs Dirigieren
der Massen ist ebenfalls auf Reinhardt
zuriickzufihren. «Lubitsch kommt fur
seine Pariser Massenszenen (in MADA-
ME DUBARRY, 1919) mit einem einzi-
gen Platz aus, der fiir alles dient: Auf-
maérsche vor, Volksgebrodel wahrend
und nach der Revolution. Dennoch ge-
lingt ihm eine Authentizitat in den Mas-
senszenen, wie sie das heutige Kino
kaum zustande bringt. Das sind keine
hilflosen Statisten, sondern sorgféltig
durchinszenierte Figuren, jede einzelne,
auch bei Szenen, in denen Hunderte
vorkommen.» (Helma Sanders-Brahms)
Mit ANNA BOLEYN zieht Lubitsch die
Konsequenzen aus der Reinhardtschen

Auflésung starrer Klassikerpréasentatio-
nen ins Spielerisch-Lebendige.

Verwandtes

Lubitschs Kino ist populdre Unterhal-
tung. Es wurzelt, mehr noch als im
Theater, in der Operette, dem Varieté,
der Schaubiihne.

DAS FIDELE GEFANGNIS (1917)

Nach der Strauss’schen Operette «Die
Fledermaus»: Beim Friihstiick Kitty De-
walls tiefer Augenaufschlag fiir das
Dienstmadchen, und im langen Korridor
mit den vielen anliegenden Zimmern
das gemeinsame Suchen nach Schnuk-
ki, dem Hausherrn. Die schelmische
Frage durch die noch geschlossene
Wohnungstir, wo er denn heute Nacht
gewesen sei, und unser Wissen, dass
im Treppenhaus der Postbote steht, auf
dessen Gesicht die kiihnsten Erwartun-
gen dann spielen. Vor allem aber,
nachdem die beiden Frauen ihre Suche
aufgegeben haben, die kleine Kamer-
aneigung von der am Schreibtisch den
Haftbefehl lesenden Dewall auf den be-
rauscht schlummernden Ehemann Har-
ry Liedtke zu ihren Flssen - und kurz
darauf sein gequélter Blick ins Publi-
kum: «Mir ist ja soo schlecht.» Dazwi-
schen gross die Mausefalle, unerwartet
hinter den Draperien und Fauteuils, der
Chaiselongue und dem Fernsprecher,

27



Kino par excellence

hinter den Requisiten luxrioser Monda-
nitat - Zeichen daftir, dass der Lubitsch-
Film weitergeht, den langen Weg vom
Boulevardtheater zum Kino und den
kurzen Gang durch Haus-, Kichen-,
Madchenkammer-, Boudoir- und
Schlafzimmertiiren.

ROMEO UND JULIA IM SCHNEE
(1920)

Die Capulethofer und die Montekugerin
fechten’s im winterlichen Alpendorf per
Schneeballschlacht aus.

KOHLHIESELS TOCHTER (1920)

Ein derber Volksschwank mit Wirts-
hausschlagerei, unfreiwilliger Schlitten-
partie und der Widerspenstigen Zah-
mung: Vor Kohlhiesels Wirtshaus lockt
der Hausierer mit einem ganzen Bauch-
laden voller Tinnef. Aus dem Angebot
von Hosentrdgern, Kettchen, Pfeifen-
spitzen und Zierspangen wahlt die hib-
sche Gretl sich die grosste Brosche aus.
Durch die Gaststube lauft sie hinauf in
ihr Zimmer, durchwiihlt die Schubladen
nach Geldstiicken und rennt immer
wieder zum Fenster, denn der Verkaufer
draussen droht mit steigenden Preisen;
endlich findet sie das Sparschwein auf
der Kommode. Mit dem Messer ver-
sucht sie die Miinzen aus dem Schlitz zu
angeln. Ihre Augen verdrehen sich da-
bei vor aufgeregter Anstrengung, bis
die Keramik auf dem Fussboden zer-
schellt und der Inhalt Gber die Diele
kullert. Gretl stirmt die Treppe runter,
fragt den Wanderhéndler vorsichtshal-
ber noch, ob die Brosche auch wirklich
aus Gold sei ... Dessen Antwort besie-
gelt das Geschéft: «Viel besser als Gold:
echt Dublee!»

Kohlhiesels Toéchter, die hiibsche Gretl
und die grantige Liesl, werden als Dop-
pelrolle von Henny Porten gespielt.
Jannings mdéchte Gretl heiraten, doch
zuerst will Vater Kohlhiesel die andere
Tochter unter die Haube bringen. Jan-
nings Freund Gustav von Wangenheim
Uberredet ihn, die Liesl zu nehmen, sie
aus dem Haus zu ekeln und dann vom
Vater die Gretl zu verlangen. Doch der
Schein der Hasslichkeit verfliegt, die
Liesl gleicht der Gretl, Jannings braucht
Tisch und Bett nicht zu wechseln - Por-
ten doubelt Porten.

Voraussetzung

Stolz putzt Gretl ihre Neuerwerbung mit
dem Jackendrmel und wartet am Dorf-
weg auf Bewunderer. Aber obwohl ihr
Finger am Busen die Blicke auf das
Schmuckstiick lenken soll, nicken der
Bauer und seine Frau nur einen gleich-
gultigen Gruss; Gretl verschmerzt die
Enttduschung: «Was verstehen die
schon von Dublee ...»

Selbstverstandlich verstehen die Bauern
nichts davon. Der Glanz hat seinen Platz
in der Grossstadt. Von den Fassaden
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Filmografie

und aus den Schaufenstern der Kauf-
hauser des neuen Jahrhunderts funkeln
die Reflexe der glitzernden Markenarti-
kel. lhr Preis resultiert aus dem Klang
eines Firmennamens und dem Stil der
Auslagen. Der Schein wird zum wahren
Charakter der Ware. Sein Versprechen
ist ihre Qualitdt. Der Schein ist die At-
traktion seiner selbst und sonst gar
nichts: erregend wie der Akzent in der
Stimme Maurice Chevaliers oder das
Flackern in den Augen Pola Negris.

Vergniigen

»Der so viel und falsch gebrauchte
Ausdruck ‘Inszenierung’ bedeutet end-
lich etwas, hier ist sie ein Spiel, das
man nur zu dritt spielen kann und nur
solange der Film l|auft. Die drei sind:
Lubitsch, der Film und das Publikum.»
(Truffaut) Dieses Spiel in den amerika-
nischen Lubitsch-Filmen ist, wie Truf-
faut weiter schreibt, durch die Drehbu-
chellipsen gekennzeichnet, zwischen
denen das Lachen des Publikums die
Briicke von einer Szene zur anderen
schlagt. Die deutschen Lubitsch-Filme
funktionieren auf @hnliche Weise. lhre
Regeln sind jedoch noch nicht zu ele-
ganter Perfektion entwickelt: Kompli-
zenschaft stellt sich aus durch Liedtkes
direkte, Mitleid erheischende Zuwen-
dung in den Kinosaal ebenso wie durch
sein dem Publikum ostentativ ver-
schwiegenes Geheimnis am Ende von
DAS FIDELE GEFANGNIS. «Sie wissen
schon, was ich meine ...» - aus dieser
Art augenzwinkernden Redeweise zie-
hen die Angesprochenen allemal ihr
Vergnigen.

Turen offnen sich zu weiteren Tiren,
Stufen fligen sich zu Treppen, Zimmer
reihen sich zur Suite: die Verkettung an
sich bedeutungsloser Einheiten ver-
schiebt die mdogliche Bedeutung von
Einheit zu Einheit, ohne ihren Sinn
endgiiltig zu erfiillen. Indem Lubitsch
seine Ketten unterbricht, Idsst er uns an
deren Fortfihrung teilhaben, setzt er
uns auf die Fahrte der fliichtigen Be-
deutung: weckt er das Begehren.

Ein Rendez-vous zwischen Maurice
Chevalier und Claudette Colbert: «First
tea, and then dinner and maybe ...
maybe breakfast!» (THE SMILING
LIEUTENANT, 1931).

Verkleiden und Verwechseln

Auf dem Weg zum fidelen Geféngnis
fiihrt jeder Raum in einen anderen. Die
aufwendigen Ausstattungen présentie-
ren das Versteckte, das sich in immer
neuen Kostlimierungen verheimlicht.
Wenn die Kulissen von sich reden ma-
chen, wenn ihr verschwiegenes Kon-
spirieren mit den unausgesprochenen
Wiinschen raffiniert sich dussert, dann

verfihrt der Blick in den Spiegel durch
das Schaufenster des Hutgeschéfts zum
Ehebruch, und jede Schokeladenkonfi-
serie gefahrdet die offentliche Moral.
Oder: die reizvolle Ehefrau zeigt sich mit
schwarzer Maske, der elegante Salonl6-
we probiert das Proletenkostim, das
kesse Dienstmadchen poussiert im glit-
zernden Abendkleid der Gnéadigsten;
und der herausgeputzte Parvent flaniert
als aufdringlicher Schirzenjager, gibt
den gockeligen Liebhaber, spielt den
Part des Ehemannes, lasst sich verhaf-
ten, wird von den Knastbriidern also als
erfolgreicher Hochstapler anerkannt.
Standig wird in den Lubitsch-Filmen
gesucht nach dem, was nicht zu finden
ist. Und stédndig wird verborgen, was
sich aufdrangt. Ein Stock wandert in SO
THIS IS PARIS (1926) zwischen Woh-
nungen hin und her, gilt als Indiz fir
Seitenspriinge, wird dem treulosen
Ehemann ins Bett gelegt, turnt ihm im
Traum auf der Nase herum: alle wollen
sie den Stock lossein, ihn verstecken
und verleugnen.

Was da ist, ist fort, und was fort ist, ist
da: das Spiel will nicht enden, und
schon gar nicht will es sich in der Ent-
hillung eines tieferen Sinnes erschop-
fen.

Verfiihrung

Im Reigen der Verfiihrer und Verfiihrten
wechseln alle Agierenden standig ihre
Positionen, sind Verfiihrer als auch Ver-
fihrte. Dies betrifft vor allem uns Zu-
schauer im dunklen Saal, die wir hin-
einschltpfen in die Liicken, mitgerissen
werden wie von einer Tanzpromenade.

»Strategie der Abwesenheit, der Um-
setzung von Formen und Erscheinun-
gen. lhnen ihre Fahigkeit und Kraft zur
unbegrenzten Ersetzung und zur be-
zugslosen  Verkettung wiedergeben.
Verwirren, Trugbilder aufstellen, welche
die Evidenzen und die Ordnung der
Dinge, des Realen und des Begehrens
sprengen. Die Verfiihrung ist namlich
kein Begehren: sie spielt vielmehr damit
und setzt sich Gber es hinweg, d.h. sie
bringt es zum Erscheinen und Ver-
schwinden; die Verfiihrung produziert
den Schein, um so dem Begehren des
andern auszuweichen; sie durchkreuzt
dessen Zweckbestimmung und fihrt es
seiner eigenen Intensitat und Logik ent-
sprechend zum Ziel.» (Jean Baudrillard)

Vat do ve do here?

»Vat do ve do here? How do ve lick
dies? How do ve say it vit style? How do
ve say it different? How do ve say it dif-
ferent and good?»: Lubitsch in Amerika.

Michael Esser

Ernst Lubitsch 29. 1. 1892 -30. 11. 1947

Regie stummer Spielfilme in Deutschland:

1915 AUFS EIS GEFUHRT

19156 ZUCKER UND ZIMT

1915 FRAULEIN SEIFENSCHAUM

1915 SEIN EINZIGER PATIENT

1915 DER KRAFTMEYER

1915 DER LETZTE ANZUG

1915 BLINDEKUH

1916 ALS ICH TOT WAR

1916 SCHUHPALAST PINKUS

1916 DER GEMISCHTE FRAUENCHOR

1916 DAS SCHONSTE GESCHENK

1916 DER GMBH.-TENOR

1916 DIE NEUE NASE

1917 KASEKONIG HOLLANDER

1917 DER BLUSENKONIG

1917 OSSI'S TAGEBUCH

1917 WENN VIER DASSELBE TUN

1917 DAS FIDELE GEFANGNIS

1917 PRINZ SAMI

1918 DER RODELKAVALIER

1918 DAS MADEL VOM BALLETT

1918 ICH MOCHTE KEIN MANN SEIN

1918 DER FALL ROSENTOPF

1918 DIE AUGEN DER MUMIE MA

1918 CARMEN

1918 MEYER AUS BERLIN

1919 MEINE FRAU, DIE FILMSCHAUSPIE-
LERIN

1919 DIE AUSTERNPRINZESSIN

1919 RAUSCH

1919 MADAME DUBARRY

1919 DIE PUPPE

1920 KOHLHIESELS TOCHTER

1920 ROMEO UND JULIA IM SCHNEE

1920 SUMURUN

1920 ANNA BOLEYN

1921 DIE BERGKATZE

1921 DAS WEIB DES PHARAO

1922 DIE FLAMME

Regie stummer Spielfilme in Amerika:

1923 ROSITA

1924 THE MARRIAGE CIRCLE

1924 THREE WOMEN

1924 FORBIDDEN PARADISE

1925 KISS ME AGAIN

1925 LADY WINDERMERE'S FAN

1926 SO THIS IS PARIS

1927 THE STUDENT PRINCE IN OLD HEI-
DELBERG

1928 THE PATRIOT

1929 ETERNAL LOVE

Regie bei Tonfilmen in Amerika:

1929 THE LOVE PARADE

1930 MONTE CARLO

1931 THE MAN | KILLED / BROKEN LULLABY

1932 ONE HOUR WITH YOU

1932 TROUBLE IN PARADISE

1932 THE CLERK (Episode von IF | HAD A
MILLION)

1933 DESIGN FOR LIVING

1934 THE MERRY WIDOW

1937 ANGEL

1938 BLUEBEARD'S EIGHTH WIFE

1939 NINOTCHKA

1940 THE SHOP AROUND THE CORNER

1941 THAT UNCERTAIN FEELING

1942 TO BE OR NOT TO BE

1943 HEAVEN CAN WAIT

1946 CLUNY BROWN

1948 THAT LADY IN ERMINE (von Otto Pre-

minger beendet)
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