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er hat zwei zentrale Punkte gewahlt, die
die ménnliche Psyche (zumindest in
dem uns gewohnten gesellschaftlichen
Umfeld) wie nichts sonst aufbrechen
lassen: das Militdar und die Homosexu-
alitat. Letzteres ist fiir die Filmwelt hei-
kel, wie man weiss. Sei es, weil das of-
fizielle Hollywood das Thema einfach
tabuisiert (MIDNIGHT EXPRESS mag
als Beispiel dienen: entsprechende
Stellen wurden wider der Authentizitat
der zugrundeliegenden Begebenheiten
nicht nur gestrichen, sondern abgeéan-
dert), sei es, weil wie in vielen europai-
schen Filmen das Thema in Irrealismus
auslabbert.  Fassbinders QUERELLE
oder Chéreaus L'HOMME BLESSE ver-
suchten sich in pseudometaphysischer
Amour fou, LA CAGE AUX FOLLIES war
ein dimmlicher Tuntenreigen oder un-
langst THE DRESSER, der peinliche
Klischees hinter der Fassade grosser
Kultur neu verkaufte. Altman hat das
offensichtlich nicht nétig. Seine Figuren
leben, sind Manner, die Probleme mit
andern Mannern haben. Er flichtet
nicht als Film-Genet in den Irrealismus
oder kontrédr in die Komddie. Darum hat
STREAMERS das, was einen Film zu
einem zwingenden Film macht: Wahr-
haftigkeit. STREAMERS ist so komplex
(ich will das Wort hier als «reich» ver-
standen haben), weil er auf drei Ebenen
sprechen kann: der des Spiels, des Bil-
des und eben der der Sprache an sich.
Nun waére das natlrlich bei jedem Film
so, aber Altman gelingt es wie nur we-
nigen, die drei Ebenen bewusst, und
nicht zufallig, miteinander zu verflech-
ten. Wahrend Personen sprechen,
macht er Schnitte oder feine Kamera-
fahrten auf ein anderes Gesicht, verleiht
dem Satz Unterstlitzung, Relativierung,
Vieldeutigkeit - und dies meisterhaft.
Der Film spielt, wahrend die Darsteller
spielen. Den Schauspielern wurde in
Venedig ein Kollektivpreis fir die beste
manniche Interpretation zugesprochen -
ihre Leistung ist der des Regisseurs
adaquat und durchwegs hervorragend.
Mit viel Verweisen auf die einschlagige
psychologische Literatur und mit viel
Platz konnte man den Film Stlick fir
Stick in seiner Struktur aufschlisseln,
um immer wieder erstaunt zu sein, wie
subtil alles durchgearbeitet ist. Robert
Altman und seine Schauspieler haben
mit STREAMERS einen Film gemacht
(off-Hollywood Ubrigens und nicht zu
vergessen), der in die menschliche See-
le blicken lasst. Es gibt Regisseure, die
arbeiten so, dass jeder, aber wirklich je-
der einfach merken muss, wie bedeu-
tend ihre Filme sind. Altman ist unpré-
tentiés. Er sagt einfach, STREAMERS
sei ein Film «Uber Manner, die nicht
wissen, wann es an der Zeit ist mutig zu
sein ... oder nicht zu lachen».

Rudolf Jula
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AMADEUS
von Milos Forman

Drehbuch: Peter Shaffer; Kamera:: Miroslav
Ondricek; Schnitt: Nena Danevic, Michael
Chandler; Costume Designer: Theodor Pistek;
Production Designer: Karel Cerny; Art Direc-
tor: Patrizia von Brandenstein; Opernausstat-
tung: Josef Svoboda; Choreographie und
Opernbthne: Twyla Tharp; Ton: Chris
Newman;  Musikzusammenstellung:  John
Strauss; Dirigent: Neville Marriner; Orchester:
Academy of St.Martin in the Fields. (Opern:
«Die Hochzeit des Figaro», «Don Giovanni»,
«Axur», «Die Entfuhrung aus dem Serail»,
«Die Zauberflote»; Instrumental: Konzert fir
Klavier in E-Dur, K 482; Konzert fur Klavier in
D-Moll, K466.)

Darsteller (Rolle): F. Murray Abraham (Anto-
nio Salieri), Tom Hulce (Wolfgang Amadeus
Mozart), Elizabeth Berridge (Constanze Mo-
zart), Simon Callow (Emanuel Schikaneder),
Roy Dotrice (Leopold Mozart), Christine Eber-
sole (Katerina Cavalieri / Constanza) u.v.m.
Produzent: Saul Zaentz; Ausfihrende Produ-
zenten: Michael Hausman, Bertil Ohlsson.
USA 1984. 160 min. Im Verleih von: Rialto
Film, Zurich.

Er lacht wie ein Idiot und lebt wie ein
Flegel, aber er komponiert wie ein Gott.
Uber diesen Gegensatz ist Maestro An-
tonio Salieri nie hinweggekommen,
dieser hat sein Leben gepragt und zer-
stort. In einer Novembernacht des Jah-
res 1823 unternimmt der hochbetagte
einstige Hofkapellmeister von Kaiser
Joseph Il. in seiner prachtigen Woh-
nung in Wien einen Selbstmordversuch.
Die Bediensteten halten den verbitter-
ten, storrischen Alten nun definitiv fir
Geistesgestort und Uberfiihren ihn ins
Irrenhaus.

Der herbeieilende Anstaltsgeistliche,
bemiiht, das verlorene Schaf zur Herde
seines Herrn zurlickzufiihren, gibt sich
so schnell nicht geschlagen, und Salieri
bequemt sich schliesslich zur Frage:
«Verstehen Sie etwas von Musik?»
Dann soll der Priester jene Melodien er-
kennen, die ihm der Komponist, der
sein Leben ganz in den Dienst der Mu-
sik gestellt hat, anspielt. Der Geistliche
bedauert, bedauert erneut und immer
wieder. Schliesslich erhellt sich sein

Gesicht, summt er mit, denn endlich,
diese Melodie, die kennt er. Doch Sa-
lieri schreit auf, denn da ist es wieder,
das Drama seines Lebens: «Aber das ist
Mozart!»

Dann beichtet Antonio Salieri, Hofka-
pellmeister und Komponist, sein Leben.




Als Junge hat Antonio sich an den
sonntaglichen Orgelkonzerten in der
Kirche erfreut. Er gelobt Gott, ihn mit
ebensolchen Werken zu preisen, wenn
dieser ihm ein Zeichen gibt. Und der
liebe Gott hat scheinbar ein Herz. Anto-
nios vermogender Vater segnet bald das
Zeitliche - und der Junge war frei, sich
nach Wien zu begeben, sich zum Kom-
ponisten ausbilden zu lassen und als
Musiklehrer und Konzertmeister tatig zu
werden.

Dann kam der Tag einer ersten persén-
lichen Begegnung. Natirlich hatte der
anerkannte, auch bei Hofe téatige Salieri
von einem gewissen Wolfgang Ama-
deus Mozart gehort, und dessen Kom-
positionen hatten ihn begeistert. Es
sollte ein grosser Tag werden: Salieri
hat zu Ehren Mozarts eine Komposition
gefertigt. Doch Amadeus treibt Con-
stanze, seine Geliebte, durch die distin-
guierten Gaste bei Hofe, hetzt sie unter
schallendem Gelachter durch die ehr-
wirdigen Gange und Hallen, um sich
schliesslich mit ihr in einem abseitigen
Gemach zu Flssen des unbemerkten -
aber gelinde gesagt entgeisterten - Sa-
lieri auf dem Boden zu walzen, mit ihr
unter dem bereitgestellten kalten Buffet
herumzualbern. Der Kaiser lasst bitten,
klimpert personlich, aber noch ungelenk
Salieris Komposition, und Mozart gibt
gleich eine Probe seines Genies. Er
spielt die Melodie, die er nur einmal
flichtig gehort hat, auf Anhieb flies-
send, frei aus dem Gedéachtnis und er-
weitert sie alsdann einfach weiterspie-
lend um einige verbliiffende, aber ein-
fache und naheliegende Variationen, die
dem Schopfer der Kreation bei seiner
angestrengten und langen Komposi-
tionsarbeit nicht eingefallen sind.
Antonio Salieri hadert mit Gott. Dieser
Rotznase, diesem ungezogenen Flegel
Mozart hat er unbesehen die Gabe ver-
liehen, um die ihn der ehrfiirchtige klei-
ne Antonio so instdndig gebeten hatte.
Ihm aber, dem wohlerzogenen, recht-
schaffen fleissigen und vermeintlich
angemessen demiitigen Antonio Salieri,
Konzertmeister am Hofe Kaiser Josephs
Il., verblieb gerade das Talent, Mozarts
Genie und Meisterschaft erkennen zu
kénnen, leider anerkennen zu miussen.
Eine Gabe, die Salieri bald einmal als
Fluch empfindet. Denn so wird es blei-
ben. Dem einen ist scheinbar unver-
dient einfach zugefallen, was sich der
andere nie auch nur im entferntesten
wird erarbeiten konnen.

Mit jedem neuen Werk des produktiven
Amadeus Mozart, der sich auch recht
unbekiimmert tGber den Konzertmeister
und die Ubrigen Kulturbeamten bei
Hofe lustig macht, wird Salieri tiefer in
den uniiberwindbaren Konflikt zwischen
Anerkennung und Hass gestirzt. Wie er
es auch anstellt, Mozarts Musik Uber-

windet die Intrigen, seine Schopferkraft
fahrt ihn immer wieder zum Erfolg. Der
hasserflillte, zunehmend verbitternde
Minderbegabte, der doch Gottes Lob in
héchsten Toénen preisen wollte, muss
sich am lieben Gott schadlos halten, in-
dem er ihn definitiv verflucht. Aber
selbst Mozarts friiher Tod - an dem Sa-
lieri nicht ganz unbeteiligt sein kdnnte -,
schafft ihm keine Ruh. Wolfgang Ama-
deus Mozart bleibt bekannt, seine Wer-
ke bleiben erfolgreich und beliebt,
wédhrend sich an Salieris Kompositio-
nen, selbst an seine grossten Erfolge,
niemand erinnert - der Beichtvater war
nur das jingste Glied einer langen Kette
schmerzlicher Erfahrungen.

Antonio Salieri soll kurz vor seinem Tod
das Gestdndnis abgelegt haben, dass er
Mozart vergiftet habe. Es soll aber auch
- heute - als ziemlich sicher gelten, dass
dies nicht zutraf. Ferner soll feststehen,
dass Salieri in geistiger Umnachtung
gestorben ist. Und der Dirigent Neville
Marriner, der die musikalische Einspie-
lung in AMADEUS Ubernommen hat,
meint: «Salieri war nicht der mittelmas-
sige Kunstler, fir den er sich in AMA-
DEUS halt.»
Um historische Wahrheit aber geht es in
Milos Formans Film, der auf dem
gleichnamigen Stiick von Peter Shaffer
beruht, kaum. Shaffer baute ein Motiv
aus, das Alexander Puschkin bereits
1830 im Einakter « Mozart und Salieri»
angelegt hatte, welches Salieri als Opfer
gegensatzlicher Interessen sieht: «Er-
stens existiert bei Salieri eine grosse
Begierde, ein bedeutendes Stick zu
schreiben. Zweitens will er unsterbli-
chen Ruhm ernten. Aber sein Wunsch,
Gott mit grosser Musik zu ehren, und
sein Wunsch nach personlichem Ruhm
sind nicht miteinander zu vereinbaren.»
(Peter Shaffer)
Die Bearbeitung Shaffers ermdglicht
dem Zuschauer, durch die Augen des
bewussten und einsichtigen Neiders
Salieri, einen recht unbefangenen und
neuen Blick auf das Genie Mozart. Der
im allgemeinen musikalisch doch weni-
ger als Mozart begabte Zuschauer
braucht aus dieser Perspektive nicht
dauernd ehrflirchtig zum unbestrittenen
Genie aufzuschauen, dessen geraffte
Biografie vor seinen Augen ablauft. Er
kann sich an Salieris Vorstellung einer
ungebihrlich begabten Rotznase
schadlos halten. Das kindische Gekicher
dieses primar flegelhaften Amadeus be-
freit den Zuschauer immer wieder - auch
von der dem Film innewohnenden Dra-
matik. Mozarts mdogliche Tragik - die
Shaffer als in dessen ungliicklicher Va-
terbeziehung begriindet darstellt -
kommt dartiber nicht zu kurz.
Zweifellos ein grosser Wurf.

Walt R. Vian

IL BACIO DI TOSCA
von Daniel Schmid

Kamera: Renato Berta; Assistenz: Lukas Stre-
bel; Kunstlerische Mitarbeit: Raul Gimenez;
Ton: Luc Yersin; Beleuchtung: Felix Meyer;
Schnitt: Daniela Roderer; Musik von Giuseppe
Verdi, Giacomo Puccini, Gaetano Donizetti
u.a.

Mit: Sara Scuderi, Giovanni Puligheddu, Leo-
nida Bellon, Salvatore Locapo, Giuseppe Ma-
nacchini und den Bewohnern der ganzen
«Casa Verdi».

Produktion: T & C Film AG, Zurich; in Co-Pro-
duktion mit: RTSI / SSR. Produzenten: Hans-
Ulrich Jordi, Marcel Hoehn; Aufnahmeleitung:
Raffaella Delucca; Schweiz, Italien 1984;
35mm Blow-up, Farbe, 87 min. Im Verleih
von: Rex Film AG, Zollikon.

Die Einsamkeit der Imagination.

Kennen Sie Sara Scuderi? Oder Gio-
vanni Puligheddu? Giuseppe Manac-
chini vielleicht? Kaum, denn ihr Ruhm
liegt finfzig Jahre zurtick.

Heute leben sie mit sechzig andern Da-
men und Herren, die ihr Leben der Mu-
sik, genauer der Oper geweiht (oder ge-
opfert) haben, in der Casa Verdi in Mai-
land. Dem, was in der Sprache des
Herzens «Casa di riposo» (wortlich:
Haus des Ausruhens) heisst, wiirden wir
wohl Altersheim sagen.

Das Haus wurde gegriindet von Giu-
seppe Verdi, dessen berihmteste Werke
«Aida» oder «Nabucco» auch heute
noch mihelos die Arena von Verona
oder das Hallenstadion in Zirich zu ful-
len vermogen.

Das Ruhehaus, in dessen Krypta der
Komponist und seine Frau Giuseppina
Strepponi begraben sind, wurde 1902,
ein Jahr nach Verdis Tod, er6ffnet und
finanzierte sich von Tantiemen, die
ausschliesslich dieser Institution zufie-
len.

Inzwischen sind die Rechte auf Verdis
Werke langst verfallen, und das Haus
zehrt vom vergangenen Glanz, so wie
seine Bewohner sich von der Erinne-
rung nahren.
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