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Hitchcocktail

Trager interessiert zeigt, da findet sich
die bislang unabhéngig tatige Vierer-
bande in Jennifers Haus zur Obduktion
und Leichenwaschung ein. Erstere er-
gibt als Resultat ein geradezu langwei-
liges Herzversagen, letztere einen her-
ausgeputzten Harry, den man zwecks
Rackfihrung zum Polizeifund wieder an
die urspriingliche Stelle zurickhieven
kann. Ob all der Grabeskihle entflam-
men wenigstens zwei Liebschaften, fur
die der Tote lebenswichtig war.
Mir hat dieser Film genusslichen Spass
bereitet. Hinter jeder Einstellung spirt
man den Heimweh-Briten Hitchcock
schmunzeln. «Ein Blick in die Welt be-
weist, dass Horror nichts anderes ist als
Realismus.» Hitch treibt seinen Hang
zum Understatement an die Grenzen -
ein letztes Mal, wie er selber meinte. Die
Kraft schopft die an sich simple Sze-
nenfolge aus der Tatsache, dass alle Fi-
guren herzensgut und liebenswiirdig
erscheinen und ihnen einzig jenes Stiick
Moral amputiert wurde, das den Um-
gang mit Leichen definiert. Unbeirrt tun
sie alle, was ihnen richtig und wichtig
erscheint. Sie graben ein und buddeln
aus, als sei der liebe Harry, so lastig er
gerade sein mag, die natlrlichste Sache
der Welt. «Haben Sie Unannehmlich-
keiten, Captain?», erkundigt sich Miss
Gravely, als der alte Seefahrer die Lei-
che hinter sich her schleppt. Es grenzt ja
schon an Anmassung, dass dieser Tote
einfach so herumliegt. Hitch schwelgt
knapp hundert Minuten im geschaffe-
nen Kontrast, im damals neuen VistaVi-
sion-Verfahren eilig gedreht, denn die
Blatter farben sich rasch in Vermont, zu
schnell fast fur die aufgezeichnete Be-
seitigung einer Leiche. Einfacher ging's
ihm kaum je, absurder auch nicht, und
wenn doch so vielleicht in ROPE, wo ja
auch recht unzimperlich Uber einem
Toten geplaudert wird. THE TROUBLE
WITH HARRY jedenfalls erscheint als
ein kostlicher Leichenschmaus.

Walter Ruggle

Hitchcocks Unterschrift: Wer findet die
Losung?

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Alfred Hitchcock; Drehbuch: John Mi-
chael Hayes, nach einer Geschichtevon Jack
Trevor; Kamera: Robert Burks; Tricks: John P.
Fulton; Schnitt: AlmaMacrorie; Bauten: Hal
Pereira ua.; Musik: Bernard Herrmann; Ko-
stume: EdithHead; Ton: Harold Lewis, W.Le-
verett.

Darsteller (Rollen): Edmund Gwenn (Captain
Albert Wiles), John Forsythe(Sam Marlowe),
Shirley MacLaine (Jennifer), Mildred Natwick
(Miss Gravely) ua.

Produktion: Alfred Hitchcock fur Paramount;
USA 1956; Technicolor; 99 min.Verleih: UIP,
Zurich.
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ROPE von Alfred Hitchcock

Weakness Seems
To Be The Crime

Ich weiss eigentlich nicht recht, weshalb ich mich auf diese ROPE-Masche eingelassen
habe. Wirklich, anders kann ich es gar nicht bezeichnen. Zeit der Handlung und Dauer
des Stuckes waren identisch, ltickenlos von dem Augenblick an, wenn sich der Vor-
hang hebt, bis zu dem, wenn er fallt. Und ich habe mich gefragt: Wie kann ich das fil-
men auf eine technisch entsprechende Weise? Die Antwort war natlrlich, dass auch
der technische Ablauf des Films ltckenlos sein musste, dass es keine Unterbrechungen
im Innern der Geschichte geben diirfe, die von 19 Uhr 30 bis 21 Uhr 15 dauert. Das
hat mich auf die etwas irre Idee gebracht, einen Film zu drehen, der nur aus einer ein-

zigen Einstellung besteht.

Jetzt, wenn ich dartiber nachdenke, ist mir vollig klar, dass das idiotisch war, denn ich
brach mit all meinen Traditionen und verleugnete meine Theorie von der Zerstuckelung
des Films und von den Méglichkeiten der Montage, eine Geschichte visuell zu erzéhlen.
Und doch habe ich diesen Film so gedreht, wie er vorher «geschnitten» war. Die Ka-
merabewegungen und die Bewegungen der Schauspieler entsprechen genau meiner
tblichen Schnittmethode. Das heisst, ich hielt mich weiter an das Prinzip, die Propor-
tionen der Bilder zu verandern im Verhaltnis zur emotionellen Wichtigkeit der einzelnen

Momente.

Alfred Hitchcock

(zitiert nach «Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?»)

Der technische Aspekt ist dennoch,
auch in seinem letztlichen Scheitern,
interessant. Der Witz einer guten und
gelungenen Montage ist gerade der,
dass der Zuschauer die Schnitte «nicht
sieht» oder jedenfalls nicht weiter be-
achtet. Hitchcock ist das immer wieder
hervorragend gelungen: Kein Mensch
kann die Einstellungen des Mordes un-
ter der Dusche in PSYCHO z&hlen. Cha-
brol erwahnt die «drei subjektiven Ein-
stellungen auf den Bullen» - in Wahr-
heit sind es etwa zehn, wie ein Blick ins
Drehbuch zeigt. Da der Zuschauer also
im Prinzip immer einen ungeschnitte-
nen Film sieht, bleibt es ein Wider-
spruch in sich selbst, den ungeschnitte-
nen Film auch technisch noch zu reali-
sieren. Der Effekt, der dadurch erzeugt
wird, schldgt ins Gegenteil um: der Zu-
schauer empfindet die ungeschnittene
Handlung eher als unnatirlich und for-
ciert. Der Reiz allerdings, den die Her-
ausforderung, dieses technische Pro-
blem zu I6sen, darstellt, ist leicht einzu-
sehen, und Hitch hat es mit Bravour
gelést. Sogar der grundlegende Wider-
spruch wird nicht allzu augenféllig, da
er immer wieder Lésungen fand, die wie
geschnitten wirken. Beispiele: wie er
das Seil, das dem Film den Titel gibt,
mehrfach ins Zentrum der Aufmerk-
samkeit bringt, oder wie er die Initialen
eines Hutes, die auf seinen Besitzer
verweisen, heraushebt.

Zur Klarung: Filmrollen musste auch

Hitchcock wechseln. Dazu gleitet die
Kamera jeweils auf eine dunkle Stelle,
etwa den Ricken eines Darstellers, der
einen schwarzen Anzug tragt. Da wird
die Kassette gewechselt, und die Ka-
mera nimmt ihre gleitende Bewegung
aus dieser Stellung heraus erneut auf.
Zwischen dem Vorspann und dem ei-
gentlichen Beginn von ROPE liegt ein
offensichtlicher Schnitt. Auch der Film-
vorfiihrer muss wahrend der Projektion
die Rollen wechseln. Seine Rollen stim-
men aber nicht mit jenen der Filmkas-
setten Uberein. Wird nun dieser Wech-
sel nicht ganz prazise vollzogen, so hat
dies den Effekt, als ob ein Stiick aus der
Bewegung der fortwahrend gleitenden
Kamera herausgeschnitten wiirde: Die
von Hitchcock beabsichtigte Kontinuitét
wird durchbrochen - aber der mogliche
Schnitt, den der Film aufweisen soll, ist
damit nicht gefunden. (Leider habe ich
bisher noch keine Vorfiihrung von
ROPE erlebt, in der die Uberblendun-
gen vom Operateur so perfekt ausge-
flihrt wurden, dass die Kontinuitét voll-
standig gewahrt blieb - und leider dirfte
das bei den meisten Vorstellungen so
bleiben. Klar misste Ubrigens auch
sein, dass dieser Film keinesfalls durch
eine Pause unterbrochen werden darf -
ob allerdings die Eisverkaufer ein Ein-
sehen haben werden, ist eine ganz an-
dere Frage.)

Inhaltlich geht es darum, dass zwei jun-
ge Manner ihre abstrusen Theorien vom



Ubermenschen in die Tat umsetzen, ei-
nen Kollegen ermorden und im Wohn-
zimmer in eine Truhe verstauen. Dann
sonnen sie sich in ihrer scheinbaren
Uberlegenheit, indem sie fiir einige ah-
nungslose Freunde und Angehdorige des
Toten eine Party geben. Das einzige
Verbrechen, dessen sie sich fur fahig
halten, ist: eine Schwache zu zeigen
und einen Fehler, der zur Entdeckung
ihrer Tat fihrt, zu begehen. Die Speisen
werden ab der Truhe, in der der Tote
liegt, serviert. Brandon hat auch ihren
einstigen Professor Rupert Cadell, der
sich durch besonderen Scharfsinn aus-
zeichnet, geladen. Das erhoht den Reiz
der makaberen Party, deren Gesprache
oft gefahrlich nah um das initiale Ereig-
nis kreisen. Der Zuschauer, der durch
sein Wissen um den Mord auf die Seite
der Morder gedrangt wird, erkennt all
die Doppeldeutigkeiten des Dialogs und
wird in der ganz eigenartigen Spannung
gehalten, ob, wie und wann die Mérder
sich verraten beziehungsweise der Mord
von den Anwesenden entdeckt wird.
Nur das wiirde ihn von der Last befrei-
en, Mitwisser zu sein, ohne das Verbre-
chen zu melden. Eine klassische Situa-
tion im Hitchcockschen Universum.

Rupert Cadell merkt selbstverstandlich
sofort, dass etwas faul ist. Ldngere Zeit
allerdings folgt er den falschen Fahrten.
Und als sich sein schrecklicher Verdacht

dann doch zur schieren Gewissheit ver-
dichtet hat, weigert er sich, das Un-
glaubliche zu glauben, denn es waren
seine Gedanken und Theorien, die Phi-
lip und Brandon den Mord vollziehen
liessen. Cadell sieht seine Theorien in
die Praxis umgesetzt und ist erschittert.
Sein ganzes Gedankengebdude, dessen
Voraussetzung es war, nie Wirklichkeit
zu werden, bricht in sich zusammen. Er,
der Unschuldige, der keiner Fliege auch
nur im Traum ein Haar krimmen wir-
de, sieht sich mit Schuld beladen.

Chabrol hat ROPE einen «Film ber die
Materialisierung des Wortes» genannt.
In der Tat ist ROPE ein Film - nebenbei:
sein erster in Farbe -, der Hitchcock
Gber die technische Realisierung hinaus
auch thematisch fasziniert haben muss.
Rupert Cadell, der gesprachsweise Feu-
er und Flamme fiir die Einfihrung eines
«Halsbrecher-Tages» oder einer «Wo-
che der Witwen-Méder» ist, ohne deren
praktische Ausflihrung ins Auge zu fas-
sen, kommt einem geistigen Doppel-
gdnger Hitchcocks doch sehr nahe.
Schliesslich ist allgemein bekannt, dass
der Meister des Suspense, der die
farchterlichsten Modergeschichten fir
die Leinwand ersann, ein durch und
durch langweiliges burgerliches Leben
fihrte. Vermutlich ware er auch nicht
weniger schockiert gewesen als Cadell,
wére er plotzlich mit Ereignissen aus

seinen Filmen in Wirklichkeit konfron-
tiert worden. Der Unterschied zu Cadell
allerdings bleibt: Hitch hat keine Theo-
rien entworfen, er hat in «siffigen»
Geschichten (ber Themen wie Schuld
und Unschuld, Vertrauen und Miss-
trauen, die Grenzen des freien Willens,
Macht und Ohnmacht nachgedacht.
Dass er anhand einfallsreich ersonnener
Grenzsituationen potentielle Theorien
einer Uberpriifung unterzog, bleibt nur
der Erkenntnis forderlich.

Walt R.Vian

Hitchcocks Unterschrift: Hitchcock geht
unmittelbar nach dem Vorspann, am
Arm eine Dame, auf dem Trottoir die
Strasse entlang.

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Alfred Hitchcock; Drehbuch: Arthur
Laurents, nach einem Stuck vonPatrick Ha-
milton; Kamera: Joseph Valentine, William
V.Skall; Schnitt: WilliamH. Ziegler; Bauten:
Perry Ferguson; Musik: Leo F. Forbstein; Ko-
stime: Adrian;Ton: Al Riggs.

Darsteller (Rollen): James Stewart (Rupert
Cadell), Farley Granger(Philip), John Dall
(Shaw Brandon), Joan Chandler (Janet Wal-
ker), Sir CedricHardwicke (Mr. Kentley), ua.
Produktion: Sidney Bernstein, Alfred Hitch-
cock fur Transatlantic Pictures;USA 1948;
Technicolor; 81 min. Verleih: UIP, Zirich.
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