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Hitchcocktail

THE MAN WHO KNEW TOO MUCH
von Alfred Hitchcock

I Buy And Sell

Das Publikum muss in der Lage sein, den Ton des Beckens nicht nur zu erkennen, son-
dern ihn sich vorher schon vorzustellen, ihn zu erwarten. Diese Konditionierung des
Publikums ist die Voraussetzung fur jeden Suspense. Ich habe die Takte der Kantate
zweimal ablaufen lassen, um jedes Missverstéandnis hinsichtlich der Dinge, die sich er-
eignen koénnen, zu vermeiden. Ich habe oft bemerkt, dass bestimmte Suspense-Situa-
tionen dadurch infrage gestellt werden, dass das Publikum die Situation nicht ganz er-
fasst. Zum Beispiel tragen zwei Schauspieler fast gleiche Anztige, und schon unter-
scheidet sie das Publikum nicht mehr. Oder der Dekor ist unubersichtlich, und schon
wissen die Leute nicht mehr, wo sie sind. Und wahrend der Zuschauer versucht, sich
die Sache zurechtzulegen, lauft die Szene ab, und alle Emotion ist weg. Man muss
standig verdeutlichen.

Alfred Hitchcock
(zitiert nach «Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht? »)

Heutzutage geht ein Grinsen durchs
Publikum, wenn Doris Day ihr «Que
Sera, Sera» durch die Gegend schmet-
tert; damals als der Film 1955 heraus-
kam, war die Doris Day ein Star und ihr
Song ganz oben in den Hitparaden.
Hitchcocks Filme waren in diesem Sin-
ne immer modern, ganz am Puls der
Zeit orientiert. Bekanntlich bediente er
sich jedes tauglichen Mittels, um die
Gunst seiner Zuschauer zu erlangen,
weil die Sympathie der Zuschauer fiir
seine Figuren eine der wesentlichen
Voraussetzungen ist, damit der Su-
spense tragfahig wird. Kehrseite dieser
oberflachlichen Modernitat ist aller-
dings, dass seine Filme sehr leicht al-
tern. Die Emotionalitat der Szene, in der
die Kamera im Botschaftsgeb&ude sich
von der singenden Doris Day entfernt,
nach oben geht, den festgehaltenen
Jungen zeigt, der die Stimme seiner
Mutter erkennt und die Melodie zu
pfeifen beginnt, wadhrend die Kamera
wieder hinuntergleitet zu den Eltern, die
nun wissen, dass ihr entflihrtes Kind
noch am Leben ist - die Emotionalitat
dieser Szene durfte heute nicht mehr
ganz so stark sein wie in den flinfziger
Jahren. Zwar wird sie weiterhin ver-
standen, wahrscheinlich wird auch ihre
Schénheit und Spannkraft immer noch
erkannt, aber vom Zeitgeist wird sie
nicht mehr mitgetragen.

»Ein einziger Beckenschlag kann das
Leben einer amerikanischen Familie
durcheinanderbringen», heisst es nach
dem Vorspann uber einem Bild, das die
Tschinellen zeigt, und genau darum
geht es dann auch: Ein auslandischer
Botschafter soll in London wahrend ei-
nes Konzerts erschossen werden, unbe-
achtet, da der Beckenschlag den Schuss
ibertont. Vorbereitet wird das Komplott
in Marrakesch, wo Doktor McKenna mit
seiner Frau Jo und Hank, seinem Sohn,
gerade ein paar Tage Urlaub macht.
Schon auf der Anfahrt werden sie mit
einem Franzosen bekannt, der McKenna
aufféllig viele Fragen stellt und damit
Jos Verdacht erregt. Ben McKenna
flihrt dies auf den Neid zuriick, den sei-
ne Frau, vor kurzem noch gefeierter
Bilihnen-Star, dariiber empfinden mag,
dass nicht sie ausgefragt wurde. Aber
auch vor dem Hotel fihlt sich Jo beob-
achtet, beinahe schon beschattet. In
diesen Szenen ist leicht zu beobachten,
wie Hitch die Empfindungen der Zu-
schauer schiirt und lenkt. Der Franzose
macht sich verddchtig, Bens Einwand
mag den Verdacht nicht zu entkraften.
Jos Fragen beantwortet er auswei-
chend: er sei Handler, er kaufe und ver-
kaufe, was immer die grossten Gewinne
abwerfe. (Und damit gibt der Agent des
Deuxieme Bureau eine jener gegen-
standslosen Umschreibungen seines
Tuns, die Hitch fir den idealen McGuf-



fin halt - die er dann auch genau so in
NORTH BY NORTHWEST einsetzen
wird.) Der Verdacht gegen das éltere
englische Ehepaar dagegen I6st sich
auf, als Mrs. Dravton das Eis mit der
Frage bricht: «Hab ich Sie nicht in Lon-
don auf der Bithne gesehen?» und man
sich gemeinsam um einen Tisch schart.
Und nachdem die Identifikationen her-
gestellt sind, ist es dann das seridse
Ehepaar, das Hank entfiihrt, wahrend
der Franzose als unbekannter Held mit
einem Messer im Ricken sein Leben
|asst fiir Vaterland und «die freie Welt».

»London, Ambroise Chapel» hat der
Sterbende McKenna ins Ohr geflustert
und damit die Entflihrung, Gberhaupt
die ganze Geschichte, ausgeldst. Dass
es sich dabei um einen Namen handelt,
nimmt Ben wie selbstverstdndlich ein-
fach an. Der Zuschauer schluckt es, und
damit hat Hitch eine jener «Breschen in
die Konstruktion geschlagen», von de-
nen Chabrol spricht. Das Loch gibt ihm
Raum fur eine jener hervorragenden
Suspense-Szenen, die zu seinem Mar-
kenzeichen geworden sind, obwohl sie
die Handlung um keinen Deut voran-
bringt. Gerade rechtzeitig (bevor sich
der Film in der Sackgasse, in die ihn
Hitchcock absichtlich gewiesen hat,
festfahrt) besinnt sich Jo darauf, dass es
sich bei Ambroise Chapel natirlich auch
um eine Kapelle handeln kénnte.

Scheinbar ganz zuféllig laufen schliess-
lich alle Faden in der Albert Hall zu-
sammen, wo Bernard Herrmann am 6.
Juni 1955 personlich das London
Symphony Orchestra dirigiert, welches
die Kantate «Storm Cloud» von Arthur
Benjamin und Wyndham-Lewis spielt.
THE MAN WHO KNEW TOO MUCH
gipfelt in jener vielbesprochenen Su-
spense-Szene, die unibertroffen bleibt.

Walt R.Vian

Hitchcocks  Unterschrift:  Hitchcock
mischt sich auf dem Marktplatz in Mar-
rakesch unter die Zuschauer, welche die
Akrobatengruppe bestaunen.

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Alfred Hitchcock: Drehbuch: John Mi-
chael Hayes, Angus McPhail nach einerGe-
schichte von Charles Bennett / Wyndham-
Lewis; Kamera: Robert Burks; Tricks:John P.
Fulton; Schnitt: George Tomasini; Bauten: Hal
Pereira ua.; Musik:Bernard Herrmann; Kostu-
me: Edith Head; Ton: Paul Franz, Gene Gar-
vin.

Darsteller (Rollen): James Stewart (Dr. Ben
McKenna), Doris Day (Jo, seineFrau), Daniel
Gelin (Louis Bernard, Agent), Brenda de Ban-
zie (Mrs. Dravton),Reggie Nalder (Rien, der
Mérder), ua.

Produktion: Filwite Prod.; Alfred Hitchcock;
Associate Producer: HerbertColeman; USA
1955; Technicolor; 119 min. Verleih: UIP,
Zurich.

THE TROUBLE WITH HARRY

von Alfred Hitchcock

What Seems To
Be The Trouble?

Mit THE TROUBLE WITH HARRY hole ich das Melodram aus der Dunkelheit der Nacht
und bringe es ans helle Tageslicht. Es ist, wie wenn ich einen Mord an einem plat-
schernden Bach zeigte und einen Tropfen Blut ins glasklare Wasser spritzte. Durch die-
se Kontraste entsteht ein Kontrapunkt, und vielleicht werden so die alltdglichen Dinge

des Lebens aufgewertet.

Alfred Hitchcock

(zitiert nach «Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?»)

Die Amerikaner mochten ihn nicht, den
Europdern gefiel er schon besser. Das
mag daran liegen, dass er dusserst bri-
tisch erscheint, obwohl! Hitchcock ihn in
den Staaten realisierte, im herbstlich
unverkennbaren Vermont. Oder daran,
dass es ihm eigentlich an jener suspen-
segeladenen Dichte fehlt, die man sich
sonst beim Krimivater gewohnt ist.
Chabrol mag ihn auch nicht; der Mac-
Guffin «Leiche» sei ihm «zu gewich-
tig». Mir erscheint THE TROUBLE
WITH HARRY wie ein sanfter Joke um
ein Unding, das storend in der hib-
schen Gegend herumliegt. Da ist wirk-
lich alles so schrecklich alltaglich in
diesem total verschlafenen Nest, und
das einzige, was aus dem Rahmen fallt,
die Leiche des armen Harry, wird auf-
genommen wie ein verlorener Schrau-
benschliissel, den man gemeinsam

sucht, wie ein weggeworfenes Papier-
chen im peinlich sauberen Dorfbild - alle
fihlen sich von selbst schuldig, und
doch will’s niemand gewesen sein, also
beseitigt man es in gemeinsamer An-

strengung.

Der kleine Tony ist der erste, der nach
drei Schissen in der Ndhe des Waldes
die Leiche von Harry findet. Seine Mut-
ter Jennifer (Shirley Maclaine in ihrer
ersten Filmrolle) kann beim Betrachten
der Leiche erfreut feststellen, dass es
sich da um ihren Ehemann handelt,
dem sie eben noch mit wenig Zartlich-
keit begegnet war. Sie fiihlt sich ge-
nauso schuldig am uniibersehbaren Tod
Harrys wie Captain Albert Wiles. Dieser
befindet sich auf Kaninchenjagd und
glaubt, den Harry versehentlich er-
schossen zu haben. Wen immer der
dusserst sonnige Tag am Toten auf der
kleinen Anhdhe vorbeibringt, alle fiihlen
sich auf ihre Art schuldig, und jeder
wird sich Mihe geben, «seine» Leiche
verschwinden zu lassen. So oft wie
kaum je in der gesamten Filmgeschichte
wird in der Folge das lastige Ding ein-
und ausgebuddelt; dem armen Harry
scheint keine Ruhe gegdnnt. Als sich
schliesslich gar die Polizei anhand gef-
undener Schuhe auch noch an deren
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