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Speis und Trank aus dem «Club twenty-
one» zur kleinen Feier geraten sollte,
miindet in einen Streit Giber die Unver-
einbarkeit der Gegensétze: rauhbeinige
Abenteuer versus feinste High Society.
Ein n&chtliches Gewitter bricht los.
Thorwald geht dreimal mit seinem Kof-
fer aus dem Haus. Donnerstag: eine
Geschichte kommt in Gang. Jeff lber-
legt, was er in der Nacht beobachtet
hat, und verféllt auf den schrecklichen
Verdacht, Thorwald konnte seine Frau
ermordet haben. Der bisher kihle,
amusiert gelangweilte Beobachter gibt
seine Distanz auf. Hitchcock setzt lan-
gere Brennweiten ein. Die Bilder kom-
men ndher an uns ran, wir sehen besser

REAR WINDOW von Alfred Hitchcock

A Race Of
Peeping Toms

Ich wette, dass von zehn Leuten, wenn sie am Fenster gegenuber eine Frau sehen, die
schlafen gehen will und sich auszieht, oder auch nur einen Mann, der sein Zimmer
aufraumt, dass von zehn Leuten neun nicht anders konnen als hinschauen. Sie kénnten
wegsehen und sagen: «Das geht mich nichts an.» Sie konnten die Laden schliessen.

Aber nein, das tun sie nicht, sie schauen solange wie méglich.

Alfred Hitchcock

(zitiert nach «Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?»)

Ein Mann sitzt in seinem Rollstuhl ge-
fesselt mit einem Bein im Gips seit ge-
nau sechs Wochen in seinem Zimmer.
Kontakt mit der Aussenwelt hat der
langst wieder zu Taten dréngende L. B.
Jefferies (genannt Jeff) durch die Besu-
che einer ambulanten Krankenschwe-
ster und seiner Freundin, durch Tele-
fongespréache und - vor allem - durchs
Fenster, das ihm Einblicke ins Leben ei-
nes Hinterhofs in Greenwich Village
bietet. Reichlich bescheidene Ab-
wechslung fir den Abenteuer gewohn-
ten Bildreporter, der viele Sensationen,
die Schlagzeilen machten, und Schau-
platze des Weltgeschehens aus eigener
Anschauung kennt. In seiner zwangs-
laufigen Einsamkeit steigert sich sein
beruflicher Voyeurismus, zu dem er als
Fotograf sozusagen verpflichtet ist. Im-
mer intensiver dringt er in die intimen
Bereiche seiner Nachbarn ein. Und
plétzlich wahnt er sich einem Mord auf

der Spur.

So einfach etwa sieht das Grundgerist
aus, auf dem Hitchcock in REAR WIN-
DOW seine Hinterhof-Geschichten auf-
und zum fesselnden Drama ausbaut.
Der Film, der die Einheit des Ortes kon-
sequent durchhalt, beginnt an einem
sommerlichen Mittwochmorgen bei Ta-
gesanbruch: Exposition. Jeff und die
lieben Nachbarn, deren Fenster auf den
Hinterhof zeigen, werden eingefiihrt.
Thorwald und seine bettlagerige Frau.
Miss Torso, die im Garten Kunst produ-
ziert. Miss Lonely Hearts. Der Kompo-
nist. Die Balletteuse. Die Jungvermahl-
ten, die neu einziehen und scheu die
Storen runterlassen. Das Ehepaar, das
auf dem Balkon schlaft, mit dem kleinen
Hund. Ein gewdhnlicher Tagesablauf
wird skizziert. Als die Dammerung her-
einbricht, macht Jeffs Freundin, Lisa
Feremont, ihren allabendlichen Besuch
bei Jefferies. Doch der Abend, der bei

in die fremden Wohnungen hinein.
Nach anfanglicher Skepsis ist auch Lisa
von Thorwalds Schuld tberzeugt. Frei-
tag: Steigerung und Krise. Ein Detektiv
wird eingeschaltet. Doyle findet aller-
dings fur alle Fragen eine ihn befriedi-
gende Antwort; Jeff dagegen liefert im-
mer neue Argumente, die er durch seine
fortgesetzten Beobachtungen erhértet
sieht, bis seine Theorie schliesslich wie
ein Kartenhaus zusammenbricht. Die
Rolladen in Jeffs Apartment werden
heruntergelassen - Jeff und Lisa scha-
men sich, «rear window ethics» und die
eigenen Angelegenheiten bemachtigen
sich retardierend ihrer Konversation.
Doch dann zerreisst ein Schrei die Stille
der Nacht. Die Ladden gehen hoch: man
ist vom eigenen Verdacht und von der
Schuld Thorwalds Uberzeugter denn je.
Samstag: HOhepunkt und Lésung.
Handfeste Beweise missten her und ...
Einige Tage spater: Epilog mit happy
endings. Miss Lonely Heart hat zum
Komponisten gefunden. Der Freund der
Balletteuse kehrt endlich, aber hungrig
aus dem Militdrdienst zurlick. Maler
sind in Thorwalds Apartment tatig. Die
Balkonbewohner hegen ein neues
Schosshiindchen. Und die Neuver-
mabhlten streiten sich bereits heftig, se-
hen aber keinen weiteren Grund fiir ge-
schlossene Laden. Jeff und Lisa berei-
ten sich auf eine gemeinsame Zukunft
vor.

Dieses Drama - mit geradezu klassi-
schem Aufbau - ergibt zusammen mit
dem aussergewohnlichen Darstellerpaar
Grace Kelly und James Stewart einen
jener meistgeachteten Filme, die Hitch
zu dem machen, was er bleiben wird,
solange es ein Kino gibt. Wer, wenn
nicht er, bringt es denn zustande, um
die Person eines an den Rollstuhl geb-
undenen Beobachters einen spannen-
den Krimi zu konstruieren, bei dem erst
noch bis kurz vor Schluss offenbleibt,
ob denn {iberhaupt die Grundlagen da-
fiir gegeben sind oder ob sich nicht
vielmehr einer mit doppelter Unterstiit-
zung in seiner Fantasie verrennt.

31



Hitchcocktail

REAR WINDOW, das ist die Hohe
Schule jener Kinogeschichten, in denen
die Erzahlung nicht auf die Dialogspur
verbannt ist. Das gilt ganz prinzipiell fir
das Erfassen des Lebens im beobachte-
ten Hof und geht bis ins kleinste Detail
wie den atemberaubenden Kuss Kelly-
/ Stewart, den Hitchcock durch simples
Zitternlassen der Kamera zum emotio-
nalen Ereignis werden lasst.

Uber die Exposition des Films hat sich
Truffaut mit ihm unterhalten. Hitch
schenkt sich jeden uberfliissigen Dia-
logsatz, der sich nur der Darstellung von
inhaltlichen Fakten widmet. In einem
langen Schwenk blattert er die ganze
Krankheitsgeschichte seines Rollstuhl-
kommissars stichbildartig durch: Gips-
bein (offenbar Unfall), zerschlissene Fo-
totasche und kaputte Ausristung
(scheinbar im Zusammenhang mit Fo-
toaufnahmen) und spektakulédre Bilder
eines Autounfalls an der Wand - Fazit:
Stewart mimt einen Fotoreporter, der
bei den Aufnahmen wahrend eines Au-
torennens zu hart an der Front arbeitete
und unter die Rader geriet. Bestétigung
liefert sein Chefredaktor, der eines neu-
en Auftrags wegen anruft: Jeff hatte
sich ja nicht in die Mitte der Rennbahn
zu stellen brauchen, dann waére ihm
dieser neue Auftrag nicht entgangen.
(Jeff: «Und Du hast gesagt, dass Du
mal was sensationell Neues brauchst.»)
Dass sein Werkzeug hier im Zimmer
drin weiterhin die Kamera sein wird (als
Fernrohr zum Erkennen und als Blitz-
licht zur Abwehr eines Eindringlings) ist
lediglich ein weiteres Detail, genauso
wie die Tatsache, dass man letztlich
auch zu Hause im Bett bleiben und sich
dabei ein Bein brechen kann.

Wenn Hitchcock Truffaut erzahlt, dass
der Dialog nicht mehr sein dirfe als
«ein Gerdusch unter anderen, ein Ge-
rdusch, das aus Miindern der Personen
kommt, deren Handlungen und Blicke
eine visuelle Geschichte erzahlen kén-
nen», dann bewertet er diesen Teil sei-
ner Filme wohl absichtlich gering.
Hitchcock arbeitet - ja spielt - sehr be-
wusst mit dem Vertrauen, das der Zu-
schauer dem gesprochenen Wort ent-
gegenbringt. Eine geschliffene Bemer-
kung da, ein kluges Argument dort, und
wir zweifeln an dem, was wir doch eben
noch mit eigenen Augen gesehen haben
- oder sehen es doch mindestens in
ganz anderem Licht. Gerade weil er die
Sprache sparsam - und meist in Kon-
trast zur optischen Erzdhlung - einsetzt,
erhalten die Worte noch besonderes
Gewicht. Hitch weiss aber auch immer
wieder einzelne seiner Figuren durch
ihre Dialoge mit ihrem besonderen
Schmuck zu umgeben.

In REAR WINDOW gilt dies in erster Li-
nie fiir Stella, die Pflegerin, die sich ge-
radezu listern in den Mordfall hinein-
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versetzt und Vorstellungen &aussert, die
andern das Blut stocken lassen. Fir sie
ist ohne jeglichen Hinweis klar, dass der
vermeintliche Morder sein Opfer zer-
stlickelt hat. Die Frage, die sie interes-
siert, ist eigentlich nur: wie? - und wo er
die Teile verborgen haben kénnte. Die
gute Frau solidarisiert sich denn auch
gleich mit Jeff; man muss annehmen,
dass sie dies genauso unverhohlen mit
jedem einzelnen auf der gegeniiberlie-
genden Seite des Hofes getan hatte,
wenn es darum gegangen ware, den
gelangweilten  Kranken als geilen
Voyeur zu entlarven. Die Leute sind nun
mal so, oder mit Hitch: «Was man auf
der Hofmauer sieht, ist eine Fille klei-
ner Geschichten, es ist der Spiegel einer
kleinen Welt» - das vielbeschworene
Fenster auf sie. Und da wird dann sehr
rasch einer zum Maoder, «weil alles, was
er tut, verdachtig ist», wie Stella zum
Beweis anfiihrt.

Oder eben auch wieder nicht - das wére
far Hitchcock zu einfach!

Zunichst prasentiert sich die Pflegerin
als resolut zupackende, lebenstiichtige
Frau mit ganz verniinftigen Ansichten.
Etwa Uber die Wirtschaftskrise, die Lie-
be und das Liebesleben. «Intelligence? -
Nothing has caused the human race so
much trouble as intelligence.» Eine Fi-
gur, mit der man sich gerne identifiziert.
Doch «die Identitat dieser Person, mit

der man sich identifiziert, wird allméh-
lich verwandelt» (Chabrol). Jedenfalls
dirfte Stella schliesslich den meisten
Zuschauern zu vulgar, zu direkt und zu
blutriinstig abschreckend sein. So ist
man, ertappt sich bei den gleichen vor-
schnellen Gedanken - und so mdchte
man eigentlich nicht reagieren und auch
nicht sein. Folglich wird man doch bes-
ser dem ersten Instinkt, den blossen
Gefiihlen etwas misstrauen. Und damit
erreicht Hitchcock genau das, was er
will: Stellas Reaktionen bestarken den
Zweifel an Jefferies’ Theorie. Aber Stel-
las Worte sind - das sei hier wiederholt -
eben nur «ein Gerdusch unter ande-
ren»; die Pflegerin nur eine Figur in den
prazise berechneten Konstellationen des
Dramas.

Ein hervorragendes Beispiel fiir «die
Subjektivitat des Zuschauers, der in ei-
nem haargenau bestimmten Span-
nungsmoment in die Geschichte einbe-
zogen wird» (Chabrol) ist folgende Se-
quenz: Jeff hat den mutmasslichen
Morder aus dem Haus gelockt. Lisa geht
Gber den Hof, klettert die Fassade hoch
und steigt in Thorwalds Wohnung, um
Beweise flir Jefferies’ Morder-Theorie
zu finden. Die vom Leben enttduschte
Miss Lonely Heart legt eine ganze Pak-
kung Beruhigungstabletten aus und
belegt damit plétzlich des Beobachters
ganze Aufmerksamkeit. Stella: «Jef-




fries, die meint es ernst, alarmieren Sie
sofort die Polizei.» Lisa und der Mérder
sind in den Hintergrund geraten, sind

voriibergehend vergessen, und jetzt
steht Thorwald vor seiner Wohnung-
stir, und Lisa ist in Bedrangnis. «Ach-
tung! Pass aufl», hétten Zuschauer ge-
rufen, schreibt Claude Chabrol. «Das ist
absolut fantastisch. Man will etwas tun,
dabei ist man vollkommen hilflos. Wie
Stewart.»

Hitchcock gelingt es aber durch eine
Variation nochmals eine weitere Steige-
rung zu erzielen. Thorwald kommt her-
Uber, dringt in der folgenden Szene in
Jefferies” Apartment ein. Der Zuschau-
er, der sich eben noch mit Jeff identifi-
ziert hat, als dieser hilflos zusehen
musste, wie Lisa bedroht wurde, muss
nun auch noch hilflos zusehen, wie sei-
ne ldentifikationsfigur - und durch sie
eigentlich er selbst - bedroht wird.
Hitchcock erzéhlt seine Geschichte in
Bildern. Seine Kamera macht durch ihre
Agilitdt aus den engen vier Wanden ei-
nen uferlosen Kosmos, sie durchbricht
den Ort effektiv nur einmal knapp (be-
vor der Epilog beginnt) und lasst doch
die 'strenge Einheit des Ortes vergessen
- etwas, das man in ROPE kaum fest-
stellen kann, da ist der Raum, in dem
sich der ganze Film praktisch am Stiick
abspielt,” eher  als - «Blihne» prasent.
Dass Hitch ‘in einem Film, der Szenen

einzelner Alltage gruppiert um einen
Innenhof zudem noch auf eine beson-
dere «Spielerei» mit der Montage kam,
sei als weiteres Detail erwahnt. Kule-
schows Experiment von der einen
Grossaufnahme mit verschiedenen Fol-
geeinstellungen kombiniert ist in REAR
WINDOW  exemplifiziert. Hitchcock
nahm eine einzige Grossaufnahme von
Stewart und stellte ihr die tanzende
Ballerina wahrend der Morgentoilette
im einen Fenster und die dltere Frau mit
dem Hindchen vor einem anderen ge-
gentiber. Wahrend man als Zuschauer
beim einen Mal den Listling in Stewart
zu erkennen meint, sieht man beim
zweiten Mal den liebevoll schmunzeln-
den Beobachter - in Tat und Wahrheit
aber hat Hitch in beiden Fallen die glei-
che Aufnahme von Stewart verwendet
und lediglich die Gegenschiisse ausge-
tauscht. Und darauf griindet schliess-
lich auch sein Film: Ein Mann nimmt
vage etwas wahr und zieht seine
Schlisse, er stellt fest, dass sein Ge-
geniiber keinen «gewdhnlichen Blick»
hat, «so schaut einer, der ein schlechtes
Gewissen hat». Und der Zuschauer im
Kino macht da selbstredend mit; als
Komplize Stewarts und sein Mitwisser
lasst er sich von Hitchcock durch die
Geschichten dieses Hinterhofs fiihren.

Noch amisanter allerdings ist es, sich
als Kenner der Geschichte - so nach

dem dritten oder vierten Sehen des
Films - als Komplize und Mitwisser
Hitchcocks an den Finessen des Hinter-
hofdramas zu laben und dessen exzel-
lente Zubereitung zu wiirdigen. Machen
Sie sich - lieber Leser, liebe Leserin - das
Vergniigen, begeben Sie sich, nachdem
der erste Hunger gestillt ist, unter die
Feinschmecker: kosten Sie REAR WIN-
DOW als superbe Delikatesse.

Walter Ruggle / Walt R.Vian

Hitchcocks Unterschrift: Hitchcock ist
am Mittwochabend in der Wohnung
des Komponisten beim Aufziehen einer
Standuhr zu beobachten.

Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Alfred Hitchcock; Drehbuch: John Mi-
chael Hayes nach einer Geschichte vonCornell
Woolrich; Kamera: Robert Burks; Tricks: John
P. Fulton; Schnitt: GeorgeTomasini; Bauten:
Hal Pereira ua.; Musik: Franz Waxman; Ko-
stime: Edith Head;Ton: Harry Lindgren, John
Cope.

Darsteller (Rollen): James Stewart (L.B.Jeffe-
ries), Grace Kelly (LisaFeremont), Wendell
Corey (T.J.Doyle, Kriminalbeamter), Thelma
Ritter (Stella),Raymond Burr (Lars Thorwald),
Judith Evelyn (Miss Lonely Hearts), ua.
Produktion: Alfred Hitchcock fur Paramount;
USA 1954; Technicolor; 122 min.Verleih:
UIP, Zarich.
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