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Blickpunkt Kino

Jessie ist kein Suchender, er nimmt al-
les so, wie es kommt. Nicht, weil er wie
Michel resigniert und miide ist, nicht
weil es ihm an Alternativen fehlt. Er ist
Optimist. Grenzenlos. Das Leben gehért
denen, die etwas riskieren, jenen, die
nie stillstehen. Jessie bewegt sich un-
entwegt. Sein Tempo bestimmt das
Tempo des Films. Bei Godard entsteht
das Tempo am Schneidetisch, ist Aus-
druck der Unrast des Regisseurs. Wilde
Kamerabewegungen, unzédhlige Bild-
spriinge, beinahe in Einzelbilder zer-
hackte Szenen, wie etwa der Polizisten-
mord oder die Schldgerei auf dem Au-
toschrottplatz. Aktion und Emotion, die
hinter der Kamera entsteht, im Kopf des
Regisseurs. Eine so ausgedehnte und
ausgekliigelte Verfolgungsjagd, wie sie
Jim McBride in guter alter Hollywood-
manier inszeniert, wére bei Godard un-
denkbar. Das amerikanische Kino ist di-
rekt, zeigt Emotion und Bewegung ohne
Umwege, wiédhrend das européische
Kino meist nur ein Gefiihl von Emotion
und” Bewegung vermittelt. Hollywood
und Godard. Ein Liebespaar wie Patricia
und Michel. Zwei, die nicht zusammen-
passen. Er denkt an Liebe, sie liebt.

Godard bezeichnete A BOUT DE
SOUFFLE spater als faschistischen Film.
Hollywood hat er radikal den Riicken
zugedreht. Er begann es zu hassen wie
ein Liebender, der enttduscht wurde.
Godard und Hollywood, eine Liebesge-
schichte, die man noch drehen misste.
Alles oder nichts: Liebe oder Hass.

Das Ende: Michels Flucht beginnt erst,
als es schon zu spét ist. Mit einer Kugel
im Rdicken rennt er schwankend davon.
Er féllt um, imitiert mit seinen Gesichts-
muskeln Patricia. Ein letztes Mal ver-
sucht er eine Annaherung. Seine letzten
Worte: «Es ist wirklich zum Kotzen.»
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Dann schliesst er sich selber die Augen.
Schlafen ist wie sterben oder umge-
kehrt. [Paul Godard sieht nach seinem
Unfall in SAUVE QUI PEUT (LA VIE)
sein Leben nicht an seinem geistigen
Auge vorlberziehen, also ist er nicht
tot, oder er hat nie gelebt.] Patricia:
«Was hat er gesagt?» Ein Polizist ant-
wortet: «Er hat gesagt, Sie seien wirk-
lich zum Kotzen.» Patricia: «Was be-
deutet: zum Kotzen?» Es gibt keine
Verstdndigung. Worte, die fremd sind
wie Gefliihle. Liebe ist auch nur ein
Wort, Du sprichst es aus, und schon ist
es fort. «Sag mir ein einziges Mal, dass
Du mich nicht liebst, und ich gehe so-
fort.» Jessie ist sich seiner Sache si-
cher. Er will bloss noch die Bestatigung,
drei Worte, die alles festschreiben wiir-
den. Doch Monica weiss nicht, dass sie
Jessie liebt. Also sagt sie: «Ich liebe
Dich nicht.» - «Du Lugnerin.» Worte,
die nichts bedeuten. Taten sind ent-
scheidend. Als Monica die Polizei ver-
stéandigt, scheint alles klar zu sein - und
doch wieder auch nicht. In der brillan-
ten Schlussequenz steht Jessie zwi-
schen Monica und der Polizei: zuerst
wie erstarrt, schaut er sich um, sieht
Monica, dann die Pistole, die zu seinen
Fissen liegt. Noch einmal spielt er den
Clown, beginnt zu einem Song von Jer-
ry Lee Lewis zu tanzen, kommt aber
nicht mehr vom Fleck. Stillstehen. Blick
auf Monica. Blick auf die Pistole. Moni-
ca: «Nein, Jessie! Ich liebe Dich.» Er
biickt sich, greift die Pistole. Das Bild
friert ein. Michel Poiccard suchte und
fand das Nichts. Jessie wollte alles, und
am Schluss steht er endlich davor: Mo-
nica liebt ihn, will ihn davon abhalten,
nach der Pistole zu greifen. Ihn bremsen
heisst ihn toten. Das Leben als Comic-
strip: Alles und Nichts. Roger Graf
Die wichtigsten Daten zum Film:

Regie: Jim McBride; Drehbuch: L.M.Kit Car-
son, Jim McBride, nach dem Drehbuch fir A
BOUT DE SOUFFLE (1959) von Frangois
Truffaut; Kamera: Richard H. Kline; additional
sequences Kamera: Bobby Byrne; Kamerao-
perateur: Al Bettcher; Musik: Jack Nitzsche;
supervising sound editor: Frank Warner;
sound recording: Bruce Bisenz; sound re-re-
cording: Donald O.Mitchell, Rick Kline, Kevin
O’Connell; Production Designer: Richard Syl-
bert; Schnitt: Robert Estrin; Kostim design:
J.Allen Highfill; Kostime: Lambert Marks
(Ménner), Debora Hopper (Frauen). stunt co-
ordinator: Everett L.Creach (mit 19 Mann)
Darsteller (Rolle): Richard Gere (Jesse Lujack),
Valerie Kaprisky (Monic Poiccard), William
Tepper (Paul), John P.Ryan (Lieutenant Par-
mentel), Art Metrano (Birnbaum), Robert
Dunn (Sergant Enright), Garry Goodrow (Ber-
rutti), Waldemar Kalinowski (Tolmatchoff) ua.
Produktion: Breathless Associates (A Green-
berg Brothers Partnership); eine Miko Pro-
ductions production. Executiv Producer: Keith
Addis; Produzent: Martin Erlichman. USA
1983. Farbe: DeLuxe. 101min. Verleih: Sad-
fi, Genf.
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one

from the heart”

Er ist schon ein Stehaufmannchen, die-
ser Coppola. Kein noch so grosses De-
saster scheint ihn zermirben zu kénnen.
Irgendwie kriegt er immer wieder Geld
zusammen fir einen neuen Film, der
dann meist wieder das ist, was man am
wenigsten von ihm erwartete.

Nach dem grandiosen ONE FROM THE
HEART, der sein Publikum nur gerade
bei Cineasten fand und Coppolas Zo-
etrope Imperium einstiirzen liess, nun
THE OUTSIDERS, ein Film iiber Ju-
gendbanden in den sechziger Jahren,
wiederum fast reines Kino, voller Pa-
thos, wunderschonen Bildern und einer
Geschichte wie gemacht fur das Auge
und den Bauch. Ahnlich wie ONE
FROM THE HEART ein Kunstprodukt,
nicht so radikal wie dieser, aber eben-
falls mit einer Mischung aus Genialitat
und Kitsch, aus Wahnsinn und Roman-
tik: ein Film, dem man sich ausliefern
muss, um ihn wirklich geniessen zu
kénnen. Entweder oder. Sehen und
staunen oder denken und &rgern.
Realitdt und Mythos, zwei Dinge, die
sich bei Coppola nie gegenseitig aus-
schliessen. Das eine bedingt das ande-
re. Traume sind genauso wichtig wie
der nackte Alltag. Die Reise in die Nie-
derungen der menschlichen Psyche,
welche Captain Willard inmitten der
grausigen Realitdt eines Krieges unter-
nahm, war eine Reise in den Alptraum.
APOCALYPSE NOW zeigt nicht in erster
Linie Bilder aus Vietnam, sondern ins
Bombastische (iberhohte Entsprechun-
gen fir das Innenleben der Figuren. Der
Krieg findet in den Kopfen statt, der
Wahnsinn des Krieges wird zum Wahn-
sinn des Dschungels und umgekehrt.
Und dann das Leben als Tagtraum, ein-
gebettet in Neonlicht und Show, die
ewig weitergeht. ONE FROM THE HE-
ART, die Kunstlichkeit der Umgebung

als Metapher fur unechte Gefiihle. Das
Leben als Gliicksspiel in Las Vegas.
Menschen wie Kugeln, die sich im
Kreise drehen und hoffen, endlich ins
richtige Loch zu fallen. Jetzt die Ju-
gendlichen von Tulsa, Oklahoma.

1966, Zeit des Rock’ n’ Rolls, Zeit der
Rebellion. Drei Briider, die im Norden
der Stadt wohnen, ohne Eltern. lhre
Bande heisst Greasers, die Schmieri-
gen. Pomade im Haar: das Erken-
nungszeichen. lhre Gegener kommen
aus dem Siiden der Stadt, dem Stadtteil
der Reichen. Die Socs, geschniegelte
Jungs und Madchen in teuren Autos
und teuren Kleidern. In einem Autokino
beginnt die Geschichte, die Konfronta-
tion zweier Klassen, festgefiigt durch
Macht- und Geldverhéltnisse. Der jiing-
ste der Brider, Ponyboy, und seine
Freunde Dallas und Johnny sitzen hin-
ter zwei Soc-Madchen. Dallas beldstigt
die eine von ihnen, die Cherry heisst.
Sie setzt sich zur Wehr, schittet ihm
eine Cola ins Gesicht. Dallas verzieht
sich. Ponyboy dagegen versteht sich auf
Anhieb sehr gut mit Cherry. Eine Lie-
besgeschichte kdnnte beginnen, wéren
da nicht die Schranken ihrer Herkunft.
Aber eigentlich hat sich Cherry in den
Ripel Dallas verliebt - oder sie weiss
zumindest, dass sie sich in ihn verlieben
kénnte. Doch alles wird ganz anders
kommen: zwangslaufig.

Auf einem Spielplatz werden Ponyboy
und Johnny von betrunkenen Socs an-
gegriffen. Einer taucht Ponyboy in den
Brunnen, bis er die Besinnung verliert.
Johnny ziickt sein Messer und ersticht
den Jungen. Ponyboy und Johnny flie-
hen in die Berge, nehmen Zuflucht in
einer leerstehenden Kirche und verbrin-
gen dort einige Tage in volliger Abge-
schiedenheit. Dallas besucht sie und
sagt ihnen, dass Cherry bezeugen wiir-

de, dass Johnny in Notwehr gehandelt
habe. Sie wollen sich stellen, fahren
nach Tulsa. Noch einmal kehren sie in
die Kirche zuriick, um ihre Sachen zu
holen, aber diese steht in Flammen, und
einige Kinder, die auf einem Schulaus-
flug waren, sind im Feuer gefangen.
Ponyboy und Johnny retten die Kinder,
wobei Johnny schwere Brandverlet-
zungen und einen Rickenwirbelbruch
erleidet. Im Spital, von den Zeitungen
als Held gefeiert, erféhrt er, dass sich
Greasers und Socs zum grossen Kampf
risten, den die Greasers dann gewin-
nen. Aber es ist ein sinnloser «Sieg»,
der nichts &ndert: Klassenschranken
werden nicht mit der Faust Gberwun-
den. Johnny stirbt im Krankenhaus,
und Dallas dreht durch. Beim Uberfall
auf einen Lebensmittelladen wird er von
einem Polizisten erschossen. Am
Schluss sitzt Ponyboy in seinem Zimmer
und liest Johnnys letzten Brief, einen
Brief voller Hoffnung, der in krassem
Gegensatz steht zu dem, was tatséchlich
vorgefallen ist.

Coppola zeigt eine Welt, die gepragt ist
durch Normen und Zwiénge, die von
aussen das Leben dieser Jugendlichen
bestimmen. Die fanatisch-schonen Bil-
der, welche der Kameramann Stephan
H. Burum gestaltet hat, haben schein-
bar mit dem harten, erbarmungslosen
Leben der Greasers nicht viel gemein-
sam. Scheinbar - denn es sind Bilder
aus der Traumwelt, Utopien aus der
Seele dieser «Kinder». Johnny, der in
seinem kurzen Leben nur einmal aus der
Stadt hinauskommt, erlebt auf der
Flucht in die Berge eine fiir ihn neue
Welt. Er, der im Haésslichen, Brutalen
aufgewachsen ist, entdeckt plétzlich
eine Sehnsucht, die wie eingemeisselt
ist in diese Berge. Coppola und sein
Kameramann zeigen Landschaften so,
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Blickpunkt Kino

wie sie Kinderaugen sehen: neugierig,
romantisch, méarchenhaft. THE QUTSI-
DERS ist ein Pladoyer fiir die Kindheit.
Er zeigt, wie der Wahnsinn des Lebens
entstehen kann, er zeigt aber auch, dass
ein Leben ohne Traum und Utopie nicht
lebenswert ist. Offengelassen wird, was
man gegen soziale Ungerechtigkeit tun
kann, die Hintergriinde der Geschichte
bleiben diffus. Sicherlich will THE
OUTSIDERS kein sozialkritischer Film
sein, der die Dinge auslotet und von al-
len moglichen Seiten beleuchtet, dazu
gibt er sich zu sehr als Kino fiir den
Bauch. Die Jugendlichen haben sich
einzufligen in ein Ganzes, das sie nicht
verstehen. Man hat ihnen einen Platz
zugewiesen im sozialen Geflige, den sie
nicht verlassen kdnnen. Sie spielen mit.
Doch sie wissen, dass es ein sinnloses
Spiel ist, eines, das mit ihren wahren
Beddrfnissen nichts zu tun hat.

Schoner

Korper -
Gequiilte

Seelen

Der Vorspann zeigt Manner, die durch
den Schnee stapfen, einen Lastwagen,
alles in dunkles, dusteres Licht ge-
taucht. Dann Szenenwechsel. Ein klei-
nes franzésisches Dorf, eine Familie, die
in ein Haus einzieht, eine deutsche
Mutter, ein geldhmter Vater und ein
hiiftewackelndes, umwerfend schones
Madchen, das sich auffiihrt, als hatte
man sie gerade fir eine billige Sexkla-
motte engagiert. Sie wird zum Dorfge-
sprach, Manner bristen sich, es mit ihr
getrieben zu haben, und auch der Ich-
Erzahler (Alain Souchon) scheint nur ein
einziges Problem zu haben: Wie kann er
dieses Madchen auf die Matratze legen?
Das ganze scheint auf eine tragische
Liebesgeschichte hinauszulaufen, der
Titel verspricht es, und die Hauptfigu-
ren benehmen sich danach.
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Einmal fragt Ponyboy Cherry, ob im
Stiden der Stadt der Mond ebenso
schon leuchte wie im Norden. Sein Ver-
such, die festgefiigten Schranken zu
durchbrechen, misslingt, obwohl der
Mond fur alle gleich schon scheint.
Ein trauriger, ein resignierter Film? Mag
sein, jedenfalls auch ein verdammt
schoner Film - einer mit Herz.

Roger Graf

Die wichtigsten Daten zum Film:
Regie: Francis Ford- Coppola; Drehbuch:
Kathleen Knutsen Rowell, nach dem Roman

Noch ist alles ein Spiel, oberflachlich,
witzig. Ein Liebesgeplénkel im Sommer.
Alles wird von der lockeren Seite ge-
nommen, das Wetter, die Arbeit, die
Liebe. Spass muss sein, auch im Kino.
Doch gerade dann, wenn man sich als
Zuschauer entspannt im Sessel zurlick-
legt mit dem sicheren Gefuhl, die
Spielregeln erkannt zu haben, wird aus
dem Spiel bitterer Ernst: das Aussere
verschwindet immer mehr, die glatte
Oberflache wird briichig - Abgriinde
offnen sich. Anfangs freie Gefiihle, zu-
fallige Beziehungskonstellationen of-
fenbaren sich als das Resultat kiihler
Berechnungen. Die Sexbiene schalt sich
als ein rachsichtiges, neurotisches
Madchen heraus, das seine Herkunft
auslotet und auf das Drama einer Ver-
gewaltigung stosst. Drei Manner im

«Am Rande von Oklahoma» von Susan E.
Hinton; Kamera: Stephen H. Burum, ASC; vi-
sual effects unit Kamera: Dave Stewart; Ka-
meraoperateur: Elliot Davis, (second unit)
Ralph Gerling. (visual effects unit) Don Baker;
special visual effects: Robert Swarthe; Musik:
Carmine Coppola; supervising sound editor:
Gordon Ecker Jnr. sound editor: Richard
Hymns; sound designer: Richard Beggs:
sound recording: Jim Webb (Dolby Stereo);
Production  Designer: Dean Tavoularis;
Schnitt: Anne Goursaud; Kostime: Marge
Bowers.

Darsteller (Rolle): C.Thomas Howell (Ponyboy
Curtis), Ralph Macchio (Johnny Cade). Matt
Dilion (Dallas Winston), Patrick Swayze (Darrel
Curtis), Rob Lowe (Sodapop Curtis), Diane
Lane (Cerry Valance), ua.

Produktion: Pony Boy Inc. fiir Zoetrope Stu-
dios; Executive Producer: Francis Coppola;
Produzenten: Fred Ross, Gray Frederickson;
assoc. Producer: Gian-Carlo Coppola. USA
1983. Gefilmt in Panavision und Technicolor.
91min. Verleih: Parkfilm SA.

L" ETE MEURTRIER

von
Jean Becker

Schnee. Langsam wird aus dem verwir-
renden Vorspann eine Geschichte, die
alles andere Uberlagert.

Als der Ich-Erzéhler scheinbar gliicklich
und zufrieden sein Madchen heiratet, ist
die Entwicklung bereits nicht mehr auf-
zuhalten. Was einmal in Gang kam,
lasst sich nicht mehr stoppen. Die Ge-
genwart wird zum Rachefeld der Ver-
gangenheit. Die Sexkom&die wird zum
dramatischen Krimi, ein Alptraum wird
Realitdt. Das Innenleben der Hauptfi-
guren setzt sich, mosaikartig, zusam-
men: verletzte Geflihle, verdringte
Traumen und die Unféhigkeit, sich zu
artikulieren, sein Innerstes nach aussen
zu kehren, fuhren schliesslich zur Kata-
strophe. Die vordergriindig irrationalen
Handlungen gehorchen einer brutalen
inneren Logik: gequélte Seelen, die ein
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