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Illustrierter
Kurzbericht
von den

18.

Solothurner
Filmtagen

Unfreiwillige Verzdgerungen in der
Produktion dieser Nummer lassen
mich heute erst iber die Solothur-
ner Filmtage 83 schreiben. Das
schafft Distanz. Heute spricht kein
Mensch mehr von dieser Veranstal-
tung,und kaum einer wird noch daran
denken: Solothurner Filmtage sind
1984 wieder aktuell.

"Wir hatten einen Spezialbeitrag
zur katastrophalen ckonomischen
Lage im Schweizer Filmschaffen an-
gekiindigt. Nachtridglich hat sich
herausgestellt, dass die Situation
so komplex und diffizil ist, dass
die Filmtage nicht das geeignete
Forum sind, um iiber das ganze Pro-
blem adéquat zu informieren und zu
diskutieren; zudem scheint der
Zeitpunkt &usserst inopportun zu
sein."(Stephan Portmann, Leiter der
Solothurner Filmtage)

Soviel zum Stellenwert der Solo-
thurner Filmtage - was ihre Berech-
tigung und Funktion selbstversténd-
lich nicht in Frage stellt.

"Wir haben in Solothurn - gliickli-
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cherweise - nicht mehr das Monopol
fir die offentliche Vorfiihrung von
Schweizer Filmen. In Bern, Zirich,
Kriens, Nyon z.B. werden Veranstal-
tungen organisiert, die die Vorfiih-
rung gerade von Erstlingswerken er-
moglichen. Diese Entmonopolisierung
von Solothurn gibt uns mehr Frei-
heit", so Stephan Portmann, anlidss-
lich der Eroffnung der 18.Filmtage.
Wer aber in Solothurn erfolgreich
ist, hat noch nicht den Durchbruch
erzielt. Kurt Gloor hat fiir einen
Beitrag in der Broschiire "Informa-
tion 82", die zu den Filmtagen er-
schien,den Titel gewdhlt:"Der Stand
der Dinge - vom Verhungern des pro-
fessionellen Schweizer Films"; die
vom Schweizerischen Lichtspielthea-
terverband herausgegebenen Zahlen
("Kino-Film" Nr. 6+7 1981) zeigen -
wenn auch mit der Einschrénkung,
dass sie Soft-Pornos, Filme in Wie-
derauffiihrung und solche,deren Aus-
wertung eben erst angelaufen ist,
miterfassen - in der Tabelle '"Die
30 nach Besucherzahlen erfolgreich-



sten Schweizerfilme 1981", dass nur
2 Filme mehr als 100'000 Besucher
verzeichnen konnten, nur 8 weitere
mehr als 10'000.

Zum andern: auch eine vernichtende
Kritik entscheidet nicht iiber 'Ge-
deih und Verderb' eines Films; und
die Beobachtung =zeigt, dass Zu-
schauer - etwa beim Bier im "Kreuz"
- weitaus hérter und undifferen-
zierter (ihr gutes Recht!) iiber die
meisten in Solothurn gezeigten Fil-
me urteilten als Kritikerkollegen
in ihren Berichten.

Hier soll - vorwiegend im Bild -
auf einige Filme aufmerksam gemacht
werden, die zum Besten gehdren, was
es an den 18. Solothurner Filmtagen
zu sehen gab, die es wert sind, auf
einer Leinwand gesehen zu werden,
die es aber dennoch eher schwer ha-
ben diirften, ihr Kino-Publikum =zu
finden. (Zeigt sich Gelegenheit,die-
se Filme zu sehen, sollte sie nicht
verpasst werden - der Gelegenheit
kann aber auch auf die Spriinge ge-
holfen werden durch selbst organi-
sierte Vorfilhrungen: via Schweize-
risches Filmzentrum und Filmpool
sollten die Filme erreichbar sein.)

Wenn es unter den Filmen der 18.So-
lothurner Filmtage einen Trend gab,
so war es derjenige, verstarkt her-
gebrachte Formen des Dokumentar-
films 2zu iberwinden, dokumentari-
sche Aufnahmen mit fiktiven Szenen
zu mischen - einen Stoff in solcher
Ausweitung vielschichtiger 2zu ge-
stalten. Was die Versuche von Ri-
chard Dindo MAX HAUFLER, 'DER STUM-
ME' und Hans-Ulrich Schlumpf TRANS-
ATLANTIQUE betrifft, sei auf die
entsprechenden Texte in diesem Heft
verwiesen. Nicht weniger erwédhnens-
wert ist aber auch der Versuch von
Bruno Moll DAS GANZE LEBEN. Unsere
Bilder zeigen Barbara,50, eine nach
blirgerlichen Normen 'gescheiterte
Existenz', die ihr 'ganzes Leben'
verfilmt haben mochte; Serena Wey,
24, Schauspielerin, die an Origi-
nalschaupl&tzen herauszufinden ver-
sucht, wie die Rolle der jungen
Barbara zu interpretieren sei; eine
Momentaufnahme aus einer geborgenen
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Kindheit in den 50er Jahren; Serena
als junge Frau, die sich ebenfalls
auflehnt wund rebelliert, bei den
Dreharbeiten. Die Bilder représen-
tieren die wesentlichen Ebenen von
Bruno Molls Film.

'Low budget film' bezeichnet einen
billig hergestellten Film und gei-
stert als Begriff - als Reizwort
auch - wieder durch die 'FilmSzene
Schweiz' - wobei noch zu klé&ren
wdre, wie billig 'billig' denn
meint.Beat Kuert jedenfalls hat das
'Kunststiick' fertiggebracht, den
80miniitigen experimentellen (hort
der Autor nicht gern, Experimen-
talfilm noch weniger) Spielfilm PI-
ERROTISCHE BEZIEHUNGEN fiir weniger
als 40'000 Franken, eingeschlossen
Mindestlthne fiir seine Mitarbeiter,
herzustellen - ohne dass man's dem
Produkt eigentlich ansieht. Ein
paar Voraussetzungen mussten dazu
schon erfiillt sein. Ein kleines,
bewegliches und vielseitiges Team:
drei Mann, der Regisseur macht den
Ton, der Kameramann spielt eine der
Hauptreollen, jeder packt an, was so
anfdllt;gedreht wurde iiber etwa ein
Jahr hinweg, wann immer die Schau-
spieler verfiigbar waren. Professio-
nalitdt: gedreht wurde mit Umkehr-
material, das als Amateurfilmmate-
rial gilt, Drehverhdltnis 1:2, vor-
wiegend mit einfachem Effekt-Licht.
Eine Konzeption, ein Stoff, eine
Erzdhlstruktur, die solche Arbeits-
bedingungen zul&dsst. Als Rezept und
Ausweg fiir den 'verhungernden pro-
fessionellen Schweizer Film' wird
Beat Kuerts Experiment also nicht
gelten konnen; als gelungener Ver-
such hingegen jederzeit. Unsere
Bilder zeigen Barbara Melzl und
Hansueli Schenkel in einem Spiel
von unmdglichen Beziehungen, die
plotzlich doch moglich werden. Der
Titel wurde abgeleitet von der Fi-
gur des Pierrot,der in der Commedia
dell'Arte die ‘'absolute Hohlheit'
verkorperte.Pierrot tritt in Kuerts
Film etwa auch als Staat auf -
liegt unter Wasser in der Badewanne
und sprudelt beim Auftauchen her-
vor: "...aber was kann ich, der



Staat, denn daflir, dass ihr alles
Demokraten seid?" Mich hat PI-ERRO-
TISCHE BEZIEHUNGEN gerade auch in
seiner Vielgestaltigkeit und ge-
stalterischen Unbefangenheit an
PIERROT LE FOU von Jean-Luc Godard
erinnert.

Die eigentliche Entdeckung dieser
Solothurner Filmtage verbindet sich
fiir mich mit dem Erstlingsspielfilm
MELZER von Heinz Biitler, der sich
mit dieser Arbeit als echtes Regie-
Talent zu erkennen gibt. (Der Film
miisste in den kommenden Wochen in
einem deutschen TV-Programm als
'Abbildungs-Kino' zu sehen sein.)
Festzuschreiben ist das schwerlich,
aber Riidiger Vogler, der die Haupt-
rolle spielt, war selten so stark;
eine Vielzahl von Szenen (nicht
alle) sind angereichert mit jenem
Fluidum, das iUber die reine Funk-
tionalitdt einer Einstellung hin-
ausweist - gekonnte Regie sugge-
riert.Unsere Bilder zeigen(von oben
nach unten) den Kunstmaler Melzer
in seinem Atelier, wie er mit sei-
nem Feldstecher den Alltag 'mikros-
kopiert'; Melzer nach der Flucht
aus der psychiatrischen Klinik, in
die er sich auf dem HShepunkt sei-
ner Krise wie sein Lieblingsdichter
Robert Walser, zuriickgezogen hat,
in den ndchtlichen Strassen; Adel-
heid Arndt als Anna Winter,die neue
Mieterin seines Ateliers, wund Mel-
zer,wie er sein einstiges 'Schlupf-
loch' kaum wiedererkennt. In diesen
letzten Szenen zwischen dem alten
Mieter und der neuen Mieterin, in
denen wenig gesagt, kaum etwas be-
wegt und doch alles in leisesten
Andeutungen vibriert, wo vielleicht
eine neue Geschichte beginnt, er-
weist sich Heinz Biitlers Regie als
ausnehmend brillant.

GIRO von Hugo Sigrist zeigt "eine
fast alltdgliche Geschichte ohne
Anfang und Ende'". Chrige lebt zu-
sammen mit Andy, einem Archd@ologie-
assistenten, in einer Wohngemein-
schaft. Die beiden haben sich aber
auseinandergelebt. Deshalb packt
Chrige ihre Koffern und verreist
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mit ihrer Freundin Lisa nach Um-
brien, wo sie bald einmal, da Lisa
zum Arbeiten hergekommen ist, mit
ihrer Langeweile konfrontiert ist
(unsere Bilder:die Hauptfigur Chri-
ge, Christine Lauterburg, und Mari-
anne Derendinger). Dann taucht Car-
lo, der Wohnungsinhaber, der in der
Gegend fiir eine Schweizer Import-
Export-Firma tdtig ist, wieder in
seiner Wohnung auf, und zwischen
ihm und Chrige bahnt sich eine
nicht unproblematische Beziehung
an. Der erste Film von Hugo Sig-
rist, der bislang 'nur' als Film-
techniker hervorgetreten war, lebt
vorwiegend von seiner Spontaneitét,
einer leicht beweglichen Kamera
(Clemens Klopfenstein), die ein-
driickliche schwarz/weiss Bilder
einfangt, und einer unbekiimmerten
Natiirlichkeit der wichtigsten Dar-
steller.

XUNAN (THE LADY) von Margrit Keller
und Peter von Gunten ist gerade in
seinem Scheitern interessant und
aufschlussreich. Es gab vermutlich
unterschiedliche Vorstellungen zur
Konzeption, und es gab Spannungen,
sogar handfesten Krach bei den
Dreharbeiten: der vorgelegte Film
verhehlt das keineswegs. Der Film
ist im weitesten Sinne ein Portrait
von Gertrude Dilby Blom(1901 in Wim-—
mis BE geboren, in der Widerstands-
bewegung gegen das Dritte Reich en-
gagiert), die seit Jahrzehnten in
Silidmexiko um das Ueberleben der
'letzten direkten Nachkommen der
Maya' kédmpft und deshalb oft als
'weisse Mutter der Lacandonen' be-
zeichnet wird. Dennoch kann sie den
Einfluss der Zivilisation auf die
indianische Kultur und die Zersto-
rung, die sie anrichtet, nicht auf-
halten. XUNAN (THE LADY) zeigt aber
nicht nur das individuelle Schick-
sal der Gertrude Diiby Blom, sondern
beispielhaft das widerspriichliche
Verhdltnis europédischer Tradition
zu Ereignissen in der Dritten Welt
- was sich nicht zuletzt in den Wi-
derspriichlichkeiten des Films spie-
gelt.

Walt R.Vian



Chan K'in, der weise alte Mann: "Frilher machten die Menschen eigentlich nichts
falsch. Sie kannten kein Geld. Sie kannten keine Besitztimer ... hatten nichts
zu verlieren. Was es gab, gehdrte allen" - Bilder einer untergehenden Welt
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