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Int. Filmfestspiele Berlin 1981
UNSERE AUSWAHL: DREIMAL -

l]:[l IL h\% REGISSEUR U h\yﬂ ﬂ:“ Lh\yd PORTRAIT

Die Int. Filmfestspiele Berlin bieten ein breites und weitaufgefichertes Filmangebot in
den Kategorien "Wetbewerb"”, "Internationales Forum des jungen Films" "Retrospekti-
ve", "Informationsschau" und der "Reihe neue deutsche Filme", die erst noch von Ne-
ben-, Sonder-, Spezialvorfuhrungen und einer umfangreichen "Filmmesse" erginztwer-
den. Ueblich sind Berichte von den beiden Houptteilen der Berlinale "Forum® und "
"Wettbewerb", aber es sind durchaus auch andere miglich.

Wir wollen hier nur drei Filme aus der breiten Palette herausgreifen und vorstellen,
weil sie einerseits zu den interessantesten Filmen gehtren, die wir im Gesomtangebot
der Berlinale gesichtet haben und anderseits das Thema dieser Nummer auch noch ab-
runden und ergiinzen. (Der im Wettbewerb preisgekrsnte ANATOMIE EINER HUN-
GERSNOT wurde in diesem Heft mit einer eigenen Besprechung bereits berticksichtigt
und auf weitere "Attraktionen" der Int. Filmfestspiele Berlin 1981, werden wir im Lau-
fe des Jahres noch eingehender zurUckkommen.) {-an)

DON SIEGEL - LAST OF THE INDEPENDENTS

Thijs Ockersen hat einen recht freundlichen, aber auch v&llig konventionel-
len Film mit und Uber den in seinen Filmen eher eigenwilligen und fUr ame-
rikanische Verhidlinisse sehr unabhidngigen Don Siegel gemacht: Interview
mit Siegel, ein paar Aufnahmen von den Dreharbeiten eines neuven Siegei-
films, Inferviews mit drei Darstellern, die mehrfach mit ihm gearbeitet ha-
ben und einige Ausschnitte aus Filmen, die Siegel realisiert hat ~ alles sehr
sauber gemacht. Wer Don Siegel kaum kennt, gewinnf einen beachtlichen
Einblick, Kenner mégen sich fragen, warum der Filmausschnift, warum nicht
jener, warum diese Frage und nicht die andere - noch immer ungestellte.
DON SIEGEL ~ LAST OF THE INDEPENDENTS ist eine anstéindig gemach-
te Dokumentation zu einem Regisseur, der diese Aufmerksamkeit durchaus
verdient, aber kein ungewshnlicher Film.

TO WOODY ALLEN FROM EUROPE WITH LOVE

André Delvaux geht da schon sehr viel weiter. Er orbeitet eben nicht als
Angestellter, Beschaftigter einer Fernsehanstalt, sondern er schafft als Kinst-
ler, Autor: FILMGESTALTER. Er sucht nach Sinn in der Sache, mit der er
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sich beschéftigt und arbeitet thn deutlicher und deutlicher herous. Das
macht denn im fertiggestellten Werk den Unterschied aus = obwohl er zu Be-
ginn seiner Arbeit vor derselben Situation stand wie ein Thijs Ockersen ind
andere auch).

Da Delvaux diesen Prozess sehr treffend geschildert hat, soll er selbst cus~
fohriich zu Wort kommen (zitiert nach Pressedokumentation):

Mai 1980. Woody Allen ist auf den Drehpldizen seines Films in Oyster Bay.
Er hat STARDUST MEMORIES immer noch nicht fertig gedreht und keiner
weiss, wann der Film fertig wird.

lch habe ihn nur einmal getroffen, in einem klemen Restaurant nohe Carne-
gie Hall, um von ithm das zu bekommen, was er immer verweigert hat: die
Bew:!hgung ihn frei zu filmen, wenn er dreht, im Schneideraum, bei sich zu
Hause. Keine Anekdoten, kein Einbruch ins Privatleben. Ich bin Filmema-
cher ~ und in dieser Eigenschaft will ich thm begegnen. Wir haben schwei-
gend zu Mittag gegessen. Plstzlich sagt er: "Wann fangen wir an?" Zwei
Tage spdter ist mein Team da.

Sein eigenes Team, um Assistent Fred und Komeramann Gordon Willis gebil-
det, hat nie eine andere Kamera auf dem Drehplatz gesehen. Ich bleibe al-
so weit vom Geschehen weg, sfundenlang. Manchmal kreuzt mich Woody
Allen mit einem Blick oder einem schuchternen Lidcheln. Er arbeitet schweig-
sam, mehr europdiisch als amerikanisch, Nie hebt er die Stimme. Erste An-
ndherungsversuche, erste Bilder. Sie geben absolut keinen Sinn her. Was
heisst das: “Einem Mann begegnen" ? Ich weiss aus Erfahrung, dass ein Filme-
macher beim drehennichts ausplaudert: er 18st als Techniker einen Haufen
technische Probleme, deren Sinn nur vorher beim Drehbuchschreiben und
erst spédter beim fertigen Film ersichtbar wird. Beim Drehen wird fur den Zu~
schaver gar nichtsersichtlich, selbst wenn er professionelle Kenntnisse hat
und aufmerksam beobachtet. Weder der Sinn einer Szene, noch das Geflige
der Spannungsfelder im Team, aber auch nicht die Angst desjenigen, derden
Film entstehen l&sst.

Es ist aber auch genauso als ich in seinem Schneideraum drehe, wie ich
Stunde um Stunde Material sammlie. Er spricht mit mir. Wir treffen uns bei
ihm. Ueberall Erinnerungen ¢n Diane Keaton, hunderte von Buchern, Ge-
mélden, Frichten und Blumen. Er holt seine Klarinette, er improvisiert.

Wir haben mehrere Themen angeschnitten, nie sein Privatieben. Durcheinan-
der: wie der Kabarettkomiker zum Filmemacher wurde. Ueber die Anhdu-~
fung von Gags,um das Lachen nicht abreissen zu lassen ("to feed the mon~
ster), auf Kosten schwerwiegender Themen. Die Liebe. Frouen. Sex. Die
schwierigen Beziehungen. Die Angst vor dem Tod. Die Kindheit, New-
Orleansmusik. Das Schreiben. Der new=-yorkisch-{Udische Humor. Dass Ju-
dentum. Das Inszenieren. Das Publikum und die Pflicht es zu respektieren.
Die teuer erbeutete Unabhingigkeit,

Ich bringe dos alles nach Europa zurUck und mich packt die Angst: im Grun-
de genommen ist es ganz normales Material, weit vom Wesentlichen ent~
fernt, Material welches das "grosse Geheimnis" nicht durchdringt. Waos
jetzt?

Wochenlang suche ich in BrUssel, zusammen mit meinen Cuttern. Der wohre
Film muss noch geschaffen werden. Auf dem Bildschirm des Schneidetisches
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studiere ich dieses Gesicht, lasse es longsam vorbeilaufen, dann wieder
schneller. lch schave mir sorgsam die Fotos on, die Dias die ich bei Tagund
bei Nacht in New-York, in Brooklyn, in Qyster Bay angehiduft habe, den
riesigen judischen Friedhof, die S«Bahn dariber. Von meinem Schneideraum
aus sehe ich die BrUsseler Zige, die unentwegt passieren...

Ich sehe wieder die S-Bahnen in Brooklyn, und New York bei Nacht, Die
Kinder von Flatbush und die veralteten Fotos des vierjihrigen Woody, des
zehnjchrigen, der junge Mann mit der Klarinette. [ch finde ihn in seinen
Filmen wieder - fast immer mit Diane Keaton, mit Jessica Harper. In Oyster
Bay mit Marie-Christine Barrault. Die Parallele der Situationen leuchtet
auf: dass Metier und seine Techniken, die Aengste und die Freuden, die Zi~
ge und die Friedhéfe, die New-Orleansmusik und unsere heimische Musik...
Ich habe den Film.

Soweit Delvaux zur Entstehung seiner Dokumentation Uber Woody Allen -
die eben weit mehr ist als eine schlichte Dokumentation. Zu ergiéinzen
bleibt, dass das was hier geschildert wurde in Delvaux's Film selbst Eingang
gefunden hat. Es gibt da eine erste, versuchte, bewusst oberfléchliche An-
ntherung, die verworfen wird, eine zweite aus einem ondern Gesichtswinkel
die ebenfalls verworfen wird - wobei der Zuschaver eben zu sehen bekommt,
was verworfen wird. Er bekommt Einsicht in Delvaux's Schneideraum in Bris-
sel, wo das in Allens Schneideraum in New York aufgezeichnete Interview,
gestaltet, der Film TO WOODY ALLEN FROM EUROPE WITH LOVE mon~
tiert wird.

Damit wird aus einer Dokumentation Uber Woody Allen eben auch ein Film,
der Uber sich selber, seine Art, seine Entstehung ~ und das einschliesslich
seiner Montage am Schneidetisch - reflektiert: ein Film,der die "Grenzen"
des "Dokumentarfilms" hinnausschiebt. Delvaux leistet damit nicht weniger
als Richard Dindo mit seinem MAX FRISCH ~ JOURNAL I-lil am Beispiel
des Schriftstellers Max Frsich geleistet hat. Ja - er geht, indem er auch die
Montage des Films (die in diesen beiden Filmen die wesenstliche Gestaltungs-
phase ausmacht!) einbezogen hat,nach einen deutlichen Schritt Uber Dindo
hinaus. (Es mag hier eine Rolle spielen, dass Delvoux bereits mehrere, eben-
falls hervorragende, Spielfilme geschaffen hat, also nicht primér vom Doku-
mentarfilm her geprégt ist.)

Ausserdem kommt die Parallele - auf die Delvaux hingewiesen hat, zwi-
schen ihm, der einen Film gestaltet und Woody Allen, den er Filme gestal-
tend dokumentieren will -~ voll zum tragen: der " Gegenstand" der Dokumen-
tation (erste Ebene) spiegelt sich im Prozess des Erstellens dieser Dokumen-
tation (zweite Ebene)besonders ergibig und einsichtig, weil es derselbe " Ge-
genstand" ist, ndmlich: das Filmemachen.

NICK'S MOVIE - LIGHTNING OVER WATER

Mit leicht verdnderter Stossrichtung treibt auch NICK'S MOVIE die Gren-

zen von Spiel- und Dokumentarfilm weiter hinaus - fuhrt eine solche Unter-
teilung ad absurdum (oder wie das heisst). Die Ausgangslage war allerdings

eine andere: Nicholas Ray und Wim Wenders waren bereits Freunde. Ray,

58



Don Siegel

Woody Allen
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NICK'S FILM

60



seit ldngerem ein vom Tode gezeichneter Mann, wollte unbedingt noch ei-
nen Film machen und dies eben zusammen mit seinem Freund, Wim Wenders.
Diese Szene findet sich ~ als gespielte Szene - im fertigen Film: Ray liest
einen Entwurf von einem Maler, der, dem Sterben nche, reinen Tisch mo-
chen und seine Integritdt zurlickgewinnen will. Wenders fragt: Warum die-
sen Umweg machen, warum nicht "Filmemacher" und "Nicholas Ray". Ray
erklart sich einverstanden, Wenders hat sich aber ebenfalls, als er selbst, in
den Film einzubringen.
NICK'S MOVIE beginnt mit Wenders Ankunft in New York, Ray erwacht,
Die beiden begrussen sich..Platzlich wird der Film, mit Videoaufnachmen
von der Herstellung eben dieses Films, aufgebrochen und als gespielt, nach-
gestellt, fiktiv und dennoch dokumentarisch, einsichtig. Nicholas Ray, das
ist schmerzhaft deutlich, ist gezeichnet vom Tod, wirkt aber auch aktiv,als
Co-Autor, Co-Regisseur und Darsteller, in einem Film mit, der dieses Ster-
ben hinnimmt und aufzeigt, ganz bewusst aber auch ein inszenierter Film
sein will. Das dies so ist, macht der Videofilm - dem man den "dokumenta~
rischen" Part zuweisen kénnte - im Film ganz deutlich.
Martin Scorsese, der mit seinem Aufruf zur Rettung verbleichender Farbfil-
me (auf den in einer folgenden Nummer von FILMBULLETIN noch zurtck-
zukommen sein wird) in Berlin war, sprach davon - und ist an dieser Ret-
tungsaktion gerade deshalb besonders interessiert, weil er der Meinung ist -
man misse nicht nur mit den Filmen und fuUr die Filme leben, sondern eben -~
als hochst mégliche Steigerungsform = DURCH die Filme leben.
Nicholas Ray hat dieser Aussage auf eine ganz eigenstdndige, bedeutsame
wiire in diesem Zusammenhang das falsche Wort, beeindruckende Art, eine
tiefe Bedeutung gegeben: er hat sie wahr und wirklich gemacht - er hatmit,
fur und durch den Film gelebt, bis er gestorben ist. .
Walt R. Vian

DATEN ZU DEN FILMEN

DON SIEGEL - LAST OF THE INDEPENDENTS

Buch + Regie: Thijs Ockersen, Kamera: Hans den Bezemer, Schnitt: Ton de Groaoff,
Kommentar Bobby DiCicco, Interviews mit: Don Siegel, Sheree North, Clint Eastwood,
Burt Reynolds. . -

Produktion: NDR/BRT/NOS, 16mm, Farbe, 77 Min., Niederlande, 1980

TO WOODY ALLEN FROM EUROPE WITH LOVE

Regie: André Delvauy, Kamera: Michel Baudour, Walther van den Ende, Ton: Henri Mo
relle, Helena Consuegra, Antoine Bonfanti, Schnitt: Jean Reznikov, Annette Wauthoz,
Musik: Egisto Macchi.

Interview mit Woody Allen, Ausschnitte und zustitzliche Musik aus seinen Filmen.
Produktion: Pierre Drouot, Daniel van Avermaet, 16mm, Forbe, 90 Min., Belgien, 1980,

NICK'S MOVIE - LIGHTNING OVER WATER

Regie: Nicholas Ray und Wim Wenders, Kamera: Edward Lachman, Video: Tom Farrell,
Schnitt: Peter Przygodda, Musik: Ronee Blakley.

Darsteller: Nicholas Ray, Wim Wenders, Susan Ray, Ronee Blakley, Tom Farrell va.
Produktion: Road Movies Filmprod. GmbH, Gesomﬂanung Renee Gundelach, 35mm,
1:1,33, Farbe, 90 Min., BRD, 1980.
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