Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 23 (1981)

Heft: 119

Artikel: Lucino Visconti Bellissima : der falsche Weg zum besseren Leben
Autor: Jaeggi, Bruno

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-867509

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 14.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-867509
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

BELLISSIMA

ANATOMIE EINER HUNGERSNOT




Wieder in den Kinos

Luchino Visconti
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Endlich gelangt BELLISSIMA wieder in unsere Kinos: einer der schénsten
Filme mit Anna Magnani und ein fur Luchino Visconti ungewshnlich humor-
voller, volksncher Film. 1951 zwischen LA TERRA TREMA und SENSQ ent-
standen, erzdhlt er mit sprUhender Vitalitdt vom Troum einer Arbeiterfrau,

das Kino mdge ihre Tochter entdecken und ihr zu einer besseren Zukunft ver-
helfen. Visconti entlarvt das Ganze als kleinbUrgerliche 1llusion: ironisch
und gefuhlsstark, unbeschbnigt und doch liebevoll.

BELLISSIMA ist Kino, wie es heute kaum noch gemacht wird und werden kann,
Viscontis Abrechnung mit Filmindusirie und Kinotraum, seine nuancierte Kri-
tik am zu Ende gehenden Neorealismus, seine Sympathie - und sein genauer
Blick - fur N&te, Irrwege und Stirke des einfachen Volkes verbinden so ziem-
lich alles, wos das Publikum wUnscht: das Publikum vom Samstagabend und
jenes der Intellektvellen, das Publikum, das Schauspieler und Emotionen
liebt, und jenes, das gerne auch den Raum hinter dem Geschehen erforscht.
BELLISSIMA ist ein VergniUgen - und ein lehrreiches dazu: lebensvoll und
Uberlegt, sinnlich und differenziert, volkstumlich und brillant. Ein Feverwerk
mit v8llig konkret gefasster Substanz.,

Verfuhrung und Betrug

Maddalena und ihre Familie leben "unten". Das eine Fenster beginnt auf der
Hihe der Strasse, auf der schicke Autos und elegante Lackschuhe voruber-
ziehery auf der andern Seite der Wohnung sind am Abend John Wayne und
Montgomery Clift auf einer Leinwand im Freien zu bewundern. Mit Spartaco
spart Maddalena fur die Raten, mit denen ein anderes, besseres Zuhause er-
mbglicht werden soll: mit Lift! Doch dann gibt es plstzlich die Moglichkeit,
die Tochter Maria, wenigstens sie und vor allem und immer wieder sie, auf
eine hohere Ebene dieser Gesellschaft zu bringen. Denn Cinecittd, das Holly-
wood von Rom, sucht einen Kinderstar. Der berlUhmte Regisseur Alessandro
Blasetti (er spielt sich selbst) dreht"La Bellissima die Roma", und schon driingt
sich Maddalena auf die BUhne. Unten gaffen die Proletarier, oben stehen die
burgerlichen Damen mit ihren Kindlein, und mit ihnen eben nun auch Maria
und Maddalena. Die Namen klingen irgendwie bekannt. Und warum sollen
sie in der Welt der Mythen nicht die Realitat flichen und ganz nach oben
kommen kénnen?
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Freilich gibt Visconti seinem Film von Anfang an - mit der Musik von Doni-
zetti - den Ton und Kommentar: Das Ganze ist ein umgekehrtes Mérchen,
eine Desillusionierung, ironisch und ganz auf die Kluft zwischen Schein und
Wirklichkeit ausgelegt. So ist das Orchester, das noch vor dem Vorspann er-
scheint, nicht "wirklich" in der Geschichte, sondern im Radio, und om Radio
htrt man dann auch von Blasettis Suche nach der "Bellissima". Darauf sieht
man so etwas wie einen belebten Dorfplatz, aber es ist Cinecittd, und die
Leute kommen bloss wegen der Starsuche. Dabei verliert, in der hysterischen
Menge, Maddalena Maria: Plstzlich aliein, einsam vor riesigen Kulissen in
Konstruktion, sucht sie ihre Tochter, und wo sie sie endlich findet, regt sie
sich Uber Marias Aussehen auf: Denn das Kind hat gespielt, sich verdreckt,
ist zwar echt, aber nicht richtig fur die Vorstellung vor Blasetti.

Eine glucklose, alternde Schauspielerin dringt spiter in Maddalenas Woh-
nung ein, nicht nur als Zeichen, wie ein ganzer Apparat von Tridumen des
verfUhrten und betrogenen Proletariats profitiert, sondern auch als Beispiel
dafur, wie im Schatten der Kino~"Realitdt" Maria etwas lernen soll, was

ihr nicht gehort, Sie darf nicht mehr lispeln, muss unter einer Eiche (die es
nicht gibt) Erdbeeren suchen (die sie mehr liebt als sie je bekommen kann).
Im Hof der Mietskaserne, ouf Bbhne und Leinwand, gibt es eine Wirklich-
keitsferne, die Maddalena fasziniert, von Spartaco indesen durchschaut und
abgelehnt wird. Ihm kann und dorf man nicht mit "Kunst" kommen. Diesen
Luxus kann, will er sich nicht leisten. Er hat Wichtigeres zu tun, als vor
einer "Kunst” in die Knie zu gehen, die ihm nur den realen Beden unter den
Fussen wegzieht. Und die ganze Anlage von BELLISSIMA schei nt diese Op-
tik zu respektieren.

Traum als Entfremdung

Derartige Kontraste zwischen Echtem und Unwirklichem ziehen sich durch
den ganzen Film. Und sie finden ihren Hohenpunkt dort, wo Blasetti und

sein Mitarbeiterstab sich die Probeaufnahmen mit Maria ansehen,

Denn zu dieser engeren Wahl hat es Maria-- und Maddalena - tatschiichlich
gebracht. Auf einem Weg der DemUtigungen, Anpassungen und Anmassungen.
Unterwegs hat die Mutter sogar das ersporte Geld fur die Wohnungsrate ei-
nem kleinen Gouner von Cinecittd, Alberto, gegeben: In der Meinung, die-
ser wirde die richtigen Leute schmieren, und das gehdre dazu. Doch in
Wirklichkeit brauchte Alberto das Geld fur seinen Roller. Maddalena ist es
aber schliesslich egal, dass man sie hereingelegt hat: Denn Maria kann es
jetzt wirklich schaffen. Ist ja wohl die Hauptsache, oder?

Zwar fallt Maria vor der Kamera aus ihrer Rolle. Sie beginnt - in Fremde
und Einsamkeit - zu weinen. Im Vorfuhrraum hort Maddalena, wie Blasettis
Mitarbeiter vor diesem hilflos verlorenen Kind in schallendes Lachen aus-
brechen. Nur Blasetti entdeckt das Echte: Das, was sich verwerten liesse. Er
will Maria engagieren, winkt mit Millionen. "Das ist das Filmgeschaft, Das
ist unser Werk", sogt er. Doch Maddalena zieht mit Maria durch die herbst-
liche Nacht, setzt sich auf eine Bank, mit dem Riicken zum erleuchteten Zir~
kus, aus dem die gewohnte Musik dringt. Maddaleno hat die Masche erkannt,
"Ich habe meine Tochter nicht geboren, damit sich andere Uber sie lustig ma-
chen!" sagt sie den Filmleuten spéter in ihrer Wohnung. Sie ldsst sie abwei-
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sen. Maria wird nie und nimmer Blasettis "Bellissima” sein, nie und nimmer
durch den Film den Erfolg suchen.

Visconti umreisst mit dieser individuellen Lehre vollig konkret eine gesell-
schaftliche Situation. Die Mutter, die alles tun will, damit es zumindest ihr
Kind einmal besser hat und nicht auch von der Gesellschaft zertrampelt
wird {man erinnert sich wieder an den Blick aus Maddalenas Fenster), diese
Proletarierin entzieht sich mit ihrem kleinbUrgerlichen Traum threr soziclen
Klasse. Sie desolidarisiert sich, verrat sich und die andern. Sie will, als Aus-
nahme, den Sprung tun, allein.

Sie selbst lacht dabei Uber die andern Fraven im gleichen Haus, die nicht
an thre (Schein)Chance glauben wollen. Und der Zwiespalt von Echtem und
Schein, Wirklichkeit und Trug fuhrt direkt auch zum Konflikt von Wahrheit
und Luge, der selbst Maddalenas Ehe trifft. Der Traum droht nicht nur mit
der sozialen, sondern auch mit der persdnlichen Entfremdung.

Nur einmal, wo die Mutter ihren Schmerz und ihre Sehnsucht nach einer
besseren Zukunfi Marias hinausschreit, gibt es unter den Hausbewohnerin-
nen noch Solidaritdt. Und dann, eben am Schiuss, nach der Absage an die
falsche Versuchung.Selbst Alberto muss etwas von der Grisse dieser proleto-
rischen Selbstbehauptung, von diesem Stolz gespUrt haben: Eher aus Respekt
denn aus schlechtem Gewissen heraus will er Spartaco die Hand geben. Die
Geste gilt (auch) Maddalena, die sich schon gar nicht mehr zeigt.

Die Kraft des Volkes

Den Klossenunterschied ldsst Visconti freilich withrend des ganzen Films ge-
radezu physisch spUren: dank Anna Magnani, einer der wenigen grossen
Schauspielerinnen, die nicht nur echte Proletarierin war, sondern es auch
mit Leib und Seele geblieben ist. Schon dusserlich hebt sie sich von den
burgerlichen Marionetten und ldcherlichen Rollentrdgern ab. Sie hat weder
Handschuhe noch Hut, weder Schleier oder Dauerwellen noch schweren
Schmuck (hichstens einen billigen Ohrenklips). Wo andere krampfhaft tun,
was sich geziemt, ist sie der Wirbelwind. Sie reagiert impulsiv, direkt, ehr-
lich. Sie lacht, weint, klatscht und erzUmnt, wann es ihr passt. Sie lebt noch
auf threm Plotz, ungebrochen. Und sie weiss im Grunde von Anfang an, dass
sie den falschen Weg zum besseren Leben eingeschlagen het, nur will sie es
sich in ithrem Wahn (noch) nicht eingestehen.

Wenn in einer der grausamsten Sequenzen BUrgerttchter in schrecklichen
Kleidchen Ballettstunden nehmen, zu bleiernem Klaviergekiimper herum-
hopsen und dann Uber Maria gesagt wird, sie habe -~ wohl als Proletarier-
tochter -~ zu wenig Kdpfchen, weiss der Zuschaver ganz genou, wer da zu
wenig Substanz hat. Maddalena ist Uberlegen ~ und sie besitzt, was die Bour-
geoisie lingst verloren het: Instinkt, Vitalittt, Kraft.

Der Entwurf zu dieser Geschichte stammt von Cesare Zavattini, der wish-
rend des Neorealismus wegweisend war, sich dann aber -~ zur Zeit von
BELLISSIMA schon ~ mehr und mehr von der Realitét entfernte. Was nach
seinem Plan ein Melodram hitte werden sollen, gewann in der zugriffigen
Bearbeiiung so wichtiger Leute wie Francesco Rosi (der auch als Regieassi-
stent arbeitete), Suso Cecchi d'Amico (einem der bis heute fruchtbarsten
Drehbuchautoren) und Visconti selbst eine viel strengere Struktur,
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Dass ihnen damit eine Korrektur am zum Mythos gewordenen Neorealismus
gelang, kann hier nur om Rande vermerkt werden. Immerhin zeigt BELLISSI-
MA, dass 1951 die Zeit der reinen Chronik vorbei wor: Die Wirklichkeit
wartete nicht mehr bloss - wie in der unmittelbaren Nachkriegszeit - vor
der Haustur und auf der Strasse, um halbdokumentarisch festgehalten zu wer-
den. Die Widerspriche des modernen ltalien wurden daftr zu gross - und mit
thnen auch die Widerspriche des Proletariots, das nach dem tduschenden
Glanz der Kleinburger zu schielen begann. Und die Reinheit jener, die das
"Echte™ und Laiendarsteller benutzen wollten fur ihre Filme, war ebenfalls
anderem, analytischerem Wissen gewichen. Film und Leben haben sich ouch
in ltalien 1951 ldngst getrennt,

Die so formulierte Krise des Neorealismus signalisierte gleichzeitig die Kri-
se im Bewusstsein des Prolefariats. Dass - und wie - Maddalena sich aus die-
ser Krise befreit, macht zustitzlich deutlich, was der Film - und das Proleta-

riat - seither aus den Augen verloren hat. Bruno Jaeggi

DATEN ZUM FIiLM

Regie: Luchino Visconti, Drehbuch: Visconti, Suso Cecci D'Amico, Francesco Rosi,
(nach einer Noveile von Cesore Zavattini), Kamera: Piero Portalupi, Paul Ronald,
Schnitt: Mario Serandrei, Bauten: Gianni Polidori, KostUme: Piero Tosi, Musik: France
Mannino {unter Verwendung von Themen von Gaetano Donizetti), Regieassistenz: Fran=-
cesco Rosi, Franco Zeffirelll.

Darstellss Anua Magneni, Tina Apicella, Walter Chiari, Alessandro Blasetti, Gastone
Renzelli, Tecla Scarano, Lola Braccani, Arture Bragaglia, Linda Sini.

Preduktion: Film Bellissima SRI Rom 1951, Produzent: Salve D'Angelo

Verleih: Monopol-Films AG, Zurich

Gesehen in Berlin / demndchst in den Kinos

Mrinal Sen
ANATOMIE EINER HUNGERSNOT

FILMLEUTE MUSSEN [HR
EXPERIMENT ABBRECHEN

Mrinal Sens ANATOMIE EINER HUNGERSNOT wurde an den dies-
jghrigen Berliner Filmfestspielen gezeigt. Der Film erhielt im Wettbe-
werb der Berlinale den Preis des silbernen Biren.

Ein Filmteom reist 1980 in ein Dorf dus nche bei Kalkutte liegt, um
einen Film Uber die Hungersnot Bengalens im Johre 1943, die funf
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