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DOKUMENTATION

DATEN ZU DEN FILMEN
Verwendete Abkiirzungen: R: Regie, 5: Drehbuch {Szenario), K: Kamera, M: Musik,
C: Schnift (Cuiter), B: Bauten, A: Ausstatiung, D: Darsteller, P: Produktion

21



FILM IM FILM - Kleine Filmografie

1914 THE FILM JOHNNY (Chaplin, Kurzfilm)
1924 MERTON OF THE MOVIES

1926 ELLA CINDERS

1927 FELIX IN HOLLYWOQOD (Trickfilm,11min)
1928 THE LAST COMMAND

1930 FREE AND EASY (mit Buster Keaton)

1933 KING KONG

1933 GOING HOLLYWOOQOD

1936 GO WEST YOUNG MAN (mit May West)
1937 STAND-IN (mit Humphrey Bogart)

1937 HOLLYWOOD HOTEL

1937 A STAR IS BORN

1937 COWBOY STAR

1938 BOY MEETS GIRL

1939 HOLLYWOOD CAVALCADE (Buster Keaton)
1941 NEVER GIVE A SUCKER AN EVEN BREAK
1941 WORLD PREMIERE

1944 HOLLYWOOD CANTEEN

1954 A STAR IS BORN

1954 THE BAREFOOT CONTESSA

1955 BIG KNIFE

1957 MAN OF A THOUSAND FACES

1958 THE GODDESS

1962 VIE PRIVEE (Frankreich)

1962 WHATEVER HAPPENED TO BABY JANE?
1943 PARIS WHEN T SIZZLES

1965 HOLLYWOOD OR BUST (mit Jerry Lewis)
1965 HARLOW

1966 INSIDE DAISY CLOVER

1967 TARGETS

1948 ALLES ZU VERKAUFEN (Poien)

1972 HEAT

1975 THE DAY OF THE LOCUST

1977 SKLAVIN DER LIEBE (UdSSR)

Bucher zum Thema FILM IM FlLM:

Mac Sennett
James Cruze
AlfredE. Green
Pat Sullivan

J. von Sternberg
E. Sedgwick

E.B. Schoedsack
Raoul Walsh
Henry Hathaway
Tay Garnett
Busby Berkeley
William Wellman
David Seiman
Lloyd Bacon
Irving Cummings
Eddie Cline

Ted Tetzlaff
Delmer Daves
George Cukor

J. L. Mankiewiez
Robert Aldrich
Joseph Pevney
John Cromwell
Louis Malle
Robert Aldrich
Richard Quine
Frank Tashlin
Alex Segal
Robert Mulligan
Peter Bogdanovich
Andrej Wajda
Paul Morrissey
John Schlesinger
Nikita Mikhalkov

Richard Meyers "Movies on Movies, Haw Hollywood Sees ltseif", Drake

Publishers inc. New Yerk/London, 1978.

Rudy Behimer und Tony Thomas "The Movies about the Movies, Hollywood's

Hollywoed", The Citadei Press, Secaucus, N.J., 1975.

Als Romane, die in der Filmwelt handeln und zum Teil als Vorlage fur Fil-
me des Genres "Film-im~Film" dienten, seian angefhr: H.L. Wilson "Mer-
ton of the Movies” (1932), Nathanoel West “"The Day of the Locust" {1939),
Scott Fitzgerald “The Last Tycoon" (1941), Budd Schulberg "What Makes
Sammy Run" (1941), Norman Mailer "The Deer Park" (1955) und Gore

Vidal "Myra Breckinridge" (1968).
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LA NUIT AMERICAINE Frankreich 1973

R: Frangois Truffaut, S: Frangois Truffaut, Jean-Louis Richard, Suzanne Schiffman.

K: Pierre William Glenn (Farbe). M: Georges Delerve. C: Yann Dedet.

D: Jacqueline Bisset, Valentina Cortese, Alexandra Stewart, Jean-Pierre Aumont, Fran-
gois Truffaut, Jean Champion, Nathalie Baye, Dani, Bernard Menez, Nike Arrighi,
Jean-Pierre Léaud, David Markham, Gaston Joly, Jear Panisse, Maurice Séveno,
Zénaide Rossi.

Truffauts Film ist eine Art stimmungsvolle Filmdokumentation Uber die Her-
stellung eines Films - wobei " Dokumentation" nicht allzu wortlich zu neh-
men ist, weil all die Begebenheiten und Episoden entlang des Wegs zum fer-
tigen, nur scheinbar dokumentarisch, eben geschickt gefunden, gut erfunden
und brillant erzahlt sind. Truffauts Stidrke und Spezialitdt waren und sind
die Kleinst-Episoden und Kurzest- Geschichten - beinahe méchte man sagen
Sketchs - und seine Filme werden immer dann eindrucklich und wirken dann
Uberzeugend, wenn sich diese 'Geschichtchen' wie selbstverstandlich anein-
anderreihen, ganz notUrlich ergdnzen und wie von selbst zu einem Stoff, ei-
ner Geschichte vereinigen.

Frangois Truffaut spielt selbst den Regisseur vor der Kamera, Ferrand, der in
den Studios de la Victorine in Nizza den Film " Je vous presente Pamela"
dreht - Pamela hiess Ubrigens die Dame, die in Hitchcocks THE THIRTY -
NINE STEPS, mit mit einer Handschelle an Robert Donat gekettet durchs
Schottische Hochland gezerrt wird - und seine Probleme so beschreibt: " Be-
vor ich anfange, hoffe ich einen guten Film zu machen, mitten in den Dreh-
arbeiten hoffe ich nur noch, den Film Uberhaupt beenden zu kénnen." Und

das hat durchaus so seine GrUnde: das Labor verpatzt die Tagesarbeit ausge-
rechnet an einer Sequenz mit vielen Statisten, ein Hauptdarsteller will da-
vonlaufen, weil seine Geliebte mit dem Stuntman abgehauen ist, eine Ne-
bendarstellerin hat verschwiegen, dass sie schwanger ist, ein Altstar schlurft
mittlerweile soviel Champagner, dass sie ihre Texte nicht memorieren kann,
eine Katze tut nicht, was von ihr erwartet wird... und schliesslich stirbt noch
der Star des Films bei einem Autounfall, bevor die Aufnahmen mit ihm been-
det waren. Kein Wunder also auch, dass Ferrand unruhig schlaft und in sich
wiederholenden Trdumen nocheinmal die Aengste durchsteht, die er hatte als
er als Junge Bilder von CITIZEN KANE im Kinoaushang klaute.
Ausgangspunkt von LA NUIT AMERICAINE war Truffauts Beobachtung, dass
manche Begebenheiten bei den Dreharbeiten eigentlich amUsanter sind, als
die entsprechende Szene im fertigen Film - und davon wollte er ganz ein-
fach mal erzshlen: nichts weiter. (an)

MANN MIT DER KAMERA UdSSR 1929

R: Dsiga Wertow, Regieassistenz: Elizaweta Swikowa, K: Michail Kaufmann.
D: die Kamera und Moskau ‘

"Wertows letzter Stummfilm", schreibt das rororo-Filmlexikon, "eine Mon-
tage von Szenen aus dem Stadtleben, soll weniger ein Dokument sein als
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vielmehr alle technischen Msglichkeiten der Kamera zeigen, die der eigent-
liche Held des Filmes ist. Der Film geht in dem Versuch, dem Zuschaver die
Rolle des Regisseurs zu geben, noch weiter als KINOGLAS: entsprechend
der Absicht Wertows lduft der Film so schnell ab wie die Gedanken des Pu-
blikums.

Der Film wurde vor allem von Eisenstein wegen der formalen Virtuvositit der
Technik kritisiert, ist aber eine Offenbarung des feinen Verhiltnisses zwi=
schen Wirklichkeit, wahrgenommener Wirklichkeit und gefilmter Wirklich-
keit. DarUber hinaus hilt Wertow von der ersten Aufnahme an die entwaff-
nende Stimmung ansteckender Frohlichkeit aufrecht.”" Eine vertieftere Aus-
einandersetzung mit dem MANN MIT DER KAMERA und Wertows Theorien
finden Sie in diesem Filmbulletin.

LE TRAIN EN MARCHE Frankreich 1571

Konzept und Regie: Chris Marker, unter Verwendung von Archivmaterial Uber die rus-
sichen Agitations- ZUge. Beratende Mitarbeit: Alexander Medwedkin
Produktion: SLON

In der Biographie Alexander Medwedkins finden sich zwei Duten, die in Zu~
sammenhang mit Chris Markers Kurzfilm LE TRAIN EN MARCHE stehen:
>1932 - 1935: der 32-juhrige Medwedkin ist Direktor des ersten Zug-Stu~
dios von Sojuskino.

>1971: Medwedkin nimmt in Poris an den Arbeiten zu LE TRAIN EN MARCH
teil. :

1967 hatte sich ein Arbeitskollektiv von Besangon zur Filmkooperative
SLON zusommengeschlossen und gleichzeitig eine GROUPE MEDWEDKIN
gegrindet. Zu ihnen gehdrte auch der frihe Mitarbeiter der Cahiers du
Cinéma, Chris Marker. Im Vorfeld der 68-er Ereignisse legte Marker mit der
Produktion des Anti-Vietnamfilmes LOIN DU VIETNAM (1967, mit Episoden
von Godard, Lelouch, lvens, Resnals, Varda, Klein - andere Quellen reden
von einem "Montagefilm", an dem rund 150 Filmtechniker beteiligt waren)
einen Grundstein zur Arbeit des Kollektivs. Neben Filmen, die man zu aktu-
ellen Vorkommnissen in eigener Regie herstellte, war man bei der SLON
cuch daran interssiert, Fabrikarbeiter zu aktivieren. 1971 weilt Medwedkin
in Paris und Chris Marker stellt mit thm zusammen aus vorhandenem Archiv-
material einen dusserst interessanten Kurzfilm Uber die russischen Agitations-
zUge der dreissiger Johre zusammen: LE TRAIN EN MARCHE. Medwedkin
selbst war drei Jahre lang fur den wohl bedeutendsten dieser ZUge verant-
wortlich.

Zum Kino~Zug selbst schreibt Joy Leyda (in "Kino: A History of the Russian
and Soviet Film"):

"Der Kino-Zug bestand aus drei Eisenbahnwagen. Im ersten befanden sich
die Schlaf- und Essrtiume fUr ein Team von 32 Personen, im zweiten ein Vor-
fuhrraum, ein Magozin fur Apparate und eine vollstindige Einrichtung zur
Herstellung von Animationsfilmen; im dritten Wagen befanden sich ein Labo-
ratorium und ein Kopierwerk. Der Zug war ein selbstindiges Filmstudio, das
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fohrraum, ein Magazin fur Apparate und eine vollstindige Einrichtung zur
Herstellung von Animationsfilmen; im dritten Wagen befanden sich ein Labo-
ratorium und ein Kopierwerk. Der Zug war ein selbstindiges Filmstudio, das
unter der Obhut des Eisenbohnsytems sich monatelangen Filmarbeiten widmen
konnte, ohne auf die Versorgung von einer Zentrale angewiesen zu sein."
Seine EinfUhrung grinde auf einem "Befehl des Volkskommissariats fur Trans-
portwesen" vom 29.12.1931, der mit der Anweisung an alle Eisenbahnstatio-
nen und deren Vorsteher endet, sie httten "die BedUrfnisse des Kinozuges
vorrangig zu behandeln."”

Medwedkin wurde mit der Leitung des ersten Kinozuges beauftragt. "Neben
Lehrfilmen, die lokolen Problemen abhelfen sollten, (...) war das Team auch
in der Lage, kritische Filme Uber lokale Verhdltisse (BUrokratie, Schlampe-
rei, Vetternwirtschaft usw.) zu produzieren, die ihnen oder den drtlichen
politischen Stellen threr unsanften Aufmerksamkeit wert schienen. Das pri-~
mire Publikum (...) wor das lokale, das diese mit Widerhoken versehenen
Filmkomtdien mit Lachen und Beschiimung quittierte." (-gg)

SUNSET BOULEVARD USA 1950

R: Billy Wilder. S: Charles Brackett, Billy Wilder, D.M. Marshman, Jr. K: John F.
Seitz. M: Franz Waxman. B: Hans Dreier, John Meehan. C: Doane Harrison, Arthur P.
Schmidt,

D: William Holden, Gloria Swanson, Erich von Stroheim, Nacy Olson, Fred Clark,
Lloyd Gough, Jack Webb, Franklin Farnum, Larry Blake, Charles Dayton und mit Buster
Keaton, Anna Q. Nilsson, H.B. Warner, Cecil B. DeMille, Hedda Hopper, Ray Evans,
Jay Livingston.

. P: Charles Brackett ~ Paramount.

Der wohl immer noch berthmteste und beste aller Hollywood-on-Hollywood-
Filme scheint Billy Wilders 1950 entstandener SUNSET BOULEVARD zu sein,
in dem der grosse, alte Stummfilm-Star Gloria Swanson die Rolle der Norma
Desmond spielt, des grossen, alten Stummfilmstars, der nicht damit fertig
wird, nicht mehr gefragt zu sein. Norma ist eine funfzigjshrige Frau, die

ihre Welterfolge in den frthen Zwanzigern feierte. Sie engagiert Joe Gillis
(Wiliam Holden), der durch einen Zufall in ihr Haus gelangt ist, als Dreh-
buchautor fur eine "Salome"-Verfilmung, die sie selbst unter Obhut des Re~
gie~Altmeisters Cecil B. de Mille interpretieren mtchte. Holden hat hier,
wie dreissig Jahre spiter in FEDORA, die Aufgabe, den Zuschavern die
Wahrheit zu vermitteln; wihrend er in FEDORA den (scheinbaren) Star Uber-
lebt, ist er in SUNSET BOULEVARD bereits zu Beginn des Filmes tot. Es ist
ein Toter, der uns hier seine Geschichte erzihlt, eine Geschichte, in der

das "Tot-Sein" unter Lebenden eine wichtige Rolle spielt. Es soll Leute ge-
geben haben, erzihlt Wilder, die ihn gefragt hitten, wie das denn gehe,

dass ein Toter etwas berichtet. "lch weiss nicht, wie es geht, er macht es ein-
fach!" war kurz seine Antwort.

Ruckblende und Voice-Over-Narration sind als Stilmittel ziemlich typisch
fur Wilder, obwohl ungeztthlte ondere diese Techniken auch verwendet hat-
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ten - so beispielsweise Mankiewicz in seinem Film-im-Film Werk THE
BAREFOOT CONTESSA (mit Bogart), 1954. Wilder aber ist zweifellos der-
jenige, der ihre bewusste Verwendung am weitesten getrieben hat, von

. DOUBLE INDEMNITY Uber SUNSET BOULEVARD oder ACE IN THE HOLE
bis hin zu seinem bisher letzten Film FEDORA, in dem er sie gesteigert, mit
mehreren Erztthlern und RuUckblenden innerhalb der Rickblenden,zum Einsatz
bringt. Immer waren sie dabei Bestandteil einer ~ verspiteten ~ Bewusstseins—
werdung der jeweiligen Hauptfiguren, die sich die Erbirmlichkeit ihres Han-
dels erst nachtrtiglich und zu spit eingestehen konnten. "Ich habe manch
hartgesottenen Eierkopf getroffen in meinem Leben! sagt Lorraine Minosa
zum Reporter Chuck Tatum in ACE IN THE HOLE, "aber du, du bist ein
Zwanzig~-Minuten-Eierkopfi" - So'einfach' kommt Gillis im SUNSET
BOULEVARD nicht davon; Norma erschiesst ihn, nachdem er geglaubt hatte,
ihr die sie am Leben erhaltende lllusion zerstéren zu mussen. Auf die gleiche
Art versucht Bette Davis zehn Jahre spiter in Aldrichs WHATEVER HAPPENED
TO BABY JANE - ein Film~im-Film Werk, notabene - ihren Traum aufrecht
zu erhalten.

Doch bleiben wir bei SUNSET BOULEVARD, dessen filmische Anspielungen
von einem seltenen Reichtum sind - er kann hier nur andeutungsweise aufge-
zeigt werden -, in dem sich die Realiftit am Schnitipunkt von Vergangenheit~
traum und Zukunftsvision genial trifft. Vorausblickend zeichnet Wilder ein
dusteres Bild seines Hollywood auf, in dem wohrhaft grosse Kunstler in immer
stidrkerem Ausmass kostriert werden. (Er selbst war damals noch voll inte -
griert, chnte aber offenbar, dass auch thm einmal das Schicksal des Ausge~
stossenen blthen knnte - bei FEDORA war es dann soweit; der Film ist eine
deutsch/franztsische Co-Produktion.)

Norma/Gloria spielt den Stummfilmstar, fur den der Tonfilm keinen Bedarf
mehr haben will. Zusammen mit threm Diener und Ex-Ehemann Max von May-
erling, der fruher auch einmal Filme gemacht habe, und Joe schaut sie sich
immer wieder ihre alten Leinwandaufiritte an, so auch jenen in QUEEN
KELLY, den zweitletzten Film, den Erich von Stroheim inszenieren konnte
(1928), mit Gloria Swanson in der Hauptrolle. Stroheim spielt den Diener
Max; auch er ist unter anderem dem Tonfilm zum Opfer gefallen.

Oder andersherum: "Lubitsch und Stroheim, das waren die beiden Regisseure,
die mich am meisten beeinflusst haben", sagte Billy Wilder vor nicht allzu
longer Zeit. Logisch, dass dem ausgestossenen Regisseur neben dem ausge-
schlossenen Star ein Platz in SUNSET BOULEVARD zustand. Die Runde wird
noch erweitert: Cecil B, de Mille tritt als er selbst auf, bei den Dreharbeiten
zu SAMSON AND DELILAH, die damals tatstichlich liefen. De Mille hatte
die Swanson 1919 mit DONT CHANGE YOUR HUSBAND berthmt gemacht.

~ Schliesslich, womit bei weitem nicht alle genannt sind, noch die Bridge-
Runde Norma/Glorias, die Joe Uberheblich als "Wachsfigurenkobinett™ be~
zeichnet. In ihr spielen sich selbst: H.B. Warner (der Christus in de Milles
THE KIND OF KINGS, 1927), Anna Q.. Nilsson (sie hatte in REGENERATION
1916, dem Erstling von Raoul Walsh, die Hauptrolle), nattrlich Gloria Swan-
son und - last but not least, Buster Keaton, der in SUNSET BOULEVARD end-
lich zu Wort kommt ~ und wie:"Passé!" ist das einzige, was er noch zu sagen
hat, sagen will.
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Neben den Figuren, die bis in die kleinsten Nebenrollen hinein durchdacht
eingesetzt sind, verblUffen Bildkompositionen, Dialoge oder das Dekor in ihr-
er durch und durch beherrschten Gestaltung. Normas verfallene Villa ist
voll von "Reliquien" aus Glorias Glanzzeit. lhr Isotta Fraschini steht "auf-
gebahrt" in der Garage - er ist es, nicht Norma, woftr sich die Studios heu-
te noch interessieren. Wenn Joe vom Haus sagt, dass es "von einer Art schlei-
chender Paralyse befallen"sei, "einer anderen Zeit und einer anderen Welt
zugehbrig", so schafft er damit den Bezug zu Norma, die, wiederum wie das
Haus, ja cuch "zerfillt in Zeitlupe". In FEDORA wird der Schluss der Ein-
gangssequenz auf dem Bahnhof dann sogar einen Momentlang stillstehen -
etwas, was eben "nur" im Film mdglich ist.

Ich habe von Bette Davis in WAHTEVER HAPPENED TO BABY JANE gespro-
chen, von threm Mord zur Aufrechterhaltung threr ILLUSION. Noch weit ein-
drucklicher ~ genial scheint hier wirklich angebracht - ist das Ende von
SUNSET BOULEVARD. Norma/Gloria hat Joe, den sie wie Max ganz fur sich
haben wollte, von dem sie erwartete, dass er ihr, chne davon zu sprechen,
beim Weitertriiumen hilft, umgebracht. Billy Wilder gab Joe noch die Msg-
lichkeit, seine Geschichte zu erzhlen, nun ist noch einmal, ein allerletztes
Mal Norma am Zug, und Max/Erich steht ihr dabei gerne hilfreich zur Seite.
Wenn sie die Treppe hinunterkommt, auf all die Kameras und Scheinwerfer
der wartenden Klatschspaltenmeute zu, denen Gillis mit seiner Schilderung
fur den Kino-Zuschauver zuvorgekommen ist, so wthnt sie sich nicht mehr im
Leben, dafur voll in ihrer "Salome"-Inszenierung; fur sie ist die llusion end-
gUltig zur totalen Realitiit geworden. "In Ordnung, Mister de Mille, ich bin
bereit fur die Grossaufnahme!" sagt sie zu Max, der sofort die Regie fur die
Pressekameras Ubernimmt. Wilder verzichtet darauf, es zur Grossaufnahme
kommen zu lassen; das Bild lsst sich auf, endgUltig wie der alte Star. Was
bieibt, sind seine Filme, sein Mythos. In ihnen spielt das wohre Leben keine
Rolle, darf es keine spielen. (gg)

TWO WEEKS IN ANOTHER TOWN | USA 1962

R: Vincente Minnelli. S: Charles Schnee {(nach dem Roman von Irving Shaw). K: Milton
Krasner (Metrocolor/Cinemascope). M: David Raksin. B: George W. Davis, Urie Mc
Cleary. C: Adrienne Fazan, Robert J. Kern Jr.

D: Kirk Douglas, Edward G. Robinson, Cyd Charisse, George Hamilton, Dahlia Lavig,
Claire Trevor, Rosanna Schiaffino, James Gregory, Mine Doro, Stefan Schnabel, George
Mc Ready, Eric von Stroheim Jr., Vito Scotti.

P: John Housemonn - MGM

Zehn Jahre nach THE BAD AND THE BEAUTIFUL (siehe duch da) realisier-

ten weitgehend dieselben Leute - Regisseur Minnelli, Produzent Houseman,
Drehbuchautor Schnee, Komponist Raksin und Hauptdarsteller Kirk Douglas
- nocheinmal einen Film Uber das Leben in der Filmindustrie. Obwohl Teile
des fruheren Films im Projektionsraum vorgefUhrt werden, handelt es sich we-
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der um ein Re-make noch um eine Fortsetzung., TWO WEEKS IN ANOTHER
TOWN ist allerdings deutlich der Schwitichere und weniger gefillige der bei-
den Filme. Die Beteiligten fuhren dozu ins Feld, das ein hoher Verantwortli~
cher den Film massiv umgeschnitten und domit weitgehend verstUmmelt hat.
Ein weiterer Grund mag aber auch darin liegen, dass zur Entstehungszeit des
Films viele amerikanische Filmleute nur noch in Rom - die "Andere Stadt"
auf die der Titel anspielt - Arbeit finden konnten, was einige Veteranen des
amerikanischen Films eher verbitterte und Rom die Bezeichnung "Hollywood-
by-the-Tiber" einbrachte.

Der einstige Oskar-Preisirtiger Jack Andrus (Kirk Douglas) sieht sich gezwun-
gen, nachdem er einen Autounfall, einen Nervenzusammenbruch und eine
Alkohol-Entziehungskur Uberstanden hat, mit einer Nebenrolle neuv einzu-
steigen. Er fohrt nach Rom, wo der Regisseur mit dem er manchen Erfolg ge-
teilt hat, Maurice Kruger (Edward G. Robinson), bereits mit Schwierigkeiten
kdmpft, an frUhere Leistungen anzuknUpfen. Nach einer Herzkriese bittet
Kruger Andrus die Regie zu Ubernehmen und den Film fertig zu stellen. Die
Gewissheit,das verfahrene Projekt gerettet zu haben, gibt Andrus schliesslich
auch die Sicherheit und das Selbstvertrauen seine privaten Schwierigkeiten
zu Uberwinden. (er)

SINGIN' IN THE RAIN USA 1952

R: Gene Kelly und Stoanley Donen. S: Betty Comden, Adolph Green. K: Harold Rosson
(Technicolor). M: Lennie Hayton: Songs: Nacio Herb Brown (Musik), Arthur Freed
(Lyrics). B: Cedric Gibbons, Randall Duell. C: Adrienne Fazan,

D: Gene Kelly, Donald O'Connor, Debbie Reynolds, Jean Hagen, Millard Mitchell,
Rita Moreno, Douglas Fowley, Cyd Charisse, Madge Blake, King Donovan, Kathleen
Freeman. -

P: Arthur Freed - MGM

Der Film gehtrt zweifelslos zu den schonsten und gelungensten Filmen Uber
Hollywood. Sein Tenor ist weder bitter, noch kritisch sondern nostalgisch,
aber er bewtlltigt die Nostalgie mit Witz und Humor. Die Anmassungen der
Stars und die endlosen Kdmpfe um den Erfolg werden in einfollsreichen Tanz-
nummern und komddiantischen Episoden verarbeitet. SINGIN' IN THE RAIN
schreckt nicht vor den beliebtesten Stereotypen Hollywoods und den Legen-
den Uber sich selbst zurlick - aber schliesslich hat der Film - und darin holt
er das "Mérchen" im Film wieder ein! - Debbie Reynolds tatstichlich zu Star-
ruhm verholfen. Auch wenn er Themen und Stoffe bei andern Filmen ausborgt,
etwa HOLLYWOOD HOTEL und HOLLYWOOD CAVALCADE, Uberfnfft er
diese "Vorbilder" bei weitem.

Der erfolgreiche Star Don Lockwood (Gene Kelly) kommt zur Premlere seines
neusten Films, Da er ein paar Worte an seine zahlreich wartenden Fans rich-
ten soll, erzahlt er von seiner Kdiriere, was Gelegenheit zu Ruckblenden
gibt. Angefangen hat Don als unerschrockener Stuntmon, dem als gezeichne-~
tem Hungerleider gar nichis Ubrigblieb, als die Kastanien aus dem Feuver zu
holen. Allzulange aber konnten Lockwoods Schénheit und Talent auch einem
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depperten Regisseur nicht verborgen bleiben - womit auch schon das einzige
Hindernis auf dem Weg zu "Publikumsliebling-Nummer-Eins" Uberwunden
war,

Doch da stellt der Tonfilm das alte Hollywood auf den Kopf. "Hollywood
learns to talk", lautet eine Schlagzeile, aber manche lernens nie: Lockwoods
Ergtinzung zum Traumpaar, Lina Lamont, wird nie einen vernUnftigen Satz sa-
gen. Auch die Technik der Tonaufzeichnung - wo soll da bloss das Mikrofon
verstaut werden? - macht den "Monumental Pictures" vorwiegend Probleme.
Die tragische Romanze im kdniglichen Frankreich erzeugt, folgerichtig, in
der Preview schliesslich nur schallendes Geldchter. Lockwood holt tief Luft
und weiss noch aus der Niederlage einen Erfolg zu machen. Kurzerhand ge-
staltet er die Tragtdie, zusammen mit seinem Freund Cosmo Brown (Donald
O'Connor), in ein frohliches Musical um - und da die Lamont nattrlich auch
nicht singen kann, kommt Katy Selden (Debbi Reynolds) ins Spiel, die dem
Star ihre Stimme leiht. (Filmgeschichtliches Detail: In Reynolds erstem Musi-
cal THREE LITTLE WORDS, wurde ihre Singstimme von einer Stngerin synchro-
nisiert.) Ja und weil der Film nach einem Happy~End ruft, wird die unmsgli-
che Lamont bei der Premiere naturlich noch entlarvt.

Selbstversttindlich zeigt SINGIN' IN THE RAIN stimtliche Gags, die mit dem
Aufkommen des Tonfilms die Runde machten und bringt so auch eine amusante
kleine EinfUhrung in die "Technik des Tonfilms" - sehenswert aber wird der
Film allein schon durch Donald O'Conners grossartige Slapstick Tanznummer
"Make 'em Laugh." (-an)

WHAT PRICE HOLLYWOQOD? USA 1932

R: George Cukor. S: Gene Fowler, Rowland Brown. K: Charles Rosher. M: Max Steiner.
A: Carrell Clark. C: Jack Kitchin.

D: Constance Bennett, Lowell Sherman, Neil Homilton, Gregory RachF Brooks Benedict
Louise Beavers, Eddie Anderson, Florence Roberts, Nick Caruso, Bryant Wushburn,
Gordon DeMain.

P: David O. Selznick - RKO

Der Film wurde zuntichst vor allem als Entwurf fur Cukors spdteren Film

zum gleichen Thema, A STAR IS BORN, gesehen. In den letzten Johren
aber wurde WHAT PRICE HOLLYWOOD gewissermassen in seiner Eigensttin-
digkeit wiederentdeckt und teils als Meisterwerk gefeiert. Der Film erzthlt .
die Geschichte der unbeachteten Kellnerin, Mary Evans (Constance Ben-
net), die eines Tages eben doch fur den Film entdeckt wird und zu Starruhm
aufsteigt - was natUrlich alle Verkduferinnen und kleinen Angestelltinnen,
die domals mit dem Traum ihrer eigenen Entdeckung im Kino sassen, in

ihrer Hoffnung bestidrkte. Der Aufstieg der Mary Evans findet allerdings

sein Gegengewicht im Abstieg jenes Mannes, der sie entdeckt und entschei-
dend gefsrdert hat, Maximilian Carey (Lowell Sherman), der sich immer
stdrker dem Alkohol hingibt. Der Film ist allerdings besser, als seine fade
und stereotype Story ~ insbesondere gibt er mehr Einblicke in Dreharbeiten
im Studio als die meisten Filme des "Hollywood on Hollywood" Genres und
trifft die Werkstatt-Atmosphtire dabei recht gut. (er)
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IN A LONELY PLACE USA 1949

R: Nicholas Ray. S: Andrew Solt (nach der Adaptation von Edmund H. North des Ro-
mans von Dorothy B. Hughes). K: Brunett Guffey. M: George Antheil, B: Robert Peter-
son. C: Viola Lawrence.

D: Humphrey Borgart, Gloria Grohame, Frank Lovejoy, Carl Benton Reid, Art Smith,
Jeff Donnell, Martha Stewart, Robert Warwick, Morris Ankrum, William Ching, Steven
Gray.

P: Robert Lord -~ Santana Pictures.

Der Hellywood Drehbuchautor Dixon Steel (Humphrey Bogart) wird eines
Mordes verddchtigt, wegen seines gewalttdtigen Charakters, vor allem aber,
weil es zu den Geschichten passt, die er fur seine Erfolgsfilme erfindet. Bo-
gart wendet sich an seine Nachbarin, dargestellt von Gloria Grahame, weil
sie die einzige ist, die ihm ein Alibi geben kann - und verliebt sich. Dabei
zeigt sich, dass Dixon Steel so stahlhart im Grunde gar nicht ist, ja sogar
recht ztirtlich sein konnte, solange ihn nicht seine Aengste, fur schuldig
gehalten zu werden, treiben. Als er annimmt, dass ihn auch noch seine neu
gefundene Geliebte fur schuldig halt, spitzt sich die Lage zu - die Ver-
wischung der Grenzen von Fiktion und Realitdt, an sich ein beliebtes und
traditionelles "Film=-im=Film" Thema, findet statt, aus der Fiktion wird
Wirklichkeit.

Als Gemeischaftsproduktion von Bogarts eigener Firma und Columbia reali-
siert, war dem Film kein grosser Erfolg beschieden. Auch die ersten Bespre-
chungen waren eher kUhi - aber seither hat sich sein Ruf stetig verbessert.
Gloria Grahame als Partnerin von Bogart in der Regie von Nicholas Ray ver-
spricht doch einiges. (er)

INSERTS ) USA/Englend 1975

R. und S: John Byrum. K: Denys Coop (Deluxe Color), M: *Moonglow" ven Will Hudson
Eddie de Lange, Irving Mills, gespielt von Joe Venuti and his Orchestra; Klavier: Tre-
vor York; Musikalische Beratung: Jessica Harper. B: John Clark. C: Michoel Bradsell.
D: Richard Dreyfuss, Jessica Harper, Veronica Cartwright, Bob Hoskins, Stephan Davies,
P: Davina Belling, Clive Parsons/Harry Benn ~ Film ~ General Productions.

"Inserts” ist eigentlich ein Fachbegriff fur spezielle Grossaufnahmen, die
ausserhalb der normalen Dreharbeiten von Spezialisten hergestellt werden,
um donn om Schneidetisch in die Handlung des betrffenden Filmes eingefugt
zu werden, John Byrums Ers tlingswerk besteht genaugenommen nur aus der-
artigen Inserts, wenn auch in einer leicht Ubertragenen Bedeutung. Hollywood
mit all seinen Zerstbrungsmechanismen wire "der Film", doch Byrum interes~
sieren nur die Inserts, die Grossaufnahmen des dortigen Lebens, die er in ein-
em einzigen Roum gekonnt inszeniert, Boy Wonder (Richard Dreyfuss) waor

ein vielversprechender Stummfilmregisseur, der Stroheim Uber die Schultern
geschaut hat, Inzwischen, man schreibt die dreissiger Johre, haust er herun-
tergekommen in seiner Luxus-Villa und stellt kurze Porno-Filme her. .

Im Mittelpunkt von INSERTS stehen Boy Wonders Arbeit, die Beziehung zu
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vier Personen (seinen beiden Modellen einerseits, seinem Produzenten mit
Frau andererseits) und der Kontakt zur Aussenwelt, den er mit seiner Filmka-
mera bewerkstelligt. Hollywood als Mikrokosmos, gesehen nicht zuletzt aus
dem Blickwinkel des New-Yorker Undergrounds, aus dem Byrum selber stammt.

(-le)

LE SCHPOUNTZ Frankreich 1938

R.,S., Dialoge,P: Marcel Pagnol. K: Willy. M: Oberfeld. C: Suzanne de Troye.
D: Fernandel, Orane Demoazis, Léon Beli2res, Robert Vattier, Maupi, Enrico Glori, Low-
isard, Henri Poupon, Robert Bessac, Charpin, Blavette, Jean Castan.

Eingebildete, eitle Tropfe, die jeden gewdhnlichen Beruf verachten, wetl
sie sich fur verkannte Genies halten, die sich zum Film berufen fuhlen, wur-
den dereinst als Schpountze bezeichnet.

Der Komiker Fernandel wird im Film von Marcel Pagnol gleichsam zum Pro-
totyp des Schpouniz. Er kutschiert mit einer Naivitst und Eitelkeit ohne-
gleichen in ein Abenteuer hinein, das mit einer furchterlichen Enttduschung
endet, da er in seiner Aufgeblasenheit nicht merkt, wie er von ein paar
Spassvigeln zum Narren gehalten wird. Die Witzbolde sind die Mitglieder
einer Filmequipe, denen Fernandel, bei Dreharbeiten zu den Aussenaufnah-
men, interessiert zuschaut. Sie machen den noiven und gutmutigen Fernan-
del erst eigentlich zum Schpountz, denn sie setzen ihm den Floh, zem Film
berufen zu sein, ins Ohr. Und da Fernandel darauf anspricht, sein Verhalten
und Auftreten zu dndern beginnt, treiben sie ihr Spiel immer weiter ~ bei
der Abreise laden sie ihn schliesslich sogar nach Paris in die Filmstudios
ein. Und Fernandel reist ihnen tatsdchlich nach, allerdings nur um mit unge-
zthlten Schpountzen vor den geschlossenen Toren der Studios zu stehen,und
von den Porties immer aufs neue abgewiesen zu werden.

Aber auch die Filmleute sind nicht frei von Eitelkeit -~ und auch diese wird
in Pagnols humorvollem Film der Lucherlichkeit preisgegeben. Die Aus-
drucksformen haben sich im Laufe der Jahre, wenigstens dem dusseren Er-
scheinungsbild nach, sicherlich vertindert, die geisireiche Satire, dle mit
soviel Witz aufbereltet ist, bleibt aber auch heute noch amusant = und ver-
stdndlich, da etliche Wahrheiten in ihr stecken. (i)

DER HAUPTDARSTELLER Deutschlond 1977

R: Reinhard Hauff. S: Christel Buschmann, Reinhard Houff. K: Frank Brihne Eastman-
color). M: Klaus Doldinger. B: Winifried Hennig. C: Stefanie Wilke.

D: Mario Adorf, Vadim Glowna, Michael Schweiger, Hans Brenner, Rolf Zacher, Akim
Ahrens, Carola Wittmann, Doris Dorrle, Eberhard Hauft, Karl Obermayr.

P: Eberhard Junkersdorf - Bioskop~Film/WDR.

Reinhard Hauff hat in diesem Film Erfohrungen verarbeitet, die er beim
Drehen von PAULE PAULANDER gemacht hat. Hauff hat in jenem Filmweit-
gehend mit Laiendarstellern gearbeitet, die thre eigene Situation in einen
Spielfilm einzubringen hatten. Dies hat, insbesondere bei Paule, der in
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PAULE PAULANDER Stationen seiner "schwierigen Jugend" nocheinmal
durcherlebt, die nach fiktivem Drehbuch dann in eine Emanzipationsbewe-
gung minden, einiges ins Rollen gebracht, hat bei Paule Erwartungen inden
Filmemacher geschurt, mit denen sich der Regisseur nach Abschluss der Dreh-
arbeiten plstzlich konfrontiert sieht,

DER HAUPTDARSTELLER beginnt da, wo die Arbeiten zum vorangehenden
Film beendet werden. Paule reisst zu Hause aus und setzt sich dem Filme-
macher ins Nest, Dieser hat zwar sowas wie ein soziales Engagement - wie
er das dadurch schon bewiesen hat, dass er den Sozial-kritischen Streifen
Uberhaupt drehte -, will aber auf Dauer doch eher gute Filme machen, als
sich mit Sozialfillen herumzuschlogen. Der Konflikt ist vorprogrammiert ~
was der Filmemacher im Vater-Sohn-Verhtiltnis ins Rollen brachte, rollt nun
auch auf thn zu: Poule erkennt, dass er eigentlich nur fur einen Film be-
nUtzt wurde und beginnt seine Wut aus Enttduschung, seine Aggression ge-
gen den Film und den Filmemacher zu richten.

Hauff greift im HAUPTDARSTELLER Probleme auf,die sich jedem Filme~
macher, der mit Laien arbeitet, stellen, er deutet die Verantwortung an, die
ein Filmemacher mit seinem Eingriff in daos Leben anderer Leute Ubernimmt,
zeigt aber auch die Problematik des Filmemachers, der nicht nur erfundene
Geschichten erzshlen will.

Antworten auf die aufgeworfenen Fragen zu geben, Uberlisst Hauff dem Zu-
schaver - vorschnelle Antworten wirden sich die Sache auch zu einfach
machen. (-an)

SHOW PEOPLE USA 1928

R: King Vidor. S: Agnes Christine Johnstone, Laurence Stallings. K: John Arnoid. B:
Cedric Gibbons Zwischentitel: Ralph Spence. KostUme: Henrietta Frazer.

D: Marion Davies, Williom Haines, Dell Henderson, Paul Ralli, Tenen Holz, Polly Mo~
ran und King Vidor, John Gilbert, Charfes Chaplin, Douglas Fairbanks, Renée Adorée,
Lovella Parsons, Estelle Taylor, Norma Talmadge, Norman Z. Leonard.

Peggy Pepper (Marion Davies) hat es sich, sowohl mit der moralischen wie
auch der handfesteren UnterstUtzung ihres Vaters, in den Kopf gesetzt, ein
Filmstar zu werden. Die beiden sind naiv genug, dartiber zu staunen, dass
man in der Filmstadt auch noch andere Sorgen hat, als thre plstziche An-
kunft wirdig zu begehen.

Billy Boone (William Haines), der in den Comet Studios Slopstick macht,
hat ein Herz fur die beiden - und ein Auge auf Peggy - und vermittelt ihr
eine Chance bei seinem Regisseur. Peggy, die von ihrem Auffritt ganz ande-
re Vorstellungen hat, reagiert sehr "naturlich" und deshalb Uberzeugend
auf die Streiche, die ihr die Komtdianten spielen: sie wird engagiert. Zu-
ntichst traurig,nicht mit ihrer dramatischen Kunst gldnzen zu durfen, ent-
scheidet sie schliesslich, dass es besser sei wenigstens Slapstick,als gar kei-
ne Filme zu machen -~ und wird zum neuen Publikumsliebling. Charlie Chap-
lin (himself) bittet sie nach der Vorstellung um ein Autogramm.

Zu BerUhmtheit gelangt, lassen sich auch ihre alten Trdume verwirklichen,
Peggy wechselt zu den MGM-~Studios, pflegt ihre dramatischen Fthigkeiten,
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macht jetzt in "Filmkunst" und nennt sich ab sofort Patricia Peppoire. thr
never Leinwandpartner ist der geschleckte André, der sich auch "Le Compte
D'Avignon" nennt. Der Spass ist vorbei, dafur sind Alluren erlaubt und ge-
fragt. Aus dem Publikumsliebling ist ein manierierter Filmstar geworden, der
die Zuschouer zum gihnen reizt. - Aber Billy Boone wird sie retten.

Ausser Charlie Chaplin. haben noch ondere Stars dieser Jahre einen perssn-
lichen Auftritt in SHOW PEOPLE - Douglas Fairbanks, William S. Hart, um
nur zwei zu nennen. Es gibt auch eine Szene,in der Marion Davies als
Peggy Pepper Marion Davies als Marion Davies sieht und die Schultern
zuckt. King Vidor ist in der Schlusszene auch selbst dabei zu sehen,wie er
eine Szene mit den Darstellern Haines und Davies inszeniert fur ein Epos,
dos im ersten Weltkrieg spielt (- ich vermute BIG PARADE).
Glucklicherweise gibt es von SHOW PEOPLE - anders als bei vielen Holly-
woodfilmen aus den zwanziger Jahren - immer noch gute Kopien, womit
der Film weiterhin zugdnglich bleibt. - (~an)

NICKELODEON | USA /England 1976

R: Peter Bogdanovich. 5: W. D. Richter, Peter BogdanovichK: Laszlo Kovacs (Metro-
color). M: Richard Hazan. B: Richord Berger. A: Darrell Silvera. C: Williom Carruth.

D: Ryan O'Neal, Burt Reynolds, Tatum O'Neal, Brian Keith, Stella Stevens, John Ritter
Jane Hitchcock, Jack Perkins, Brian James, Sidney Armus, Harry Carey Jr., Jomes Best,
P: Irwin Winkler/Robert Chartoff - Columbia/Britishlion/EMI

Der Titel verriit bereits, mit welcher Thematik sich der passionierte Kino-
ginger Bogdanovitch in seinem achten Werk fur einmal ganz direkt beschaf-
tigen will. Wihrend Filmgeschichte sonst bei ihm immer in Form von Zitaten
und Hommagen ihren Niederschlag fand, knUpft er hier an die Tradition der
ersten amerikanischen Kinoindustriephase an, jener der NICKELODEON:s.
In den Spielstdtten der fruhesten Kinozeit - den Odeons - wurden in laufend
wechselnden Programmen kurze und auch ldngere Filmchen fur einen Nickel
gezeigt. Klein- und Kleinstproduktionen schossen damals wie Pilze aus dem
Boden, uberall wurden Kulissen eufgestellt und einzelne Equipen drehten
fast taglich einen neuen Streifen in den Kasten. Auf diese Art setzte natir-
lich bald schon ein harter Konkurrenzkampf ein, man begab sich - wie Bog-
danovicht es einmal ausdrickte ~ auf die letzte Eroberungsreise nach dem
Goldrausch,

Das dies eine herrliche Szenerie und viel Stoff fUr eine nachtrigliche fil-
mische Bearbeitung liefern kann, liegt auf der Hand. Bogdanovitch hat es
verstanden, auf diesem historischen Hintergrund eine herrlich-nostalgische
Geschich te aufzubauen, ohne sich dabei allzugross um Faktizitst zu kUm-
mern: Stimmung ist wichtig. Zudem bietet sich ihm die Muglichkeit zahllo-
se Register der Slapstick- und Stummfilmzeit zu ziehen. Filmgeschichte
wiedergegeben und neu geschaffen in einem. Man erlebt unter anderem die
Urauffthrung von Griffith' BIRTH OF A NATION, der ausschnittsweise un-
ter dem Titel "The Cloansman" eingebaut ist, und eine Figur in Bodanvi chs
Film wiederholt dabei teilweise ein Zitat von ihm, indem sie nach der Vor-
fuhrung sagt, der beste Film sei nun gemacht worden.  (-gg)
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THE BAD AND THE BEAUTIFUL g USA 1953

R: Vincente Minnelli. S: Charles Schnee. K: Robert Surtees. M: David Rakam B: Cedric
Gibbons, Edword Carfagno. C: Conrad A, Nervig.” -

D: Kirk Douglas, Lana Turner, Walter Pidgeon, Dick Powell, Barry Sullivan, Gloria
Graham, Gilbert Roland, Leo G, Carroll, Vanessa Brown, Paul Stewart, Sammy White,
Elaine Stewart, Jonathan Cott, lvan Triesault, Kathleen Freeman, Marietta Canty,
Steve Forrest, Ned Glass, Peggy King.

P: John Houseman ~ MGM

Der Film untersucht, wenn man so will, die Beziehung zwischen Privat- und
Berufsleben. Ein Drehbuchautor, ein Regisseur und eine Schauspielerin be-
klagen sich alle, dass sie sich auf privater Ebene durch die Machenschaften
ihres ruchlosen Produzenten (Kirk Douglas) betrogen fuhlen. Zu dessen Ver-
teidigung wird vorgebracht, dass sie alle in ihrer beruflichen Karriere nicht
soweit gekommen wiiren, hitten sie sich nicht mit ihm zusammengetan. Das
Privatieben, so scheint es, ltsst sich von einer Karriere im Filmgeschaft
nicht frennen, nicht losgeldst betrachten und es scheint auch nicht moglich,
DIE Wahrheit aus einer komplexen Aufeinanderfolge von Ereignissen heraus-
zufiltern,

Diese Thematik wird indirekt noch dadurch variiert, dass fur die Rollen An~
leihen bei den verschiedensten Hollywood-Legenden gemacht wurden. "Die
Hauptfigur setzt sich aus vielen Vorbildern zusammen - Val Lewton inspi~
rierte uns fur jene Szene, in der Kirk Douglas hervorstreicht, doss Terror
viel schrecklicher wirkt, wenn die "Quelle" der Beunruhigung nicht ge-
zeigt wird, von David O, Selznick lasst sich manch anderes ableiten”,
sagte Vincente Minnelli selbst dazu.

In Minnellis Film wird dos Leben so dorgestellt, dass es das Kino nachahmt
- als Beispiel sei auf die Szene verwiesen, wo Dick Powell, ein Schrift-
steller der mit Hollywood zu tun hat, seine Frau (Gloria Grahame) kusst,
die ihrerseits in die "Filmszene" geraten ist: sie wendet sich ab, setzt sich
in Pose und fuhrt die Umarmung im traditionellen Hollywood-Stil aus.

Jean Negulesco hat einmal hervorgehoben, dass Minnelli mit dem Auge
eines Malers inszeniert, withrend Shirley Maclaine verdrgert darauf hinwies,
dass Minnelli jedem Stuckchen Dekor dieselbe Aufmerksamkeit zukommen
lasse, wie den Schauspielern. Diese Liebe zum Detail und zum Kunsilichen
gilt es bei Minnelli zu beachten, sie macht aus THE BAD AND THE BEAU-
TIFUL auch einen der auserlesensten Hollywood-on~Hollywood Filme. (e0)

'THE LEGEND OF LYLAH CLARE USA 1968

R. und P: Robert Aldrich. S: Hugo Butler, Jean Rouverol. K: Joseph Biroc (Metrocelor).
M: Frank DeVol. B: George W. Davis, William Glasgow. C: Michcel Luciano.

D: Kim Novak, Peter Finch, Ernest Borgnine, Milton Selzer, Rosella Falk, Gabriele
Tinti, Valentina Cortese, Jean Carroll, Michael Murphy, Lee Meriwether, James
Lanphier, Nick Dennis, Dave Willock, Coral Browne, Ellen Corby, George Kennedy,
Dick Miller.

P: Associates and Aldrich - MGM

Robert Aldrich hatte sich bereits 1955 - wenn auch nur am Rande -~ in THE
BIG KNIFE gegen Machenschaften Hollywoods gewendet. In seiner LEGEND
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OF LYLAH CLARE ist die Attacke gegen die allmichtige Filmstadt viel
kiarer und zielbewusster geworden. Hier spielt er nur so mit diversen alten
Mythen, vor allem mit der Sternberg-Dietrich~Liaison. Im einzelnen aber
soll THE LEGEND OF LYLAH CLARE angeblich auf dem erfolgreichen Ver-
such Cohns (Horry Cohn, Produzent, Prisident und Produktionschef der "Co-
lumbia Pictures") basieren, Kim Novak als Star zu lancieren und damit sei-
nen ersten Erfolg auf diesem Sektor -~ Rita Hayworth hatte er zu Starruhm
verholfen - zu wiederholen - wobei Ernest Borgine, in der Rolle des Studio-
boss, den hervorragend - btsartigen Hollywood ~ Tycoon abzugeben hat und
Kim Novak, als Lylah Clare, ihre interessanteste Rolle, die sich an ihrer
eigenen Karriere orientierte, findet. Als Handlung: Ein legenddrer skrupel-
loser Regisseur (Peter Finch) wird mit der mit-der Chance, seinen grossen
fangst verstorbenen Star Lylah noch einmal auferstehen zu lassen, cus der
altersbedingten Zurlckgezogenheit gelockt. Sein Studioboss (Ernest Borgine)
und der Mitleid erheischende krebskranke Produzent (Milton Selzner) wol-
len, dass er mit Lylah Clare, die fruher seine Filme erfolgreich zierte, einen
weiteren Streifen macht.

Aldrichs Vision seines Hollywood ist merkwurdig roh undromantisch in ei -
nem. Er trifft die Film-Stadt aus sich selbst heraus und schafft gleichzeitig
auch eine Kritik an all den damals modisch gewordenen Star-Bio-Filmen.
MGM hatte THE LEGEND OF LYLAH CLARE seit seiner Entstehung (1968)
immer zu unterdrUcken versucht, withrend Aldrich selbst - endlich konse-
quent = noch im selben Jahr ein eigenes, unabhdngiges Studio ertffnete.

(-le)

FEDORA USA. 1978

R: Billy Wilder. S: Billy Wilder, .A.L. Diamond (nach der gleichnamigen Kurzgeschich
te von Thomas Tryon in dessen Buch "Crowned Heads"). K: Gerry Fisher (Eastmancolor)
M: Miklos Rozsa. B: Alexander Trauner, Robert André. C: Frederic Steinkamp, Stefan
Arnsten.

D: William Holden, Marthe Keller, Hildegard Knef, José Ferrer, Frances Sternhagen,
Mario Adorf, Stephan Collins, Henry Fonda, Michael York, Hans Jaray, Gottfried John
Arlene Francis, Jacques Maury, Christine Muller, Ellen Schwiers, Ferdy Mayne, Peter
Capell.

P: Billy Wilder/l.A.L. Diamond - N.F. Geria |l Filmgesellschafiz Bavaria Atelier Ge-
sellschaft/Société Frangaise de Production.

Bilty Wilders Altarswerk FEDORA lebt nicht von seiner schwachen Geschi-
chte, die letztlich nicht mehr - eher schon weniger - ist, als ein Remake
seines SUNSET BOULEVARD. Was denn an FEDORA zu interessieren vermag,
izt seine Konstruktion, die auf einem kihnen Drehbuch Wilders beruht, ent-
standen nach der Gleichnamigen Story aus "Crowned Heads" vom Thomas
Tryon. Im Uebrigen behandelt ér die Thematik des Altstars, der noch einmal
ous der Mottenkiste Hollywoods hervorgekramt werden soll, um letzlich -
wie Gloria Swanson in AIRPORT 75 - die Verginglichkeit von Filmschén-
neiten auf der Leinwand zu verkdrpern,

Die abgetretene Diva Fedora (Marthe Keller - in ihrer ganzen Unmoglich-
keit) wird von einer polnischen Grifin (Hildegard Knef) und deren Hausdok-
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tor (José Ferrer) auf einer unbewohnten griechischen Insel vor der Weltsf-
fentlichkelt versteckt. Ein freier amerikanischer Produzent (Williom Holden,
der vor Jahren einmal mit der Film-Schnen zu tun gehabt haben wili, sts-
bert sie in ihrem Exil auf,versucht krampfhaft den erloschenen Stern noch
einmal zum erglUhen - lies: vor die Kameros - zu bringen. Er unterliegt do-
bei, wie Ubrigens ouch der Zuschaver, einer Téuschung, die ihn am Schluss
seinen Tatendrang doch eher bereuen ldsst. ' |
Wilder treibt in diesem bisher letzten Film seine bewthrte Voice-Over-
Narration, die er keinem geringeren als Akira Kuresawa "abgeguckt" hat,
weiter denn je. So gibt es in FEDORA nicht mehr nur Ruckblenden, der gan-
ze Film an sich ist bereits heraufgeholte Vergangenheit, in der er dann - so
zusagen im zweiten Grad - erneut wieder RUckblenden einzubauen weiss,
uvm ganz am Schluss den Zuschaver wieder in die Gegenwart zurUckzufuh-
ren. Eine Kunst, die Wilder wahrlich versteht, auch wenn sie hier teils der
nicht allzu Uberzeugenden Geschichte, vor allem aber den dUrfrigen dar-
stellerischen Leistungen zum Opfer falli. (-gg)

LA SIGNORA SENZA CAMELIE lralien 1952

R: Michlangelo Antonioni. S;,Dialog: Michelongelo Antonieni, Suso Cecchi D'Amico,
Francesco Maselli, P.M. Pasinetti, K: Enzo Serafin. M: Giovanni Fusco. 8: Gianni Po-
lidori.

D: Lucia Bos2, Andrea Checchi, Gino Cervi, Ivan Desny, Alain Cuny, Monica Clay,
Enrico Glori,

P: Domenico Forges Davanzati - Enic

Wie schon in seinem Spielfilmerstling CRONACA DI UN AMORE (1950)
lisst Michelangelo Antonioni auch in LA SIGNORA SENZA CAMELIE Lucia
Bost¢ die Hauptrolle spielen - in belden Fiilen stellt diese Tatsache allein
schon ein Erlebnis dar, denn sie hat, wie Freddy Buache dies sinmal treffend
formulierte, "durch die Kamera Antonionis die Magie der Divas wiederge-
funden und gleichzeitig die Hexerei der Louise Brooks".

Doch nicht nur die Bosg ist es, die diesen fruhen Film Antonionis sehens-
wert macht, noch bevor er mit IL GRIDO (1957) und L'AVVENTURA (1940)
endlich die ihm gebUhrende Anerkennung fond, legt er hier schon wesentli-
che formale Konstanten, aber auch thematische Schwerpunkte seines Schaf-
fens fest. Mit LA SIGNORA SENZA CAMELIE entmystifizierte Antonioni
die Filmwelt in einer Art, die bei Publikum und Kritik auf wenig Gegenlie-
be stossen konnte. Er stellt einen Publikumsliebling in seinem falschen
Glonz und der Schein~Gluckseligkeit bloss. Er erzthlt - wenn auch nicht
ohne Schwiichen - von efner Frau, der Verkduferin Clara (Lucia Bos2), die
zu einem Filmstar geworden , nach einem ombitionierten Misserfolg, Kitsch-
roflen zu spielen hat. Diesem filmischen Strip fallen Mechanismen der Film-
industrie wie Verhaltensmuster der italienischen Mittelklasse gleichsam zum
Opfer. In der bei Antonioni ohnehin immer bemerkenswerten Schlussequenz
des Filmes sagt ein Produzent in der regennassen, dusteren Szenerie der rt-
mischen Cinécitiy zu Clora, vor einer Herde zusammengetriebener Kompar-
sen:"Das ist dein Reich und dort sind deine Sklaven.” Zuvor hat er sie einen
Vertrag unterschreiben lassen fUr einen Streifen mit dem (ironischen) Titel:
¥ La schiava delle Piramidi", (Die Sklavin der Piramiden). (-go)
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TELEFONI BIANCHI

THE LAST TYCOON
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AMATOR Polen 1979

R: Krzysztof Kieslowski. 5: Kr. Kieslowski, Jerzy Stuhr. K: Jacek Petrycki (Forbe) M:

Krzysztof Knittei.
D: Jerzy Stuhr, Malgorzata Zabkowska, Ewa Pokas, Stefan Czyzewski, Jerzy Nowak,

Tadeusz Bradecki.

Filip Mosz (Jerzy Stuhr) ist der Held in Krzysztof Kieslowskis polnischem Auf-
steller-Film AMATOR, dem jungsten Werk der Rethe des Filmpodiums. Nichi
erst die aktuellen politischen Ereignisse machten dieses an sich kleine Werk
zu einem Meisterstick des feinfuhligen, scharfsinnigen Kinospiels. "Film"
wird Filips grosse Liebe und als solche von ihm - und Kieslowski - reflektiert,
mit all ihren Freuden und Leiden.
Eigentlich war es die Geburt seiner Tochter, die Filip veranlasst hat, eine ei-
gene Kamera zu kaufen. Er wollte die Entwicklung des Kindes von den ersten
Tagen an festhalten. Bald schon merkt er aber, dass er durch die Linse seine
nthere und weitere Umgebung unter die Lupe nehmen kann, dass er dabei
Dinge entdeckt, die ihm bisher verschlossen waren und die er jetzt aufzeich-
nen will. Bei einem Firmen-Jubildum wird er zum ersten Mal 'sffentlich® ak-
tiv. Seine gefundenen Sujets erhalten im spiteren filmischen Ablauf ihren
Eigenwert, zur Freude der Arbeitskollegen, weniger zu der des Direktors.
Parallel mit der in betrichtlichem Ausmass zunehmenden tffentlichen Aner~
kennung verltuft fur Filip die familitre Trennung, von der er furs erste ei-
gentlich nicht viel mitkriegt. Seine Frou ist alles andere als daran interes-
siert, in seiner Kinowelt irgendeine Nebenrolle spielen zu mussen: sie ver-
lgsst ihn. Doch nicht genug damit, Als direkte Folge der verschiedenen Filme,
die Filip in kurzen Abstdnden realisiert hat, wird seinem engsten Freund ge-
kundigt. Hier beginnt Filip zu begreifen, dass die moralischen Kosten seiner
endgUltig bffentlich gewordenen Tatigkeit ziemlich hoch sind, er erkennt
aber auch, dass er nicht mehr einfach zu seinem fruheren Leben zurtickkehren
kann, denn er hat inzwischen gelernt, Dinge zu erkennen und zu sehen. Am
Schluss richtet er deshalbt die Kamera gegen sich selbst - was sich, aufge-
schrieben, anhdrt wie ein Krimi~Ende, aber durchaus optimistisch gedacht ist.
Kieslowski bezeichnete seinen Film in einem Interview als "reine Fiktion",
wobei er hinzufugte, dass cuch er selbst viele Erfohrungen habe machen mus-
sen, die jetzt sein Filmheld macht. Nach genaveren Fragen konkretisiert er:
"Alle Dokumentarfilme, die der Filmautor in meinem Film AMATOR dreht,
wollte ich selbst einmal drehen." Es sei dann nicht dazu gekommen, "weil es
mir nicht erlaubt wurde." So hat Kieslowski zu allem durch die Hintertur
des Kinofilms nachtrtiglich seine Amateur-Film-Trdume verwirklichen kdnnen
- in einer fiktionalen Handlung eingebettet, sind sie offensichtlich erlaubt.
AMATOR ist ein herrlicher Film Uber die Passion eines Film-Amateurs ge-
worden, der mit Hilfe seiner Komera erst die Umwelt entdeckt, in einer Wei-
se, die mir durchaus vergleichbar scheint mit der des Pipe in den PETITES
FUGUES. Es ist gleichzeitig aber auch ein Film Uber das (Dokumentar-) Film-
schaffen Uberhaupt geworden, Uber Funktionen, die dieses im Amateur- wie
im professionellen Bereich haben kann und kénnte. (go)
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TELEFON! BIANCHI Italien 1975

R: Dino Risi. S: Ruggero Maccari, Dino Risi, Bernardino Zapponi. K: Claudio Cirillo
(Farbe). M: Armande Trovaioli. B: Luciano Ricceri. C: Alberte Gailitti.

D: Vitterio Gassman, Ugo Tognazzi, Agostina Belli, Cochi Ponzoni, Maurizio Arena,
Willom Berger, Lino Toffolo, Paclo Baroni, Dino Balduzzi, Marcella Fusco, Carla Ter-
lizzi, Eleanora Morana, Laura Trotter

in seinem 34. Film beschiiftigte sich Dino Risi einerseits mit einer Zeit des
italienischen Kinos, deren melodromatische Streifchen spiter das Attribut
"Telefoni bianchi” bekamen und deren Ende er selbst noch miterlebte: mit
der Kinowirtschaft Mussolinis. Auf der individuelleren Ebene behandelt er
den Aufstieg einer norditalienischen Bouerntochter, die von ihrer besorgten
Mutter vor der Abreise aus Venedig noch den Waohlspruch "Lieber Hure als
Sklavin" mit auf den Weg nach Rom bekommt. Wihrend der Verlobte Marcel~
las ( Agostina Belli) den Faschismus auf diversen Schlachifeldern ausser Lan~
des erleben darf, schlaft sie sich in der Houptstadt rasch vomStarlet zur Di-
va hoch, zu guter Letzt unter der Protektion des Duce personalmente. Zwar
angelt sie sich auf diese Art auch noch den Leinwandhelden, von dem sie in
jungen Tagen kaum zu trdumen gewagt hitte, doch wird ihr bald schon be-
wusst, dass Geld allein halt auch nicht glicklich macht. Sie tréumt wieder
vom Briiutigom und von vergangenen Zeiten.

Risis Film ist - ahnlich wie PROFUMA DI DONNA - eine nicht ungelunge~
ne Mischung aus Melodrama, Komsdie und bissiger Satire. Er vermag zwar
nur ein wenig an der Oberfliche des angeprangerten Systems zu kratzen und
verfallt letzlich der von dlesem ausgehenden Faszination selbst. So bleiben
die darstellerischen Leistungen der Agostina Belli und des Vittorio Gassman,
die den Film auf jeden Fall retten. (~le)

OTTO EMEZZO ' Italien 1962

R: Federico Fellini. S: Federico Fellini, Ennio Flaiano, Brunello Rendi, Tullio Pinelli.
K: Gianni Di Venanzo. M: Nino Rota. B: Piero Gherardi. C: M. Cattozzo.

D: Marcello Mastraianni, Anouk Aimée, Sandra Mile, Claudia Cardinale, Rossello
Falk, Barbora Steele, Guido Alberti, Madleine Lebeau, Jean Rougeul, Caterina Berotto
Annibole Ninchi.

P: Rizzoli - Cineriz.

Sieben Filme und zwei Viertelfilme hatte Federico Fellini bereits gedreht,
als er 1962 den "achteinhalbten"unter eben diesem Arbeitstitel in Angriff
nohm. Er ist dabei geblieben, OTTO E MEZZQ entstand, und damit jener
Film, Uber den Truffaut ein Johr sptiter schrieb: "Die Filme Uber Medizin 8r
gern die Mediziner, die Filme Uber die Luftfohrt regen die Flieger auf, aber
Federico Fellini ist es mit 81/2, der die schwierige Schwangerschaft eines
Regisseurs vor Drehbeginn zum Thema hat, gelungen, die Filmleute restlos
glucklich zu machen." - Film Uber Film, nicht als Metafilm, aber als geleb-
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te schtpferische Tdtigkeit und, im Falle Fellinis, als Bewtltigung einer
Schaffenskrise durch die Darstellung ihrer selbst.

Im Mittelpunkt steht der 43-jthrige Regisseur Guido Anseimi (Marcello Mas-
troianni), der einen neuen Film vorbereitet, ohne dass er Uber dessen inhalt
genavere AuskUnfte geben ktnnte. Auf Anraten seines Arztes zieht er sich
zur Erholung in ein Thermalbad zurUck, wo er, von Erinnerungen und Erfolgs-
tingsten verfolgt, weiter an den Vorbereitungsarbeiten fur sein neves Werk
schofft. Aus der bentitigten Ruhe wird allerdings nichts, Im Traum begegnret
er seiner Mutter, dem Vater, im Tagtraum der schénen Claudia (die schine
Claudia Cardinale), einem jungen Médchen, das sich spiter als berechnen-
de Schauspielerin entpuppt, Sein Produzent (Guido Alberti) dréingt ihn zur
Eile, die ersten Bauten stehen schon und die eintreffenden Schauspielerin-
nen wollen etwas Uber ihre Rollen wissen. Die permanente Erstickungsgefahr,
die sich in der Autometapher der Eingangssequenz angekUndigt hatte, wird
Wirklichkeit, alle erwarten etwas.

Carla (Sandra Milo), Guidos Geliebte, und Luisa (Anouk Aimée), seine Fray
reisen ithm nach; die eine beschrinkt, mit grossem Hintern, die ondere umso
inteliektueller. In nichtlichen Hotelzimmergespriichen wird klar, dass auch
Guidos Ehe ihre Krise durchlebt. Die Diskussionen mit dem S chriftsteller

und Kritiker Carini (Jean Rougeul) nehmen alle Vorwirfe, die der in Vorbe-

reitung beg-lffene Film ernten ksnnte, vorweg - und Uberhaupt wissen alle
anderen besser, wie man seinen Film macht.

Immer schwieriger wird es indes fur den Zuschaver, Realitit und Traumwelt,
Film und Vision auseinanderzuhalten, Die Grenzen sind endguiitig aufgeho-
ben, man wird vom Strom der Bilder erfasst und mitgerissen, chne dass man
sich seiner erwehren kénnte - und wollte. Fellini selbst meinte dazu:
“Guido erlebt, was ich heute selbst auch erlebt habe. Aus alldem ldsst sich
der Schluss ziehen, dass man sich nicht darauf versteifen soll, die Dinge zu
verstehen, sondern man muss versuchen, sie zu fuhlen, sich thnen hinzuge~
ber." |

Wihrend Guido seine Krise durchlebt, ohne am Ende einen Film gemacht zu
heben -~ seine Realisierung bleibt nach einer phantastischen Endsequenz of-
fen -, hat Fellini seinen Film gedreht: OTTO E MEZZ O, - Woody Allen
hat mzw:schen mit seinen STARDUST MEMORIES weniger Uberzeugend Aehn -~

liches versucht.
(-gg)

THE LAST TYCOON USA 1976

R: Elia Kazan. S: Harold Pinter {nach dem Roman von F. Scott Fitzgerald). K: Victor J.
Kemper (Technicolor). M: Maurice Jarre. B: Gene Callahan, Jack Collis. C: Richard
Marks.

D: Robert De Niro, Tony Curtis, Robert Mitchum, Jeanne Moreau, Jack Nicholson,
Ingrid Boulting, Ray Milland, Dona Andrews, Theresa Russell, Peter Strauss, Tige And-
rews, Morgan Farley, John Carradine, Jeff Corey, Diane Shalet, Seymour Cassell,
Anjelica Huston, Lesiie Curtis.

P: Sam Spiegel / Academy Pictures Paramount
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Der Film spielt in der Blutezeit Hollywoods, Mitte der dreissiger Jahre.
Vor dem Hintergrund der tiiglichen Routine in einem der grossen Studios er-
eignet sich die grosse Romanze: der'Tycoon® allmdchtiger Herrscher Uber
sein Filmimperium verliebt sich hoffnungslos in ein unbedeutendes Mud-
chen, die Englénderin Kathleen, die nur zufillig in sein Reich geraten ist,
und zerbricht an der unglicklichen Liebe.

Der "letzte Tycoon", Monroe Stahr, ist zu grossen Teilen dem Wunderkind
und MGM-Produzenten Irving Thalberg nachgebildet. Stahr, von Robert
de Niro gespielt, verksrpert noch einen Produzenten der "alten Schule”,
der sich persénlich um jede Kleinigkeit - vom Drehbuch uber die Besetz-
ung bis zur letzten Schraube im Studiodekor unterliegt alles seiner Ge~
nehmigung - bei der Produktion eines Films kimmert. Doch hinter ihm drén-
gen sich bereits die neuen Monopolisten, denen es allein'um den Profit
geht. Sie kdnnen einen Produzenten vom Genie eines Stahr nicht mehr ge-
brauchen und nitzen dessen kleinste Schwiiche ricksichtslos aus.

THE LAST TYCOON erloubt Elic Kazan, in greifbaren und kiischeehaften
Bildern zu zeigen, was er sich unter amerikanischem Kino vorstellt. Dabei
standen dem Alimeister offensichtlich Mittel zur Verfigung, die es ihm er-
laubten, auch Nebenrollen mit grossen Namen zu besetzen - so verspri-
hen etwa Jeanne Moreau und Tony Curtis als Stars Glamour und ein wenig
Hysterie in und bei der Betrachtung der Ausschnitte des Films im Film. (er)

LE MEPRIS : Frankreich/Italien 1963

R. und S: Jean-lLuc Godard (nach dem Roman von Alberto Moravia), K: Raoul Coutard
(Eastmancolor), M: Gecrges Delerue. C: Agnags Guillemot, Lila Lakshmaman.

D: Brigitte Bardot, Michel Piccoli, Jack Palance, Fritz Lang, Georgia Moll, Jean-luc
Godard, Linda Véras. :

P: Georges de Beauregard, Carlo Ponti, Joseph E. Levine

Der amerikanische Produzent Prokosch, der wie viele Amerikaner zu der
Zeit in Rom produziert, ruft den Autor Paul Javal (Michel Piccoli) zu Hil-
fe, weil nach seiner Meinung sein Regisseur (Fritz Lang als Fritz Lang)
einen kommerziell nicht tragbaren, v&llig altmodischen Odysseus-Film
dreht. Javal soll das Drehbuch umschreiben, den Film so aufpolieren, dass
er Erfolg bringt, Paul hat nicht gerade grosse Lust am Auftrag, aber was
soll's, er braucht das Geld.

Prokosch ladt Javal und seine Frau Camille (Brigitte Bardot) in seine Ville
ein. Da sein Sportwagen ein Zweisitzer ist, fihrt Paul im Taxi nach und
verspdtet sich dabei. Jetzt hat Paul plstzlich Probleme mit seiner Frau:
Camille verachtet ithn. Paul macht Verbindungen und Querbezige zwi-
schen dem Stoff, den er zu Bearbeiten hat, und seinem Privatleben, indem
er etwa Qdysseus als Mann mit Eheschwierigkeiten deutet - und Godards
Film Uber die Verachtung (LE MEPRIS) nimmt diese BezUge auf.

Godard ist als nerviss-zappeliger Regieassistent von Fritz Lang zu sehen,
der Kameramann Raoul Coutart Fahrt mit seinem Aufnahmegerit auf uns Zu-
schaver zu, Fritz Lang gibt dem Film eine zusdtzlich gediegene Note und.
Jack Palance, als Produzent, muss einem Kulturverstindnis Ausdruck geben,
wie es Godard einem Hollywood-Produzenten jederzeit zutraut. (er)
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SULLIVAN'S TRAVELS USA 1941

R. und P: Preston Sturges. K: John F. Seitz. M: Leo Shuken, Charles Bradshaw. B: Hans
Dreier, Earl Hedrick. C: Stuart Gilmore.

D: Joel Mc Crea, Veronica Lake, Robert Warwick, William Demarest, Franklin Pang ~
barn, Porter Hall, Byron Foulger, Margaret Hayes, Robert Greig, Eric Blore.

P: Paul Jones - Paramount.

John L. Sullivan (Joel McCrea) ein erfolgreicher Komédienfilm-Regisseur,
m&chte endlich einen sozial engagierten Film Uber das Leben armer Leute
drehen. Um Erfahrungen und eigene Eindriicke Uber die Armut zu sammelin
zieht er los, kommt aber nicht sehr weit, da er Uberall erkannt und freund-
lich ins unbeschwerte Leben des Erfolgreichen zurickbegleitet wird. Es
bleibt Sullivan nichts Ubrig, als sich in Hollywoods Kostimabteilung in ei-
nen "echten" Tramp zu "verkleiden", damit er eigene Erfahrungen mit der
Armut machen kann. Der Witz der Sache ist eigentlich der, dass auch diese
Schaupldtze der "echten" Unterprivilegiertheit, in die sich Sullivan mit
seinenem HollywoodkostUm hineinschmuggelt, in einem Filmstudio aufge-
baut und gestaltet wurden. (Die Werbung wies seinerzeit darauf hin, dass
einer der Tramps den Mantel den Emil Janning in THE WAY OF ALL FLESH
getragen hat und den Preston Sturges auch schon in seinem THE GREAT
MC GINTY wiederverwendat hatte, friigt.)

Beachtlich ist wie Sturges mUhelos von Stil zu Stil wechselt -und den Film,
im Gewand des "Hollywood on Hollywood" Stoffes, dennoch geschlossen
hilt. "If ever a plot needed a new twist, this one does" sagt der Regisseur
im Film,und der Film ~ in dem er {a nur eine Rolle spielt - macht es wahr.
Bedeutungsschwere Fragen, wie Realismus im Spielfilm, werden da mit einer
selbstironischen Leichtigkeit aufgegriffen und vorgefihrt, die erstaunlich
ist, (Dass die Fragen nicht geltst werden, liegt in der Natur des Films - aber
auch in der Natur der Sache.) (=an)

WARNUNG VOR EINER HEILIGEN NUTTE  Deutschiand 1970

R. und S: Rainer Werner Fassbinder. K: Michael Ballhaws (Farbe). M: Peer Raben. A
Kurt Raab. C: Franz Walsch, Thea Eymesz,

D: Lou Castel, Eddie Constantine, Hanna Schygulla, Marquard Bohm, Roiner Werner Fass
binder, Ulli Lommel, Katrin Schaake, Margarethe von Trotta, Kurt Raab, Ingrid Caven,
Harry Baer, Werner Schroeter.

P: Antiteater - X - Film / Nova International Rom

Die heilige Nutte vor der da gewarnt wird ist im Grunde genommen der

Film an sich -~ und dieser Film hier, ist die schonungslose Selbstdarstellung
eines KUnstlers, der sich selbst als eine Art Vampir sieht, der alle an der
Filmherstellung beteiligten restlos fur seine Zwecke ausbeutet, aber auch als
Sammler und Koordinator wirkt, der die Fahigkeiten der andern, ohne die

der Film nicht entstehen kdnnte, bundelt. Dieses KUnstlers Metier, das Filme-
machen, ist fUr thn eine einzige Prostitution, in die alle, von der Masken-
bildnerin bis zum Regisseur, einbezogen sind. Die wechselnden, nicht auf Zu-
neigung sondern auf Besitzanspruch beruhenden erotischen Verhaltnisse sind
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deren direkter Ausdruck. Filmen bedeutet da: Ersatzhandlungen vollziehen.
WARNUNG VOR EINER HEILIGEN NUTTE ist der funfte von sechs Spiel-
filmen die Fassbinder allein im Johre 1970 drehte, nachdem er 1969 in die
Startldcher ging und im ersten Johr seiner Tatigkeit ols Spielfilmregisseur
gleich vier Filme machte. WARNUNG VOR EINER HEILIGEN NUTTE - ein
Schlusselwerk in Fassbinders Karriere, weil er einen ersten Wendepunkt dar-
stellt - kennzeichnet das Ende des Kollektivs, das sich einst zum "action-
theater” und "antitheater" zusammengefunden und auch das Team der ersten
Fassbinderfilme gebildet hatte. Anderseits wird hier eine fur Fassbinder neue
Souvertinittit des Inszeniereus deutlich, ein Filmstil sichtbar, der sich auch
Kamerabewegung und Tiefe des Raumes dienstbar macht.
Diese Wendung wird auch durch einen Bruch in der Figur des Regisseurs-im-
Film, Jeff, deutlich: withrend er in den persdnlichen Auseinandersetzungen
den hysterischen Ton des Teams aufnimmt, erldutert er dem Kameramann sei-
ne Vorstellungen ganz gelassen - als Handwerker, als Profi. (-er)

DER MANN AUS MARMOR ' Polen 1974

R: Andrzej Wajda. S: Aleksander Scibor Rylski. K: Edward Klosinski (Farbe). M: Andrzej
Korzynski. B: Allan Starski. C: Halina Pugarowa.

D: Jerzy Radziwilowicz, Krystyno Janda, Tadeusz Lomnicki, Jacek Lomnicki, Michal
Tarkowski, Mjotr Cieslak, Wieslaw Wojcik, Krystyna Zachwatowicz, Magda Teresa
Woijcik.

Als "den kurzweiligsten Uberlangen Film (161 Minuten)" hatte der "Sern"
vor zwei Jahren Andrze{ Wajdas MANN AUS MARMOR bezeichnet, ein
Werk, fur das der polnische Autor immerhin dreizehn Johre lang gearbeitet
hat. Von 1963 an beantragte er Jahr fur Jahr eine Genehmigung fir sein fer-
tiggestelltes Dretbuch - jedesmal stiess er ouf taube Ohren. Domit ist es thm
ghnlich ergangen, wie der Hauptfigur in seinem Film: Die junge Filmemacher
in Agniezka (Krystina Janda), die eben die Filmhochschule mit einer Diplom-
arbeit Uber die 50er Johre abschliessen méchte, stosst bei ihren Recherchen
auf immer grdsser werdende Schwierigkeiten. Anhond eines "Helden der Ar-
beit" mbchte sie fUr sich und ihre Altersgenossen die Generation ihrer Eltern
besser durchleuchten. Das Schicksal des Rekordarbeiters Birkut ~ des Mannes
aus Marmor ~ liefert ihr (und Wajda) den roten Faden, Der Mann, der einmal
in einer Schichtarbeit 30'000 Ziegel verlegt hatte und dafUr von der Partei
gross gefeiert worden war, fiel spiter aus unerkldrlichen Grinden in Ungnade.
Doch die Spuren, denen die Filmemacherin nachgeht, verlaufen, je niher sie
der Gegenwart kommen,im Sande. Sein Standbild verstaubt im Abstellraum
eines Museums, die Zeitgenossen dricken sich darum, an die Aufbaujohre
und deren Methoden erinnert zu werden.

Wojda entwickelt in seinem MANN AUS MARMOR aus Wirklichkeit und Fik-
tion eine hervorragende Collage, in der er einerseits echte und nachgestellte
Dokumente geschickt montiert, anderseits aber auch Einzelschicksale abstrok-
ten politischen ldeologien gegentberzustellen weiss und damit seinem erkltr-
ten Vorbild CITIZEN KANE mehr als gerecht wird, {~le)
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