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den falschen "Beruf"; seine Persdnlichkeit ist stirker als die jeder andern
Figur im Streifen, sogar moralisch ist er allen Figuren Uberlegen, bindet
man Moral nicht nur an Paragrafen fest - das letzte Wort im Film ist "frei"
und der Blick gleitet hinauf in die High Sierra.

XXX

Raft hat die Rolle des Same Spade ausgeschlagen, weil er nicht mit einem
unerfahrenen Regisseur zusammenarbeiten wollte - und das geniigte, es war
das wenige, das es noch brauchte: Bogart tbernahm die Houptrolle als Pri-
vatdetektiv Spade in John Hustons erstem Spielfilm THE MALTESE FAL-
CON (1941).

In 75 Filmen hat Humphrey Bogart mitgespielt. Die schonsten davon sind

- ich wage die Behauptung, obwohl ich nur etwa 30 dieser Filme gesehen
habe -: IN A LONELY PLACE (1950, Regie: .Nicholas Ray), CASABLANCA
und THE BIG SLEEP,

Der ailerschénste aber ist und bleibt TO HAVE AND HAVE NOT.

Walt R. Vian
(Fur TO HAVE AND HAVE NOT, siehe auch Beitrag "Rick's Cafe™.)

HOLLYWOOD, IM ALBA

GESPRACH - GESCHICHTEN- LEGENDE
RICICS GAFE AMERICAIN

Sam: Hallo Chef. Ein bisschen leer heute Abend, das Lokal.

Rick: Du weisst ja selber, Sam,as time goes by...

Sam: Ja,ja, das Lied, das du mir verboten hast, Chef.

Rick: Aber Sam, das ist doch schon Legende.

Sam: Verstehe Chef. Da wir gerade dabei sind, erinnerst du dich noch...
(Die Kamera schnappt sich den Rauch von Rick's Zigarette, das Bild
schwabelt mit dem Rauch und als es sich wieder stabilisiert: Rick und Sam
im weissen Diner Jackett, Betrieb im Lokal - aber die Bilder sollen hinfort
wieder dem Leser therlassen bleiben.)

Die gewisse Nthe von TO HAVE AND HAVE NOT zu CASABLANCA er
gibt sich schon durch reine Aeusserlichkeiten: in beiden Fallen nimmt ein
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unabhiingiger Amerikaner (dargestellt von Humphrey Bogart), der in Zeiten
des 2, Weltkrieges in franzdsischen Ueberseeteritorien seinenprivaten Unter-
nehmungen nachgeht, schliesslich doch auf der "richtigen" Seite an denAus-
einandersetzungen zwischen Nazis und Widerstandskémpfern teil, die sich
um ithn herum abspielen und mit der Reisetiatigkeit von gesuchten Personen
zu tun haben; Rick's Bar und Frenchy3 Hotel, wo je wesentliche Teile der
Filme gesetzt sind, gleichen sich wie eine Bar der andern, in beiden Etablis-
sements - die Ubrigens beide vorUbergehend von den franzésischen Hoheits~
behorden geschlossen werden ~ unterhidlt ein Pianist, Sam bzw. Crickett, -
die Guste und bringt die Songs in die Filme ein,

Der Vergleich von TO HAVE AND HAVE NOT mit CASABLANCA soll
nicht forciert werden, auch wenn anzunehmen ist, dass die Produzenten von
TO HAVE AND HAVE NOT durchaus bewusst Anleihen in der Anlage ihres
Streifens bei CASABLANCA machten, der gerade mit grossem Erfolg einge-~
schlagen hatte. Nicht zwanghaft, sondern eben spielerisch - weil das eben
in den Maglichkeiten der Gestalten von TO HAVE AND HAVE NOT lag.
Sam: Es lassen sich aber auch andere Faden an TO HAVE AND HAVE NOT
knupfen,

Rick: Klar, die Dame, die mangels Geld zur Weiterreise in French=-Martiniqe
strandet und dann plotzlich in Bogart's Zimmertir steht = eine unverges-
liche Einstellung, einer der Hohepunkte der Filmgeschichte! -~ und mit un-
vergesslichem Blick, in unvergesslichem Ton nach Steichhtlzern fragt - sie
erinnert nicht nur an Jean Arthur aus dem Hawks Film ONLY ANGLES HA-
VE WINGS (1939), sondern noch weiter zurick an Marlene Dietrich, die
1930 ohne Pfennig in der Tasche in MOROCCO (Regie: Josef von Stern—
berg) in Marrakesch "strandet”.

Es ist vor allem die Anlage der Beziehung zwischen den beiden Hauptfigu-
ren, welche die beiden Filme TO HAVE AND HAVE NOT und MOROCCO
zusammenrlickt. Es sind Variationen desselben Themas: Die illusionslose
Frau, die von Mdnnern nichts mehr erwartet und dann doch noch einmal
hofft; der Mann, der als gebranntes Kind von den Frauen nichts mehr erwar-
tet und dann doch von der ihm ebenbirtigen Frau gepackt wird, Der Evas-
Apfel, den die Dietrich dem Leginondr Brown andreht, ist als erste Probe der
Gleichwertgkeit ebenso bedeutend fir den Aufbau der Beziehung, wie die
von Slim geklaute Brieftasche, die den Bogart nur deshalb interessiert, weil
sie einem Kunden, der ihm noch einen grossen Betrag schuldet, gehort. Das
"Spiel" mit der Whisky-Flasche, die in TO HAVE AND HAVE NOT mehr-
fach Uber den Gang, von Harrys Hotelzimmer zu Slims und umgekehrt, ge~
tragen wird, ist nur die spielerische Steigerung der Sequenz von Coopers Be-
such in  Marlene Dietrichs Zimmer aus MOROCCO =~ obwohl sie ithm den
Schlussel gegeben hat, schmeisst sie ihn recht schnell wieder raus, aber nur
um ihm gleich darauf nachzulaufen und ihn zuriickzuholen. Als Slim Mor-
gan die chnmichtig gewordene Madame de Bursac in seinen Armen tragend
vorfindet, spottelt sie: "Was ist = ? Versuchist du ihr Gewicht zu schidtzen?"
Und die Dietrich, die Legiontr Brown, dem sie nachreiste, weil sie glaubte
er sei schwer verwundet, in einer Bar mit einer Frau auf den Knien vorfin-
det, grusst mit einem gelassenen: "Hallo, Soldat "

Sam: Und der Drehbuchautor, das war der Jules Furthman.
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Rick:Also der Furthman hat an MOROCCO und TO HAVE AND HAVE
NOT, nicht aber an CASABLANCA mitgearbeitet, Aber dazu was zu
sagen, heisst sich auf's Glatteis wagen.

Josef von Sternberg etwa hat an jenem Tisch gesagt: "Es gibt Regisseu~
re, zu denen auch ich gehore, die in der Lage sind, ihre Filme auch
selbst zu fotografieren. Wenn ich mit einem Umsetzer meiner ldeen ge-
arbeitet habe, dann hat der das Licht und die Kamerapositionen nach
prizisen Instruktionen von mir eingerichtet = auch wenn er dann dafur
einen Oskar erhalten hat."”

Lee Garmes, der mehrfach bei Sternbergfilmen Kameramann war, da-~
gegen erztéhlt: “Ich hatte keine Zeit, Probeaufnahmen mit Marlene
Diefrich zu machen, deshalb richtete ich dos Licht so ein, wie ich es
in DER BLAUE ENGEL gesehen hatte. Als ich das Resultat sah: mein
Gott, das geht nicht, genauso leuchtet der Daniels die Garbo aus, was
sollen wir mit zwei Garbos, Ohne Jo (Sternberg) etwas zu sagen, dn-
derte ich dann das Licht. Das Dietrich-Gesicht wurde von mir geschaf-
fen, Sternberg Uberliess es durchwegs mir, das Licht einzurichten. Das
einzige worin er sehr wahlerisch war, waren die Sets.”

Beide durften das nicht nur in gutem Glauben so gesagt , sondern eben
auch so empfunden haben. Der Widerspruch durfte vor allem darauf
verweisen, dass die beiden ohne grosse Diskussionen sehr gut und sehr
kreativ zusammengearbeitet haben.

Oder nimm Van Nest Polglase, den Mann, mit dem (wenn Uberhaupt)
die Buhnenaufbauten der Astaire Tanzfilme assoziert werden. Polglase
war Chef der Ausstatfung bei der RKO, er hatte funf Abteilungsleiter,
einschliesslich Caroll Clark, der zweite Name der oft im Vorspann

der Astaire Filme zu lesen ist, und es waren ihm 110 Mann unterstellt,
Darrell Silvera sagt aus, dass Van Nest Polglase immer das erste und
das letzte Wort bei der Ausfihrung der Sets hatte, zwischendurch aber
selten eingriff. Maurice Zuberano, ein anderer Mitarbeiter, hingegen
weisst darauf hin, dass Allan Abbott immer die Decors in Kohle oder
Bleistift entwarf, wobei diese Entwirfe dann nur noch von den Abtei~
lungschefs zu genehmigen waren, bevor sie ausgefuhrt wurden. Wem
also willst du nun die kreative Verantwortung, allein fur die Sets ge~
schweige denn fur den Eindruck, den sie im Film hinterlassen, zuwei~
sen? ‘

Sam: Verstehe Chef, Du willst sagen, dass in einem Film immer viele
kreative Beitridge zusammen kommen und nachtriglich oder Uberhaupt
nur schwer abzuschiitzen ist, von wem welche ldee ausging und wer
welchen Einfluss hatte, . e

Rich: Dennoch sind Spekulationen zuldssig und notwendig. Sternberg
verweist, noch nicht einmal namentlich, auf Furthman, als "einen
Freund, den ich so schulte, dass er ein berthmter Drehbuchautor wur-
de". Das ist Unsinn. Bei der ersten Furthman/Sternberg Zusammenar-
beit, war der eine bereits ein berUhmter Drehbuchautor, der andere aber
ein kaum bekannter Regisseur. Nur tut es der Leistung und Schopfungs-
kraft eines Sternberg gar keinen Abbruch, wenn man auf die kreativen
Beitrige eines Kameramanns wie Garmes, eines Ausstatters wie Dreier
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oder eben eines Drehbuchautors wie Furthman, die in seine Filme eingeflos-
sen sind, verweist.
Es kann demnach auch nicht schaden, wenn man einmal Filme wie TO
HAVE AND HAVE NOT mit MOROCCO vergleicht, um allenfalls besser
hinter solche Einflusse zu kommen,
Furthman wurde Ubrigens auch noch zu THE BIG SLEEP beigezogen, als
Leigh Brackett und William Faulkner, je hélftig,das Drehbuch im wesent-
lichen entworfen hatten. Der Einfluss Furthmans auf die FigurenKonstella~
tion scheint mir denn auch weniger stark. Dass eine Szene,wie das auf zehn-
2shlen und Schreien der Bacall sich dann im auf funf Zuhlen und den Blu-
mentopf §chmeissenden AgnieDickinson in RIO BRAVO wiederholt, mag
oder mag ouch nicht auf Furthman zurtickgehen. Desgleichen die Tatsache,
dass es in RIO BRAVOQ die "Halsabschneider~-Melodie”, die gespielt wird,
ist, die es Dean Martin ermbglicht, seinen Whisky in die Flasche zuriickzue
giessen, wie es die Musik, die beim Soldateneinmarsch gespielt wird, ist,
die Marlene Dietrich in MOROCCQ veranlasst, aus der Verlobungsfeier da-
von zu laufen. Solche Details kdnnen immerhin Anlass sein, genauver hinzu-
sehen und dann mehr zu entdecken,
Wenn man sich etwa an Ophold THE LETTER FROM AN UNKNOWN WO-
MEN, zu dem ja Howard Koch das. Drehbuch schrieb, erinnert, so ist der Ge-
danke nicht ganz von der Hand zu weisen, dass die Romontik in CASA-
BLANCA weitgehend auf sein Konto geht. So romantisch waren weder Cur-
tiz noch die Epstein Brider sonst je. Dass in beiden Filmen Ruckblendenden
romantischsten Teil der Liebesgeschichte auf die Leinwand bringen, mag
noch nicht bezeichnend sein, auch wenn das Mittel Koch gelegen hat. Bo-
garts Rick weist aber vergleichbar heroische Ziige wie Stanwycks unbekann-
te Frau auf. In CASABLANCA sind es die chaotischen Lebensumstinde zu
Kriegszeiten, in LETTER FROM.. die chaotischen Charakterziige des Partne-
res, welche den schweigend-leidenden heroischen Zug der Hauptfigur her-
vor und zum tragen bringen. Und entlang dieser Paralellen kdnnten die the-
matischen BezUge vertieft werden.
Interessant wiire auch, den Einflussen Ben Hechts, der ja einer der brillante-
sten Drehbuchautoren Hollywoods war, nachzugehen. NOTORIOUS ist aber
auch ein sehr schones Beispiel fur das Zusammenwirken kreativer Krifte,
Geschichte und Drehbuch Ben Hecht, nach einer Idee von Hitchcock, heissi
es da. Die Anlage der Beziehung Alicia/Devlin triigt deutlich die Hand-
schrift Hechts. Die spritzig frechen bis zynischen Dialoge dieser Liebesge~
schichte, kinnten kaum aus einer andern Feder stammen. Solche Sachen hat
'Hecht etwa auch fiir Hawks geschrieben. Aber Hawks hat das ganz anders
inszeniert, er hat die Kameraderie eines solchen "Schlagabtausches" betont,
withrend Hitchcock eine sinnlich erotische Spannung hinter diese frech ge-
witzten Dialoge legt. Die Worte sagen das eine, die Gesten, die Blicke das
Gegenteil., Ein Vergleich zu HIS GIRL FRIDAY (H.Hawks, 1940) zeigt, wie
unterschiedlich thnliche Dialoge inszeniert werden knnen,
Sam: Okay Chef, Es ist ja chnehin keiner mehr da, lass uns den Laden
schliessen.
Erfunden und zusammengetragen
von Walt R. Vian



113

sechs mal
jdhrlich etwa
je 40 Seiten
{(Abo. Fr. 12~)

Bestellungen an
Kath.

Filmkreis Zurich
Postfach 2394
8023 Zirich

" Nr. 111: Kleine Dokumentation zum Filmmarathon Jean-Pierre Mel-

ville: LE SAMOURAI . 22 Seiten Interview: Rui Nogueira im GE-
SPRACH MIT JEAN-PIERRE MELVILLE . Werkstatt: BEI DEN DREH-
ARBEITEN ZU VOLLEREI ODER DAS INSELFEST

Nr. 112: Schweizerische Filmforderung - oder DAS SCHWEIZER-

(FILM)MACHEN . Xavier Koller und seine Filmgroteske DAS GE-
FRORENE HERZ . Carlos Saura: LOS OJOS VENDADOS . Neue

Spielfilme im 16~mm-Verlei: BAKO - L'AUTRE RIVE und SONNE
DER HYANEN . Dossier: ZURCHER FILMPREIS 1979 (u.a.)

Nr. 113: Gespriich Uber weniger bekannten FILM NOIR, aus Anlass
einer Filmpodiums-Retro. Dokumentation zum 8. Filmmarathon:
ABENTEUERFILM. Besprechungen von KRAMER VS KRAMER und EINS
PLUS EINS GLEICH DREL.

Nr. 114: Themenschwerpunkt FILMMUSIK, eine Skizze ihrer Ge~
schichte, Portrit des Komponisten BERNHARD HERRMANN. Bespre-
chung zu LE CHEMIN PERDU und FILM-TAGEBUCH.
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