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Film Musik
LOTHAR PROX

EINE BIOGRAFISCHE SKIZZE ZU BERNARD HERRMANN
FUNDAMENTALE ERWEITERUNG
INRER WIRKUNGSMOGLICHKREITEN

"Zu den Fiimkomponisten, die ich am meisten bewundere, zthlt Bernard
Herrmann" (David Raksin) - "lch habe immer Bernard Herrmann bewundert”
(Gail Kubik) = "lch bin ein grosser Bewunderer von Bernard Herrmann" (El-
mer Bernstein) - "Herrmann bewundere ich; ich glaube, wir alle tun es"
(John Williams). *1)

Die Bewunderung der Kollegen blieb einseitig: fir Komponisten aus Holly-
wood - Alfred Newman ausgenommen - fand Herrmann kaum ein gutes Wort.
Fragte man ihn nach seinen Vorlieben oder Vorbildern, nannte er gewchn~

lich zwei Europder, Karol Rathaus und Sergej Prokofieff. lhre Partituren fur
die Terra-Produktion DER MORDER DIMITRI KARAMASOW (1931) bzw. fur

Eisensteins IWAN GROSNY (1944/46) zshite er zu den Gipfelleistungen
der Filmmusik. In diesem Urteil offenbart sich sein eigenes Selbstverstdndnis
als Filmxomponist. Wie Prokofieff sah er sich nicht als Movie-Spezialisten,
sondern als versierten Kunstler, der beim Film lediglich e i n e Moglich-
keit zu musikalisch~-dramatischem Ausdruck erprobt und ausschopft. Und wie
Karol Rathaus *2) empfand er sich als Aussenseiter im  amerikanischen
Filmschaffen, das in der Regel nicht die glanzenden Gaben eigenwilliger
Komponisten, sonder das krative Mittelmass fugsamer Studiomusiker honorier-
te, Erfolge in den klassischen "Medien" der Symphonik, Oper und Kammer-
musik mochten ihm darum stets mehr bedeuten als eine Oskar~Trophde der
Academy of Motion Picture Arts and Sciences. Es gehdrt aber zur Ironiesei~-
ner kinstlerischen Existenz, dass ihn eher die Filmgeschichte als die Musik-
historie als Meister vermerken wird,

Bernard Herrmann entstammt einer jUdischen Familie. Sein Vater Abraham
war russischer Abkunft und Ubte in New York ~ wie spdter Bernards dlterer
Bruder Louis - den Beruf eines Optikers (optometrist) aus, Bernard geboren
am 29.6.1911, zeigte schon als Kind musikalische Begabung und erhielt frih-
zeitig Violinunterricht. Sein schopferisches Talent bewies er bereits mit 12
Jahren, als er einen Preis fur Liedkomposition gewann,

Nach Abschluss der De Witt Clinton High Schoo! studierte er Komposition
bei Philip James (New York University) und - als Stipendiat der Julliard
School of Music - bei Bernard Wagenaar, Orchesterdirektion erlernte er bei
Albert Stoessel.

Schon mit 18 Jahren konnte er seinen Lebensunterhalt bestreiten, da er als
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Geiger vom Judischen Theater an der Second Avenue engagiert wurde, Zu
jener Zeit auch komponierte er seine erste Ballettmusik fur eine Broadway -
Show,

Mit 20 Jahren grindete er das New Chamber Orchestra of New York, womit
er bevorzugt amerikanische und europdische Avantgardemusik auffihrte.
1933 begann seine langjahrige Tatigkeit am Radiosender Columbia Broad-
casting System. Zundchst schrieb er Musik fur diverse Hérfunkprogramme und
dirigierte bei Schulfunksendungen, Bereits ein Jahr spiiter erhielt er eine
feste Anstellung als Kapellmeister und 1940 avancierte er zum Chefdirigen=-
ten des CBS Symphony Orchestra - eine Funktion, die er 15 Jahre beibe-
hielt.

Zu jener Zeit hatte ersich bereits einen Namen als engagierter Interpret
selten aufgefuhrter Sticke gemacht. In Radiofolgen wie "Exploring Music"
und “Invitation to Music" stellte er regelmassig neuvere und zugleich unbe~
kannte &ltere Kompositionen vor. Eine seiner Pioniertaten in den dreissiger
Jahren war die Propagierung der Werke von Charles Ives, Der amerikanische
Neutoner war damals noch “unentdeckt" und Herrmann gebthrt das Verdienst,
als erster nachdricklich - unter anderem mit einem sechswochigen Konzert-
zyklus = fUr ihn eingetreten zu sein.

Der junge Dirigent erhielt verschiedene Auszeichnungen und Ehrungen fur
seine Bemihungen um die amerikanische Avantgarde. |n spiteren Jahren
zeigte er sich verbittert, dass diese Leistungen vergessen wurden *3; und er
als Interpret nicht mehr gefragt war.

Herrmanns Schaffenskraft in der Zeit seines CBS-Engagements war bemer-
kenswert. Nach seinen eigenen Aussagen schrieb er ca. zweitauseniRadio-
musiken fur Dokumentarprogramme und Horspiele (darunter die berUhmten
Dramen von Norman Corwin und die nicht minder berihmten radio shows von
Orson Wells). Manche seiner Ballett- und Konzertkompositionen brachte er
in der Radio City Music Hall selbst zu Urauffihrung.

Als Orson Welles seine Mitarbeit an der RKO-Produktion CITIZEN KANE
(1940) erbat, war er bereits ein "gestandener" Musiker und geradezu prides-
tiniert fur die Filmkunst: "Die Arbeit bei m Radio hat meinen dramatischen
Sinn geschult", behauptete Herrmann. Sein Filmdebut, das ihm prompt eine
Nominierung fur den Oskar einbrachte, war spektakuldr und schuf ihmviele
Neider. Leitende Personen in den Musikabteilungen der Studios erklarten
ihm, dass er in Hollywood feh! am Platze sei. Denn seine Kunst bedeutete -
ghnlich wie der Arbeitsstil und die Leistung von Orson Welles - eine Her~
ausforderung on die Produktionsmaschinerie der Filmgesellschaften. So konn-
te er von Anfang an die Dreharbeiten von CITIZEN KANE verfolgen (fir
Hollywoodkomponisten ein ungewshnlicher Luxus) und in Absprache mit dem
Regisseur die Grundkonzeption der Musik entwerfen. Anschliessend verfigte
er noch Uber zwolf Wochen Zeit, um die Partitur auszuarbeiten (zum Ver-
gleich: Max Steiners Musik zu GONE WITH THE WIND - viermal so lang
wie Herrmanns Beitrag fur CITIZEN KANE - musste ein Jahr zuvor in der
gleichen Frist fertiggestellt sein).

Aus Zeitmangel schen sich die amerikanischen Filmkomponisten gezwungen,
die Instrumentierung ihrer Stiicke assistierenden Orchestratoren zu Gberlas-
sen, Aus dieser Praxis resultierte der typische, standardisierte Klang der
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Hollywoodorchester, Herrmann kritisierte die kinstliche Trennung von Kom~
position und Instrumentation und hat sich lebenslang geweigert, nach den
Methoden der music departments zu arbeiten. Allein aus diesem Grund blieb
er eine Ausnahmegestalt in Hollywood,

Es scheint, als habe er zur Zeit seines Hollywood-Debuts - auch darin Orsan
Welles nicht unshnlich ~ bereits den Gipfel seiner Karriere erreichi,fir sei~
ne zweite Filmmusik zu W. Dieterles THE DEVIL AND DANIEL WEBSTER
(ALL THAT MONEY CAN BUY) erhielt er 1941 die hochste Akademie-Aus-
zeichnung, seinen einzigen Oskar.

Es gibt nicht wenige Kenner, die gerade diese Komposition besonders hoch
einschiitzen, da sie in optimaler Weise alle Qualitdten seiner Kunst auf-

THE REAL REASON FOR
MUSIC IS THAT A PIECE. OF
FILM, BY ITS NATURE,
LACKS A CERTAIN ABILITY
TO CONVEY EMOTIONAL

OVERTONIES.  BerNARD HERRMANN

(Der wakre Grund fir Musik ist, dass einem Stiick
Film grundsdtzlich die Fdhigkeit mangelt, leise
emotionale Schwingungen zu iibermitteln.)
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weist: dramatischen Sinn, Intellektualitat, Sensualitat, musikalische Erfin-
dungsgabe und die Fiéhigkeit, sich durch kluge Instrumentierung den Lein-
wandgestalten chamdleonartig anzuverwandeln und ihre Erfahrungen durch
suggestiven Klang aufs Kinopublikum zu Ubertragen.

Anfang der vierziger Jahre erzie lte er auch als Konzertkomponist beacht=
liche Erfolge. 1940 entstand die erste Symphonie und im gleichen Jchr
brachte Sir John Barbirolli seine "Moby Dick'-Kantate (1938;, die Charles
ives gewidmet war, mit den New Yorker Philharmonikern zu Urauffihrung.
Aus CITIZEN KANE und THE DEVIL AND DANIEL WEBSTER waren zwei
Suiten entstanden, die bei den Radio-Horern und in den Konzertsdlen schnell
beliebt wurden,

Herrmann kooperierte ein zweites Mal mit Orson Welles fur THE MAGNIFI-
CENT AMBERSONS (1942:. Der Film litt unter den selbstherrlichen Eingrif-
fen der Produzenten. Der Komponist sah sich in seinem Argwohn gegen die
unkiinstlerischen Praktiken der Filmgesellschof ten bestatigt. Er entschloss
sich, seine Karriere als Dirigent fortzusetzen. In den ndchsten acht Jahren
kehrte er nur viermal nach Hollywood zuriick, um fur die Firma 20th Centu-
ry Fox, deren Musikchef der befreundete Alfred Newman war, zu komponie=-
ren. -

Es erwies sich, dass er in der Auswahl seiner Projekte sehr wihlerisch war
und manches Angebot der Studios ablehnte. Bezeichnenderweise engagierte
er sich fur die Filme JANE EYRE (1944} und THE GHOST AND MRS MUIR
(1947), deren Drehbiicher auf englischen Vorlagen, den Roman von Charlotte
Bronté bzw. R.A. Dick, beruhten, Der anglophile Komponist konzipierte da-
mals sein Hauptwerk, die Oper "Wuthering Heights" (nach Emily Brontg),
die er 1950 vollendete und in die er thematisches Material der Filmmusik
von 1944 und 1947 verarbeitete. Dieses grosse dramatische Werk, von deren
Quolitdten eine Schallplattenaufnahme nachhaltigen Eindruck vermittelt,
blieb bis heute unaufgefihrt,

In den funfziger Jahren verlor Herrmann zunehmend den Kontakt zur kompo-
nierenden Avantgarde und zum internationalen Konzertleben, Er verstirkte
nunmehr seine Aktivitdten als Filmkomponist,ohne sich aber fur ldngere

Frist an ein Studic zu binden wie es Korngold, Newman, Steiner, Young u.a.
getan hatten. Die Gesamtzah! seiner Filmbeitrége iberstieg nicht die Zahl
50 (Vertragskomponisten wie Steiner und Young haben mehr als 300 Filmmu-
siken geschrieben,. Aber die kunstlerische Leistung und das handwerkliche
Niveau stehen im umgekehrten Verhaltnis zur "kleinen" Produktion. |m Fliess-
bandbetrieb von Hollywood hatte Herrmann neue Massstibe gesetzt.

Was Hollywood ihm verdankt und das ganze Metier von ithm lernte, war eine
fundamentale Erweiterung der Wirkungsmoglichkeiten der Filmmusik. Herr-
mann entdeckte nicht nur die pure Sensualitat des Klanges, sondern Uber-
haupt die affektive Macht elementarer tonlicher Ausdrucksmittel (Rhythmen,
Klangspektren, Tonhdhen- bzw. ~tiefen, Orchesterfarben, Lautstirken), die
er moglichst unmittelbar, gleichsam priémusikalisch {d.h. nicht unter dem
Diktat melodischer oder kontrapunkfischer Bindungen) ausspielte. Seine Kon-
zeption der Filmmusik konnte man in Abgrenzung zu den herkommlichen illu-
strierenden und stimmungsbezogenen Verfahren sensorisch nennen, Sie zielt

30



L e st 4 * Fi o

BERNARD HERRMANN und ORSON WELLES

BERNARD HERRMANN und ALFRED HITCHCOCK
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Janet Leigh in
PSYCHO!
"von dem, was
man sieht,
kdnnte sie
ebensogut
zum Super-
markt fahren
- e5 ist die
Musik, die
anzeigt,K dass
sie sich auf
ein gefdhrli-
ches Abenteu-
er eingelassen
hat.”

B. Herrmann




nicht primdr auf unser Assoziationsvermdgen oder auf unsere Emotionen,
sondern auf unsere Physiologie und auf unsere Nerven: in PSYCHO agiert
die Musik wie das Messer des Morders, d.h, sie trifft den Zuschauer eben-
so wie das Leinwandopfer, indem sie thm unter die Hout fihrt. Die Wir-
kung der Filmmusik ist eine unmittelbare und nicht mehr von den Bildern
abgeleitete. (Die schneidende Gewalt der Kldnge errsichte der Komponist
mit Hilfe eines einfachen Streichorchesters . In der Jules Verne-Verfil-
mung JOURNEY TO THE CENTER OF THE EARTH suggeriert Herrmanns
Kunst die mythische Ferne der Stadt Atlontis und zugleich die Verzaubemnng
ihrer Entdecker. Seine Musik reiht statische Kldnge ohne Entwicklungsim-
puls in Ubergangig konzipierten Phasen zu einer Art Kreislauf, der auch den
Zuschaver in seinen Bann zieht, (Die trance-artige Wirkung wird mit Hilfe
einer grossen Kirchenorgel und vier elektronischen Orgeln erzielt). THE
THREE WORLDS OF GULLIVER: aus der Perspektive des Riesen erscheinen
Liliputaner ungewshnlich winzig. Hermann wihlte fur die possierlichen Ge-
stalten charakteristische Instrumente wie Piccolo-Flste, Schlittenglockchen,
Triangel, Glockenspiel und Harfe. Seine musikalische Miniatur suggeriert
Gullivers Blickhshe. Dagegen gebraucht er die tiefen Streicher, um den
Wechsel der Perspektive, den Blick der Zwerge auf den Riesen, erfahrbar zu
machen, In LA MARIEE ETAIT EN NOIR wirkt der Komponist zum Zwecke
einer Konfusion auf unser Bewusstsein ein, wenn er die alptraumartige Erin-
nerung der Braut an den Mord ihres frisch angetrauten Mannes musikalisch
beschwort und auf uns selbst Ubertragt: Melodiefetzen von Mendelssohns
Hochzeitsmarsch vergegenwirtigen in greller Verfremdung die Tat vor dem
Kirchenportal. Die dunklen, scheinbar ungeordneten Blaserkldange wirken da-
nach wie die schreckhafte Leere nach dem Schock oder wie ein black out
der Braut (und des Zuschauers), die sich auf die Umstinde der Tat nicht zu
besinnen weiss. '

Die Modernitat der asthetischen Konzeption Bernard Herrmanns wird erst
heute voll erkannt. Hollywoods Nachwuchs laboriert in seiner Nachfolge
bevorzugt mit pramusikalischem Material: Klénge von physischem undpsy-
chischem Penetrationsvermdgen, betdubende Lautstdrke, Rhythmen und Ge-
rauscheffekte. Vom Standpunkt Herrmanns kénnte die neue Richtung, die
bevorzugt unser Sensorium manipuliert dennoch als kritikwirdig erscheinen,
da sie im Unterschied zu seiner Kunst allzu oft des spirituellen Effekts ent-
behrt. _

Offensichtlich entspricht sein dsthetisches Modell einem gewachsenen Rea-
lismusbedurfnis in den Kinos und einer nachweislich vorhandenen Bereit-
schaft des Publikums, sich Schockwirkungen (risikolos wie sie im Filmtheo~
ter sind) auszusetzen. Ebenso offensichtlich sind damit aber auch die Mani-
pulationsmdglichkeiten des Massenmediums Film gewachsen. Konsequenter-
weise stellt sich Herrmann nur in den Dienst von Produktionen, von deren
Qualitat er Uberzeugt war, ,

Zu den renommierten Regisseuren, mit denen er zusammenarbeitete, zthlen
Welles, Dieterle, Mankiewicz, Wise, Ray, King, Hathaway, Curtiz, Hitch-
cock, Zinneman, Walsh, Truffaut, De Palma u.a, Herrmann zufolge hat kei-
ner dieser Filmemacher - Orson Welles ausgenommen ~ etwas von Musik
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verstanden. Dennoch resultierten aus seiner elfjghrigen Kooperation mit Al-
fred Hitchcock (1955-1966; Sternstunden des Hollywoodkinos. Der "“master
of suspense" wusste jedenfalls, dass manche seiner Sequenzen ihre stdrkste
Wirkung durch die ausschliessliche Kombination von Bild und Musik erreich-
ten. Und er vermass sich nie, dem Komponisten ins Handwerk zu pfuschen.

Herrmanns letzter Beitrag fur einen Hitchcock-Film, TORN CURTAIN (1966),
wurde neuerdings auf Schallplatten eingespielt. Diese Musik gelangte nie
auf den Filmstreifen, da der Regisseur gezwungen wurde, den englischen Mu-
siker John Addison, der 1963 durch TOM JONES bekannt geworden war,ge=
gen den "Altmeister" einzutauschen. Herrmann scheiterte wie viele seiner
Kollegen an den verdnderten Geschmacksbedirfnissen der Poptra., Da er we-
der als Filmkomponist noch als Dirigent gefragt war, schrieb er wieder Hor-
spielmusiken fur CBS (darunter die Serien "Crime Class" von 1963 und "Bra-
ve New World", 1966/67).

Das Eindringen der Songs und populdren "Nummern" in dei Filmproduktion
signalisierte das Ende der "klassischen"Epoche der Filmmusik. Herrmann be-
klagte den Verfall der handwerklichen Tradition und erklarte mit Protest
seinen Austritt aus der Academy of Motion Picture Arts and Sciences, In die-
sen Jahren wuchs seine Verbitterung tiber das amerikanische Musikleben.
Seine schroffe Natur, die schon immer Prominente, Mitarbeiter und Freunde
irritieren konnte {man sagt, es gibe niemanden, den er in seinem Leben
nicht einmal beleidigt hatte), steigerte sich zu Idiosynkrasien gegen die Ver-
treter der amerikanischen Kultur. Konsequenterweise verlegte er seinen
Hauptwohnsitz Ende der sechziger Jahre nach England. Und hier fond er die
Anerkennung, die ihm sein Lond versagte.

Hermanns letzte Jahre waren ausgefiillt mit Konzerten und Platteneinspielun-
gen seiner eigenen und seltener fremder Kompositionen (etwa der Sympho-
nie von Joachim Raff; zchireicher Genresticke von Satie, Delius, Warlock,
Ravel, Debussy; Filmmusik=Suiten englischer Komponisten). Und noch stets
reizte ihn die Welt der movies, Die Inspiration hatte nachgelassen. Aber im
haushdlterischen Umgang mit dem musikalischen Material, im dramaturgi-
schen Kalkul und in der Beherrschung des instrumentalen Kolorits erwies er
sich noch stets als Meister seines Metiers. Seine letzten Kompositonen fur
Brian De Palmas OBSESSION und Martin Scorsese's TAX] DRIVER (beide
1975) sind "Alterswerke", denen niemand seine Bewunderung versagen kann.

Bernard Herrmann starb am 24.12.1975.
Lothar Prox

Anmerkungen

*1) Interviews with Composers, in: |. Bazelon, Knowing The Score. Notes on Film
Music. New York 1975, S. 161 ff.

*2) Koarol Rathaus (1895-1955) wurde in Tarnapol /Polen geboren, studierte in Wien

und Berlin Musik bei Franz Schreker, unterrichtete ab 1921 an der Beriiner Musik-
hochschule Komposition und Theorie, emigrierte 1933 nach Paris, 1934-1938 nach Lon-
don, darauf nach New York, wo er sich als College-Professor fur Komposition sein Brot
verdiente. Rathaus schrieb Musik fur ca. 10 Filme aus deutscher, franzésischer, engli-
scher und omerikonischer Produktion,
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*3) Bezeichnenderweise erwihnt Gilbert Chase in seinem mehr als 800 Seiten zshlen~

den Standardwerk Uber "Die Musik Amerikas" (dt 1958 B. Herrmanns Meriten um
die amerikanische Musik mit keinem Wort. Auch der Komponist Herrmann blieb uner-
withnt.

KLEINE DOKUMENTATION: BERNHARD HERRMANN, Aus Anlass des 4, Filmmaro-
thons, mit Filmen, zu denen Herrmann die Musik komponierte, hat die FILMBULLETIN-
Redaktion seinerzeit eine kleine Dokumentation zusammengestellt, die neben der FiL-
MOGRAFIE, biografischen Hinweisen und einem Schaliplattenverzeichnis auch sechs
Seiten Interview mit Herrmann und andere Beitréige enthdlt.

Solange vorrdtig zum Unkostenpreis von sFr, 2,~= zu beziehen bei FILMBULLETIN
(Filmkreis Zurich, Postfach 2394, 8023 Zurich.

gelesen

"“NEUERSCHEINUNG ZUM THEMA®

STUMMFILM
MUSIK GESTERN UND HEUTE

Das im Verlag Volker Spiess, Berlin, erschienene Buch kam anlusslich ei-
nes Symposiums zu Thema im Kino Arsenal, Berlin, zu stande und enthilt,
ausser Vorwort und Anhang, folgende Beitriage: "Perspektiven einer Wieder-
aufbereitung von Stummfilmmusik" {Lothar Prox), "Stummfilmvertonungen
deutscher Fernseh-Redaktionen" (L. Prox), "Ein Kinoorchester-Dirigent er-
innert sich" (Gero Gandert im Gesprich mit Werner Schmidt-Boelcke),
"Der wirtschaftliche Faktor 'Musik' im Theaterbetrieb der Ufo in den Jah-
ren 1927 bis 1930" (Friedrich P. Kahlenberg), "Aus der Praxis junger Stumm-
filmpianisten" (Gerhard R, Koch im Gespriach mit Joachim Bdrenz, Berut
Heller im Gesprtich mit Albert Lévy).

Der Titel des Buches und die Liste der Beitrige umreissen die Thematik ei-
gentlich schon sehr genau, Dennoch ist es kein Buch, das nur dem einge -
weihten Speziolisten zu dienen vermag - auch der einigermassen Interessier-
te liest es mit Gewinn, "Stummfilm Musik gestern" ist natiirlich eindeutig
einKapitel der Filmgeschichte. Gespriiche aber, mit Leuten die etwas von
der Sache verstehen und die Zeit erlebt naben sind ~ meiner Meinung nach
~ immer spannend, "ln meinem Buro stand ein Projektor. Der Vorfuhrer fuhr-
te mir die erste Szene vor, ich suchte eine passende Musik raus, inzwischen
drehte er den Film zurUck, dann wurde diese Musik am Klavier zu der Sze-
ne ausprobiert; wenn sie nicht passte, wieder zurick, eine andere Musik,
und so wurde Stiick fur Stuck der ganze Film illustriert. Uebrigens ohne
Stoppuhr.” - "lch habe sehr oft Ueberleitungen komponiert. Es sollte ja in-
einander gehen, man sollte den Eindruck haben, dass das eine Musik aus
einem Guss ist, Ich machte eine Klovierskizze, neben mir sass der Arran=
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