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Geschichten werden immer aus einem natirlichen Ablauf herausgeschnitten
Diese Tatsache ist so simpel und so selbstverstindlich, dass man meist gar
nicht weiter dartber nachdenkt.

Schén. Aber hat das jetzt schon etwas mit dem zu tun, was Du "Dramatur-
gie" nennst? ‘

Boris: Selbstversttindlich. DRAMA, laut Lexikon, griechisch fur Handlung.
DRAMATURGIE , wie Du im Neuen Brockhaus nachschlagen kannst: die
LEHRE von WESEN, WIRKUNG und FORMGESETZ einer HANDLUNG oder
oder eines bewegten Ablaufs.

Dieses Herausschneiden eines Ablaufs aus dem "natirlichen Ablauf der
Welt", dieses setzen eines Anfangs und eines Endes, entspricht bereits ei-
ber Formgebung.

Und dieses Formgeben wiederum ist - ob es nun bewusst oder unbewusst ge-
schieht - ein Akt der Gestaltung. Wer Geschichten erzihlt, gestaltet -
zwangsweise. - Abldufe in der Zeit. Dass er Anfang und Ende setzen muss
gibt uns nur einen ersten Hinweis auf die Notwendigkeit der Gestaltung.

Vermittelt von Walt Vian

L’ALBERO DEGLI ZOGGOLL

Drei bemerkenswerte italienische Filme, alle zwischen 1975 und 1978 pro-
duziert, erfreuten sich in letzter Zeit grossen Publikumszulaufs und interna-
tionaler Anerkennung auf Filmfestivals und bei der Filmkritik. Gemeinsamer
Inhalt dieser Filme ist eine Ruckbesinnung und Sichtbarmachung der ge-
schichtlichen und kulturellen Wurzeln des italienischen Volkes in der Zeit
um die Jahrhudertwende. Nostalgie oder schmerzliches Bewusstwerden ei-
nes totalen Umwandlungsprozesses vom "friedlichen" in Kirche und Familie
ruhenden Agrarstaats zu einem modernen von Krisen verunsicherten Indust-
riestacts.Alle drei Filme decken Machtverhiltnisse und strukturelle Ab-
hdngigkeiten in Staat und Familie auf, von denen die italienische Gesell-
schaft noch heute stark geprdgt ist.
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NOVECENTQ (1900) von Bernardo Bertolucci zeichnet die Chronik des ita-
lienischen zwanzigsten Jahrhunderts: ausgehend von der Feudalherrschaft
der Grossgrundbesitzer bis hin zum faschistischen Mussolinistaat. Der lehr-
reiche und bildnerisch sehenswerte Film fuhrt leider durch seine im zweiten
Teil etwas zu gewaltttitige und spektakultire Machart zu keiner bleibenden
und kritischen Einsicht in geschichtliche Prozesse und Machtverhéltnisse.
Der in Bild und Ton nachhaltiger wirkende Film PADRE PADRONE der Ge-
bruder Tavioni zeigt die Befreiung aus patriarchalischen Familienverhalt-
nissen durch Sprachfindung und Sprachbildung. Sprache als Voraussetzung
von individuellem Bewusstwerden, sich ausdricken und wehren kinnen, ge-
gen traditionelle Machtanspriche der "Véter und Chefs" (PADRE PADRO-
NE).

Ermano Olmis L'ALBERO DEGLI ZOCCOLI, dem wir uns detaillierter zu-
wenden wollen, fuhrt direkt in die kulturelle Verwurzelung des italieni-~
schen Volkes in Kirche und Familie. Angelpunkt des dreieinhalbstindigen
Films ist ein grosser Gutsbesitzz in der Gegend von Bergamo, auf dem
mehrere mittellose Bauernfamilien eine Lebens- und Schicksalsgemeinschaft
bilden. Ohne Aufbegehren wird dem Gutsherr zwei Drittel des erwirtschaf-
teten Ernteertrages abgeliefert und mit dem verbleibenden Drittel ein karg-
liches, wirtschaftlich unsicheres Leben gefristet. In der Zeitspanne von
Herbst bis Fruhling begleitet der Film die Bauern bei ihren taglichen Ver-
richtungen auf dem Feld und Hof, beim Essen und Beten, den abentlichen
ZusammenkUnften im Stall und dem familidren Wohnen und Schlafen in un-
gefrennten Zimmern. Aus der Vielfalt der téglichen Ereignisse schilen sich
langsam die einzelnen Familienschicksale heraus.

Das dramatischste Ereignis des Films findet in der Familie des Bauern Batisti
statt. Sein dltester Sohn Minek wird auf Geheiss des Pfarrers als einziger
Bauernsohn auf die Schule geschickt. Taglich legt er zwslf Kilometer
Schulweg zurtck, wobei ihm sein Holzschuh (Zoccoli) in Bruche gehen. Sein
mittelloser Vater schleicht nachts aufs Feld und "vergreift" sich an einem
Baum des Gutsherrn, aus dem er ein paar neue Zoccoli schnitzt. Als die
"schéndliche" Tat entdeckt wird, muss die ganze Familie Batisti den Hof fur
immer verlassen. Dieser diustere Filmschluss enthilt die gesamte Aufrubr und
Kritik an der feudalherrschaftlichen Ausbeutung.

Fur das Verstdndnis des Filmganzen ebenso unerlasslich ist aber auch die
Leidensgeschichte der Witwe Runk, die mit ihrer unermitdlichen und auf-
opfernden Waschereiarbeit die Familie ernshrt und zusammenhalt, lhr @l-
tester Sohn erst 15-jghrig wirde lieber doppelt so viel arbeiten, als dass er
zulassen wirde, zwei der jUngeren Geschwister in ein Waisenhaus zu geben
Der Grossvater nimmt sich in behutsamer und liebevoller Weise den Kin-
dern an. Er fuhrt sie praktisch in die Gesetze der Natur ein und kleidet

die Geheimnisse der Religion in wundersame Geschichten, die er abends am
widrmenden Kamin erzihlt. Wo hat es oder wo gibt es noch Platz fur solche
Grossviter und Grossmitter?
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Nicht als obligate Liebesgeschichte stehen die Episoden von Stefano und
Maddalena, sondern fir den tieferen Sinn und das Glick einer ehelichen
Gemeinschaft. - Die Frischvermghlten adoptieren anldsslich ihrer Hoch-
zeitsreise nach Mailand im Kloster ein Findelkind. Die ehrfurchtige Art
und Weise, wie der Regisseur Olmi die ersten schiichternen Begegnungen
des Brdutigams und die wachsende zdrtliche Zuneigung der Braut zeigt,
macht den Film, all_ein schon um dieser Szenen willen, zu einem der zdrt-
lichsten und ergreifendsten Filmerlebnisse.

Aufschlussreich, als Gegenbeispiel ~ die Idylle des bsuerlichen Zusammen~
lebens durchbrechend - sind die ewigen Streitereien eines nur auf den eige-
nen Vorteil bedachten Bauern mit seinem trinkenden Schn. Der Vater wirft
dem Sohn Faulheit und unbotmdssiges Aufbegehren vor, nicht merkend, dass
er seine eigene Ohnmacht und Entbehrungen an seinem Sohn abreagiert, an-
statt sie auf den Urheber der Unterdriickung, den Gutsherrn, zu richten.
Der Gutsbesitzer ist dabei nicht eigentlich béswillig, aber auch nicht Wil-
lens, die Auswirkungen seines feudalherrschaftlichen Besitztums, mit dem er
soziale Ungerechtigkeit und Abh&ngigkeit aufrecht erhidlt, zu erkennen.
Innerlich von seiner Familie isoliert, beschdftigt er sich mit Kunst, Fur die
einfachen Bauern sind die musikalischen Kltinge aus dem Herrenhaus wie
unerreichbare Sphirenmusik, von der sie ausgeschlossen bleiben. Fihrt die
Kamera jedoch ins Innere des Gutshauses und beobachtet die zur kulturel-.
len Darbietung versammelte Burgerschaft, entlarvt sich das prestigebelade~
ne Klaviersolo in seinem hohlen Demonstrationszweck.

In Olmis Film sind die sozialen Umwidlzungen nur am Rande angedeutet.
Auf der Hochzeitsreise nach Mailand sieht das Brautpaar ohne zu verstehen
Anzeichen der kommenden modernen Zeit: Krieg, soziale Unruhen, politi-
sche Gefangene und hektisches Handelsleben.

Und nun zu den Kindern, die mir je ldnger ich Uber den Film nachdenke,
die zentrale Aussage des Werks zu vermitteln scheinen. Ein wahres Kinder~
paradies ersffnet mir dieser Film. Eingebettet in eine natirliche und unver-
wistete Landschaft haben die Kinder einen Lebensraum voller Ereignisse
und Geheimnisse.Entsprechend ihrem Alter werden sie ganz selbstverstand-
lich in den alltaglichen Arbeitsprozess miteinbezogen. Die stindige Anwe-
senheit der arbeitenden Eltern und deren Fursorge gibt ihnen Schutz und
Sicherheit zu unbekUmmerter Entfaltung. Ausschlaggebend indessen sind
nicht allein diese idealen Aussenbedingungen, sondern vielmehr die elterli-
che Liebe: fiir diese Bauern ist jedes Kind ein kostbares Geschenk Gottes,
das ihnen anvertraut ist. Wie der Bauer Batisti mit seinem Sohn Minek und
seiner Frou umgeht, gemahnt unwillkirlich an Josef und Maria mit threm
Sohn Jesus. Welch aufopferungsbereite, schweigsame und dienende Liebe
gepaart mit demitiger Ehrfurcht vor den dem Wesen Gottes am ndchsten
Stehenden - den Kindern ~ strahlt diese viterliche Fursorge Batisti aus!
Diese zutiefst im christlichen Glauben verwurzelte Ehrfurcht und Demut
vor dem Kinde erscheint mir wie eine wundersame Neuentdeckung eines al-
ten Glaubensgutes: die Erfillung der ehelichen Liebesgemeinschaft im Dien-
ste am “Kind".






KLEINE FILMOGRAFIE: ERMANNO OLMI

Geboren 1931 in Bergamo, Italien. Studierte Schau-
spieler und wurde Theater-Produzent. 1954 - 1961
drehte er liber 40 Dokumentarfilme., 1961 - 1965 ei-
gene Filmproduktions-Pirma in Mailand. Arbeitet
fiirs Fernsehen als Produzent und Regisseur, weitge-
hend immer noch auch flir Dokumentarfilme. Von 1959
bis 1978 realisierte er aber nur 9 Spielfilme.

Spielfilme als Regisseur:

1959 IL TEMPO SI B FERMATO
1961 IL POSTO

1962 I FIDANZATI

1964 E VENNE UN UOMO

1969 UN CERTO GIORNO

1670 I RECUPERANTI

1971 DURANTE L'ESTATE

1974 LA CIRCOSTANZA

1978 L'ALBERO DEGLI ZOCCOLI

Ermanno Olmi, 47 Jahre alt, hat mit seinem neusten Film die langverdiente,
internationale Anerkennung gefunden. L'ALBERO DEGLI ZOCCOLI wurde
1978 in Cannes mit der Goldenen Palme und dem Qekumenischen Preis aus-
gezeichnet. Sein hauptsdchlich dokumentarisches Schaffen umfasst an die
40 Kurzfilme und mehrere abendfillende Filme. Seine liebevolle Aufmerk-
samkeit galt dabei insbesondere den sozial schlechtgesteliten Arbeitern.Die
athmosphdrische Echtheit und Genauigkeit seiner Filme sind Beweis fUr sei-
ne einfihlende Beobachtungsgabe und engagierte Anteilnahme fir die dar-
gestellten Menschen. Fur den Film L'ALBERO DEGLI ZOCCOLI hat er nur
Laiendarsteller verwendet. Ein kleiner Hinweis fur sein Bemihen um Echt-
heit mag dabei sein, dass er die Laiendarsteller morgens ihrer gewohnten
Feldarbeit nachgehen liess und erst nachmittags mit ihnen drehfe.

Die Bauernleute jener Epoche waren von einem traditionell tief verwurzel-
ten Glauben geprdgt. In demitiger Haltung und herausforderndem Vertraven
auf Gottes Vorsehung akzeptierten sie ihr Leben schicksalhaft. In tatiger
Nachstenliebe, gemeinschaftlichem Arbeiten, Essen und Familienleben fan-
den sie ihre Erfullung.

Diese Glaubenshaltung spiir- und sichtbar gemacht zu haben, darf als eine

Maglichkeit christlicher VerkUndigung im Film gelten.
Josef Erdin
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