Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 20 (1978)

Heft: 104

Rubrik: Nachtrag zu : Filmmusik von Bernhard Zimmermann, 4. Filmmarathon
in Zarich

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 09.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

AUS UNSERER ARBEIT

NACHTRAG 2U:
Filmmusik von Bernard Herrmann, 4. Filmmarathon in Ziirich

Noch ist er keine Tradition (?) aber auch keine einmalige
Veranstaltung mehr, der Zircher Filmmarathon. Unsere Ab-
sicht, Filme im Zusammenhang zu zeigen,wurde in den ersten
drei Marathons mit jeweils fiinf Werken eines Regisseurs
realisiert. Beim-4. Marathon der am 20. Mai stattfand,
wurde nun einmal der Versuch unternommen, die Arbeit eines
Komponisten als integrierenden Bestandteil eines Films
aufzuzeigen. Es wurden fiinf Filme verschiedener Regisseure
gezeigt und Bernard Hermann verstand es meisterhaft in je-
dem die einzelnen Passagen zu unterstreichen und zu um-
malen. o

War es der eher unkonventionelle Versuch oder die zur
gleichen Zeit statt gefundenen Veranstaltungen oder das
"einmalig" schtne Wetter,dassdiesmal der Saal nicht ganz
voll wurde? Wir werden es spater vielleicht, bei weiteren
Versuchen, feststellen.

Erfreulich wiederum das Echo der Presse,die mehr oder
weniger ausfilhrlich auf unsere Veranstaltung hinwies; ist
es doch beinahe unmdglich,ohne die Mitarbeit der Presse
ein breiteres Publikum zu erreichen. Zur Information und
als Dokument drucken wir, wiedereinmal, einige Zeitungs-
artikel nach, nicht um uns mit fremden Federn zu schmiik-
ken, viel eher als Dank fiir die Mitarbeit.

Peter Miiller

DER LANDBOTE Donnerstag, 18. Mai 1978|oder «La Mariée était' en noir» von Frangois
Truffaut zu sehen, Zu alien sechs Filmen, die zu
In Kiirze B sehen sind, hat Bernard Herrmann die Musik ge-
. - {schrieben, Organisiert wird der Andass vom Film-

Am 20. Mai findet im Ziircher Kunstgewerbe- |podium der Stadt Zilrich und dem katholischen
museum der vierte Film-Marathon statt. Dabei | Filmkrois Ziirich in Zusammenarbeit mit dee Ciné-
sind Streifen wie ¢Peychoy von Alfred Hitchcock imathéque Suisse. . : ?
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Seue Jiirdjer eitung

Freitag, 19. Mai 1978 Nr. 113

FILM

4. Film-Marathon im Ziircher Kunstgewerbemuseum

Der Filmkomponist

rn. Absicht des vom Katholischen Filmkreis
Ziirich zusammen mit dem Filmpodium der
Stadt Ziirich inszenierten Film-Marathons im
Kunstgewerbemuseum ist es, «Filme im Zusam-
menhang zu zeigen». Damit Einblick zu geben
in die Inspiration filmischen Schaffens, Auf-

schluss zu vermitteln ber Kontinuitdt und Ent-.

wicklung, Interpretationshilfe zu leisten. Drei-
mal hat sich das bisher bewihrt. Man sah in das
kinematographische Universum dreier Grossen
Hollywoods, deren Namen Filmgeschichte
sind: Ford, Hitchcock, Hawks. Jetzt, fir den
vierten Filmmarathon vom Samstag, 20. Mai,
wagen die Veranstalter einen neuen Versuch:
Nicht mehr das Schaffen eines Regisseurs bildet
den Kern des zehnstiindigen Programms, son-
dern die Arbeit eines vom Publikum kaum be-
achteten Areativen Mitarbeijers. Die Wahl ist da-
bei auf einen Filmkomponisten gefallen, auf
den 1975 im Alter von 64 Jahren gestorbenen
Bernard Herrmann.

Herrmann war Anfang der vierziger Jahre
zum Film gekommen, zusammen mit Orson
Welles, mit dem er bereits beim Radio gearbei-
tet hatte. Flir Welles schrieb er auch die erste
Filmmusik, genauer: for den legenddren «Ciri-
zen Kane» (1941). Spitere Jahre waren geprigt
durch eine enge Zusammenarbeit mit Alfred
Hitcheock, ehe er mit Hollywood brach und frei-
willig nach London exilierte, wo er auch auf
Truffaut traf. Eine junge Generation amerikani.
scher Filmemacher, welche die filmkinstleri-
sche Entwicklung-in Europa aufmerksam ver-
folgte, entdeckte dann diesen «Grand Oid
Man» unter den Filmkomponisten wieder und
hoite ihn in die Vereinigten Staaten zuriick.
Dort verschied er, in der Nacht nachdem er die
Aufnahmen zu Martin Scorseses «Taxi Driver»
beendet hatte. ' : ‘ o

" Der Mann, der am Kino vom «Citizen
Kane» bis «Taxi Driver» mitgeschaffen hatte,
gehdrte zu jenen Komponisten, weiche die
Filme nicht einfach musikalisch untermalt, son-
dern tatsichlich mirgestaltet haben. Den Film-
freunden bleibt es nun {iberlassen, am Samstag
nicht nur hinzusehen, sondern auch hinzuho-
ren: zu merken, wie brillant Bernard Herrmann
seinen unverwechselbaren, persénlichen Stil so

Bernard Herrmann

zu variieren vermochte, dass er dennoch ganz
dem jeweiligen Film angepasst war und den Be-
dirfnissen des jeweiligen Regisseurs diente.
Und nach der eingangs erwihnten Absicht der
Veranstalter miisste cbenfalls einsichtig werden,
dass Film nun einmal eine kollekrive Kunst ist,
auch wenn allzuoft dem Regisseur aller Lorbeer
in den Schoss fillt. '

Des langen Kinonachmittags Reise in die
Mitternacht beginnt um 13 Uhr mit einem Spio-
nagefilm zwischen Thriller und Parodie: der
freien Bearbeitung eines kuriosen Ereignisses
aus dem Zweiten Weltkrieg. «Five Fingers»
wurde 1952 gedreht nach dem Buch «Der Fall
Cicero» des chemaligen deutschen Gesandt-
schaftsattachés in Ankara, Carl Ludwig
Moyzisch. Joseph L. Mankiewicz hat daraus ei-
nen Reisser gemacht, in dessen Mitte die Des-
avouierung der hohen Politik und menschliches
Hohnlachen stchen. Dann sind die Western-
freunde an der Reihe: Fir sie gibt's einen
«Klassiker» aus den fiinfziger Jahren — Henry
Hathaways in einer atemraubend wilden Natur-
landschaft inszenierter «Garden of Evil», ¢in
pfeilumschwirrtes Drama von Opfer und Ge-
wissen. Zur Geburt des newen Amerika fihn
«The Magnificent Ambersons» (1942) von Orson
Welles hin, eine Familiengeschichte, an deren
Beispiel man gleichsam eine «Zeitwende» er-
lebt. Truffauts «La Mariée éiait en noir» aus
dem Jahre 1967 stimmt dann ein auf den Hitch-
Schock «Psycho» (1960), cinen seinerzeit um-
strittéhen Film, da damals unibliche Schaueref-
fekte verwendet wurden, Heute wird man in die
mit genuin filmischen Mitteln ganz vom Bild
her erzeugte Atmosphére des Grauens leiden-
schaftsloser «eintauchen» kdnnen. Den Ab-
schluss macht ein Werk des Hitchcock-Bewun-
derers Brian de Palma: Der 1972 gedrehte «Si-

“sters» ist ein perfekt inszeniertes psychologi-

sches Drama, in dem Blut, scharfe Messer und
siamesische Zwillinge die Hauptrollen einneh-
men. De Palma, wie sein Vorbild ein visueller
Geschichtenerzihler, hat ein Kino der optischen
und akustischen Sensationen geschaffen, das
den Betrachter wie in einen rauschhaften Sog
zicht: in eine Welt iibersteigerter Sensibilitidt
und aufgeladener Emotionalitit.
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«Taxi Driver» war. Berlihmt wurde er
besonders durch seine fruchtbare Zu-
sammenarbeit’ mit Alfred Hitchcock.
Herrman verstand es vor allem, die
Musik dramaturgisch
manchmal so, dass der Zuschauer sie
«nicht mehr hérte, sondern nur noch
unterschwellig wahrnahm. Ein Hilfs-
mittel, um die psychologische Moti-
vation der Figuren emotional zu un-
terstitzen» (Herrman). Es werden zu
sehen sein: Five Fingers (1952), Re-
gie: Joseph Mankiewicz, Garden of
Evil (1954), Regis! Henry Hathaway,
The Magnificent Ambersons (1942),
Regie: Orson Welles, La Mariée était
en Noir (1967), Regie: F. Truffaut,
Psycho (1960), Regie: Hitchcock, und
Sisters (1972), ‘Regie: Brian .de Pal-
may Der. Marathon findet Statt am
Samstag, 20.; Mai, sum 13" Uhr im
Kunstgéwerbamuyseum Ziirich. Dauer:
rund ‘10 #Stdn
schen gibt's. Wiirsichen!

DIE WELTWOCHE

 WELT-WOCHEN-TIP

Musik und Horror

Der 4. Filmmarathon des" Filmpo-

diums der Stadt Zirich und’ des Ka-
tholischen
diesmal nicht einem Regisseur ge-
‘widmet, sondern einem Filmkomponi-
sten. Wer weiss schon etwas iibey die
Bedeutung »der" Filmmusik, ' die der
Zuschauer “fast .kaum :mehr . wahr-.
nimmt? Einer der gréssten unter den
Filmmusik-Komponisten. © ‘war : der
Amerikaner-  , Bernard
(1911—1975), dessen letzte Arbeit

Filmkreises - Ziirich ist

Herrman

einzusetzen,’

den i~ gemach: dazwis

Amtsblatt

TAGBLATT DER STADT ZORICH

Filmpodium
der Stadt Zlirich

Filmmusik von
Bernard Herrmann

4, Film-Marathon

Samstag, 20. Mai 1978, 13 Uhr
im Kunstgewerbemuseum,
Ausstellungsstrasse 60,
Vortragssaal (1. Stock)

Folgende Filme werden gezeigt:

FIVE FINGERS, 1952, von J. L. Mankie-
wicz, mit James Mason, Danielle
Darrieux

GARDEN OF EVIL, 1954, von Henry
Hathaway, mit Gary Cooper, Richard
Widmark

THE MAGNIFICENT AMBERSONS,
1942, von Orson Welles, mit Joseph
Cotten, Anne Baxter

LA MARIEE ETAIT EN NOIR, 1987, von
Frangois Trufiaut, mit Jeanne Morsau

PSYCHO, 1960, von Alfred Hitchcock,
ml{ Anthony Perkins, Janet Leigh, Vera
iles

SISTERS, 1972, von Brian De Palma,
mit Margot Kidder, Jennifer Salt

Alle Filme in Originalversion mit
deutschen und franzdsischen Unter-

titeln.

Rund 10 Stunden Film, Zwischenver-
pflegung in dan Pausen.

Eintritt Fr, 12.—, Ermassigte Fr. 9.,
Kein Vorverkauf, Kasse offen ab 12 Uhr.

‘Veranstaltung der Prasidialabteilung

der Stadt Ziirich und des Katholischen
Filmkreises in Zusammenarbeit mit der
Cinédmathéque Suisse.
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ZOOM- FILM BERATER Nr.10, 17.Mai 1978

Hilustrierte Halbmonatszeitschrift fir Film, Radio, Fernsehen und AV-Mittel

Zu einer nicht ganz alitiiglichen Veranstaltung um einen nicht ganz alitlig-
lichen Mann

Zdircher Filmmarathon mit Filmmusik von Bernard Herrmann

-an. Filmpodium und Katholischer Filmkreis Zirich zeigen in der vierten Auflage
| ihres — beinahe schon traditionellen — «Filmmarathons» (Samstag, 20 Mai, ab
13 Ubr im Kunstgewerbemuseum, Ausstellungsstr.60, Zirich [ rund 10 Stunden
Film | awischendurch heisse Wirste [ Preis einheitlich Fr. 12.— | Ermassigte Fr.9.—)
ein Programm mit sechs Filmen, zu denen der Komponist Bernard Herrmann (19171—
1975) die Filmmusik schrieb: e Five Fingersy, ein Spionagefilm von Joseph L. Man-
kiewicz zum Auftakt x Garden of Eviln, ein Western von Henry Hathaway, als Uber-
leitung zum nschwererens Brocken « Magnificent Ambersons» von Qrson Welles,
danach Frangois Truffauts e La mariée etait en noiry, der bereits einstimmt auf Hitch-
cocks aPsychoas, und als wirdiger Abschluss ein Thriller, « Sisters», von Brian de
Palma, der such nach dem Meister-des-Schocks gezeigt werden kann. — Absicht
dieser Filmmarathons war und bleibt, Filme im Zusammenhang zu zeigen. Aber der
Zusammenhinge sind viele. Regisseure finden in Filmkreisen meist die ihnen zukom-
mende Aufmerksamkeit — was sich auch in der Durchfihrung und Beachtung von
Regisseur-Retrospektiven manifestiert. Die kreativen Mitarbeiter des Regisseurs,
vom Drehbuchautor Gber den Kameramann bis zum Kompanisten —ganz zu schwei-
gen von Ausstattern, Cuttern und anderen —, werden noch immer kaum, in der Regel
sogar tiberhaupt nicht beachtet. Ganz zu unrecht, wie am Beispiel des Filmkomponi-
sten Bernard Herrmann diese Veranstaltung einsichtig machen dirfte,

Um nicht zu schummein: ich verstehe absolut nichts von Musik, von Filmmusik also
auch nicht. Erwarten Sie deshalb keine musikkritische Abhandlung . Dafur gleich
weiter in meiner Bekanntniswut: Es gab in meinem Leben sine Gelegenheit, Bern-
hard Herrmann persdnlich kennen zu lernen, Es war ein anstrengender Tag gewesen,
ich war recht mide und ich sagte mir: «Wer kann das schon sein, Bernard Herrmann,
nie von ihm gehort» — und ging schlafen. Eine verpasste Gelegenheit. Und wie sich
bei Herrmanns Ableben am 24. Dezembear 1975 herausstelits: such noch eine end-
gultig verpasste. Schon wenige Tage nach dieser Gelegenheit kam ich Herrmann
beim Durchsehen von Filmographien zufallig auf die Spur -~ Arger iiber mich selbst
und die «blode Miidigkeit» stand mir ins Haus. Ganz losgewarden — wenn ich mal
wiederdaran denke — bin ich ihn bis heute nicht. Moge dieser Text und die Veranstal-
tung, an deren Programmation ich nicht ganz unbetsiligt bin, eine symbolische,
wenn auch nur teilweise Wiedergutmachung werden,

Brian de Palma hstte da weniger Pech. Zwar glaubte er, wie er in seinen «Erinnerun-
gen an Herrmann» (« Remembering Herrmannp, in Village Voice, Oktober 1973) er-
zahlt, der «alte Herr» sei lingst tot, aber zu einer Zusammenarbeit kam es dennoch.
Noch wahrend der Dreharbeiten zu «Sisters» wurde die Mordszene montiert. Palma
war einfach nie zufrieden — bis sein Cutter, Paul Hirsch, ihr gine Musik unterlegte, die
Herrmann fir Hitchcocks Mord-unter-der-Dusche in «Psycho» geschrieben hatte:
«Siehst du den Unterschied, den das macht? Du musst Herrmann fiir die Musik zu
diesem Film haben». Und Paul Hirsch blieb beharrlich, bis seine Nachforschungen
ergaben, dass Herrmann quickliebendig war und sich in London niedergelassen
hatte. Der Produzent nahm die Verhandiungen auf und Palma kam zu seiner Musik
vondHarrmann, obwohl dies der teuerste Einzelposten im Budget von «Sisters»
wurde. :

‘Da Psima erzdhlt dann von der Begegnung. Herrmann war eigens zur Visionierung
der Rohfassung uber den Atlantik gefiogen, hielt es eber nicht einmal flr notig, seine
Uhr der Zeitverschisbung anzupassen, so kurz plante er seinen New York Besuch.
Untersetzt, mit dicken Brillenglésern und sinem Unheil verkiindenden Gehstock
wartete eor bereits auf die Filmleute im Vorfihrraum der Produktionsgeselischaft und
schrie sie dann gleich an, als sie ein bisschen mit ihm plaudern wollten, er sei den
ganzen Weg geflogen, um den Film zu sehen, nicht um zu reden — und fuchtelte wild
mit seinem Stock. De Palma und Hirsch hatten —was sie fir eine Auszeichnung hiel-
tan — der Vorfihrung Herrmann-Musik aus bekannten Hitchcock-Filmen unterlegt,
um anzuzeigen wo sie Musik erwarteten und welcher Art sie sich disse vorsteliten.
Gleich beim ersten Einsatz schrie Herrmann auf: «Was ist das. Stoppen | Sie dachten,
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Sie dachten — das ist ‘Marnie’, nicht lhr Film», Bereits hatten sich auch die erzirnt
stampfenden Fisse zum erregten Klopfen mit dem Stock geselit und de Palma fiirch-
tete fir Herrmanns Herz.

Nun, Herrmann war berithmt fiir seine fast schon brutale Offenheit, seine Launen
und seinen Zorn, mit dem er allem begegnete, was er geschmacklos fand. Wer seiner
Meinung nach etwas — insbesondere natiirlich in musikalischen Dingen — falsch be-
urteiite, belegte er meist mit einem Fluch, der auch noch unverséhnlich war, Selbst
Freunde, die ihn liebevoll Benny nannten, fanden, er sei in seinen besseren Launen
unmdoglich, in seinen schiechten schlicht unbeschreiblich. Ein Mann, der nicht ver-
stehen kann, dass auch an Cricket (oder Fussball) Frustrationen abreagiert werden
kénnen und deshalb die normal menschiichen Reaktionen seiner schuldlosen
«Opfer» nicht begreift, meinta einer, und: «Jeder der einen Freund hat wie Benny,
braucht kein Busserhemd». Aber der Kritiker Page Cook, dessen freundschaftliche
Beziehungen zu Benny brachen, weil er in einer Besprechung schrieb, die Tempi auf
den Platten mit Musik aus Hitchcock-Filmen seien stwas langsamer als im Film —
«ein unverstandlicher Verrat» —, kommt zur Uberzeugung, die ganze rauhe Schale sei
nur raffinierte Tarnung eines der warmsten und zértlichsten Herzen.

Nach der angesprochenen «Sisters-Vorfihrung reminiszierte Herrmann gemitlich,
dass Hitchcock fur die Mord-unter-der-Dusche-Sequenz zuerst gar keine Musik
hétte haben wollen, ob de Palma sich das vorstelien kénne. De Palma erkldre aus-
fihrlich, weshalb er keine Titelmusik wolle, worauf Herrmann entgegnete, dass so
keine Zuschauer mehr im Saal seien, wenn endlich was passiere. De Palmas Ein-
wand, es daure bei «Psycho» 40 Minuten bis zum Mord, verfing nicht; Herrmann:
«Weil Hitchcock Hitchcock ist, kann er sich das lgisten, aber Sie nicht — ich werde
lhnen eine Titelmusik schreiben, welche die Zuschauer in ihren Sessel klebt, bis was
passiert».

Meiner Erfahrung mit «Sisters» nach, hat er die Musik, die das leistet, dann auch
komponiert. Der Musik-Wissenschaftler und Herrmann-Kenner Lothar Pronx erkiant
solche Effekte von Herrmanns Musik so: Sie wirke nicht psychologisch oder emotio-
nal, sondern physiologisch, sie attackiere unmittelbar das Sensorium des Zu-
schauers, fahre ihm gleichsam unter die Haut und steigere auf diese Weise die Mani-
pulierung unserer Sehweisen.

Seit der Lektire von Brian de Palmas «Erinnerungenny, stelit sich mir beim Gedanken
an Herrmann unwillkurlich — es mag allein am Gehstock und am Temperament liegen
- @in Bild von Orson Welles als Hank Quinlan, knurriger Polizeichef einer Grenzstadt
zu Mexiko, in seinem «Touch of Evil» ein, obwoh! Photographieren von Herrmann
dem vollig widersprechen,

Ubrigens begann Bernard Herrmanns Karriere als Filmkomponist mit Orson Welles
und dessen legendarem «Citizen Kane» (1940). Die beiden mussen sich bei CBS
(einem der grossen Radio-, heute auch TV-Netze und Medienkonzerne Amerikas)
kennengelernt haben, wo der am 29.Juni 1911 in New York geborene Herrmann
durch die harte Schule der Musikproduktion fur wachentliche Horfolgen ging. die
termingerechte Ablieferung originaler Kompositionen, die doch nur den Stiicken die-
nen durften, erforderte. Ab 1936 jedenfalls war Herrmann fiir die Musik in Walles’
Mercury Theater zustindig und zeichnete auch fir alle Radiosendungen dieser
Gruppe als musikalischer Leiter.

Einmal in Hollywood, holte sich Harrmann 1941 auch gleich seinen Oskar fir die
Musik zu «All That Money Can Buy» von William Dieterle. Die spatere, fruchtbare
Zusammenarbeit mit Hitchcock, fir den er zwischen 1955 und 1964 die Musik zu
allen Filmen — es sind acht —schrieb. wire ein Thema fiir sich. Herrmann: e Hitchcock
ist sehr von der Musik abhangig und dreht oft eine Szene wissend, dass die Musik sie
vervollstindigen wird; wenn dies der Fall ist, nimmt er den Dialog vielleicht sogar
ganz heraus». Als Herrmann sich weigerte, seine Musik der Mode anzupassen, kam
es zum Bruch mit Hollywood. In seinem freiwilligen (?) Exil arbeitete er unter ande-
rem zweimal fir Truffaut — und dann kam die Neu-Entdeckung durch eine neue Ge-
neration amerikanischer Filmemacher. Zum Mythos geworden, verkaufte sich das
Platten-Album mit seiner Musik zu de Palmas «Obsession» allein in der ersten
Woche in 20000 Exemplaren.

Herrmann soll taglich finf Pakete Zigaretten gepafft haben, und bereits 1973 soll ihm
der Arzt das Je-wieder-dirigieren eines Orchesters verboten haben; Bernard Herr-
mann entschlief dann — fast entgegen seinen Gepflogenheiten — ganz sanft in der
Nacht, nachdem er am Abend zuvor noch die letzten Aufnahmen zu «Taxi Drivern
dirigiert hatte. Walt Vian

Eine kiema Dokumentation ru Bernad Herrmann wird zum Filmmarathon vorliegen: sie kann dann auch direkt beim Kath.
Filmkreis, Postfach, 8023 Zurich, bestellt werden.
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