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l‘alifax, eine Nacht des Jahres 1863. Eine junge

Frau kommt vom Schiff; sie mogelt sich durch den

Zoll. Ein irischer Kutscher fghrt sie vom Hafen
weg und ré8t ihr vom Hotel ab. So findet sie Un-
terkunft bei einer Mrs. Saunders. Addle Lewly -
so stellt sich die Dame vor - ist ihrem Gelieb-
ten nachgereist. Dieser, Leutnant Albert Pinson,
tut Dienst in der britischen Kolonialtruppe;
kUrzlich ist sein Regiment von der Kanal-Insel
Guersey nach Neu-Schottland versetzt worden.
Adéle ist ihm gefolgt in der Hoffnung, hier im
kanadischen Halifax seine Frau zu werden.

Dies ist die Ausgangslage in Francois Truffauts
vierzehntem Spielfilm, der Beginn der L'HISTOIRE
D'ADELE H. Dass Miss Lewly nicht Lewly heisst,
wird dem Betrachter etliche Zeit spdter klar.

Adele ist erkrankt. Der herbeigerufene Arzt
nimmt nach seinem Besuch einen Brief zur Post
mit. Neugierig beschaut er sich die Adresse:
"Monsieur Victor Hugo, Insel Guernsey" steht da.
Adele entpuppt sich als Tochter des grossen
franzdsischen Romanciers, einer der beriihmte-
sten Mdnner auch in der neuen Welt. Diese Auf-
deckung legt allerdings nur ihre offizielle
Identitét klar. In Albtrdumen und fiir einen
kleinen Jungen ist sie Léopoldine; bald nennt
sie sich nur noch Madame Pinson.

EIN FALL FUR DEN PSYCHIATER?

Adtle ist schizophren, wiirde man meinen, zumin-
dest eine Psychopathin. Dieser Zustand, seit
Freud nach psychiatrischer Hilfe rufend, gibt
Truffaut Gelegenheit, seine Lieblingsthese von
beilBufigem und endgiiltigem Gefiihl quasi kli-
nisch-literarisch abzuhandeln. Der Film bringt
damit eine Neuauflage des auch schon gehabten
Spannungsverhdltnisses zwischen "provisorischer
und definitiver Liebe", wie ein Blick auf fri-
here Filme deutlich macht.

MARLUS SCHNETZER

DIE SUCHE NAGH
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In JULES ET JIM kOnnen die beiden Minner der
Gefihle Catherines nicht immer sicher sein. In
LA PEAU DQUCE  bringt die betrogene Ehefrau den
Untreuen um. Vergeblich suchen in LES DEUX
ANGLAISES BT LE CONTINENT die Schwestern Anne
und Muriel bei Claude das Dauerhafte. Und im
schwankhaften Streifen UNE BELLE FILLE COMME

MOTI bleiben Minner um die leichtlebige Camille
Bliss dauernd gelackmeiert.

Zum ersten Mal aber ist in der Person der Adele
das Dilemma in volle Filml8nge gedehnt und for-
mal streng durchgehalten: Ehebesessene Frau
vis-a-vis flatterhaftem Mann. Feministische Ge-
gsichtspunkte ldsst diese Konstellation nicht ver-
muten; Addle ist im "Jahr der Frau" gewissermas-
sen eine Anti-Nora, wenn man zum Vergleich Joseph
Loseys bemerkenswerte Verfilmung des emanzipato-
rischen Ibsen-Dramas herbeizieht (A DOLL'S HOUSE),

IN SECHS PUNKTEN

Die sozialen Merkmale hat der Regisseur wie folgt

in wichtige Punkte zusammengefasst:

- Das Midchen ist wBhrend der ganzen Geschichte
allein.

- Sie ist die Tochter des beriihmtesten Mannes
der Welt (von dem man spricht, den man aber
nie zu sehen bekommt).

- Adele lebt unter falschem Namen.

— Besessen von einer fixen Idee, jagt sie einem
unerreichbaren Ziel nach.

~ Jedes Wort und jede Geste von Ad®le beziehen
sich einzig auf eine fixe Idee.

- Trotzdem sie einen verlorenen Kampf filhrt, be-
wahrt Adéle erfinderische Tatkraft.

ZUR AUTHENTISCHEN VERGANGENHEIT

Victor Hugo hatte zwei Tdchter, Léopoldine und
Adele. Die #ltere fand 1843 in jugendlichem Al-
ter einen mysteridsen Ertrinkungstod in der Sei-
ne, ebenso ihr zur Rettung herbeigeeilter Gatte.
Im Jahr des Staatsstreiches von Napoleon III.
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(1851) wdhlte Hugo das Exil, erst auf der Nor-
manneninsel Jersey, dann auf dem benachbarten
Eiland Guernsey.Ad®le, nach wie vor im Schatten
des Familienlieblings Léopoldine, fiihrte auf der
Insel ein Exil-Tagebuch der Familie. Sie soll
ausserdem eine begabte Musikerin und Komponistin
gewesen sein und zahlreiche Partituren hinterlas-
sen haben.

Auf Jersey oder Guernsey muss sie die schicksals-
hafte Bekanntschaft des englischen Leutnants Al-
bert Pinson gemacht haben. Es wird davon gespro-
chen, dass ihre Liebe zu Pinson anlédsslich einer
von Victor Hugo anberaumten spiritistischen Sean-
ce entflammt sei. Die Begegnung wurde ausschlag-
gebend fUr die Ablehnung eines Heiratsantrages
von Auguste Vacquerie (Bruder von Charles Vac-
guerie, Léopoldines jungem Mann). Als der Offi-
zier nach Halifax versetzt wurde, folgte ihm
Adéle nach. Die Frage, ob Pinson seiner Gelieb-
ten von Guernsey die Heirat angetragen hat, ist
missig, dringt sich doch Adeéles Fixierung auf
dieses eventuelle Versprechen in den Vordergrund.
Ihre Erlebnisse hat sie in Geheimschrift festge-
halten, womit der Aktualit&dtsbezug hergestellt
ist. Die amerikanische Romanistin Frances Vernor
Guille hat dieses Tagebuch 1955 in New York auf-
gesplrt, anschliessend entschliisselt und heraus-
gegeben.

VOM BUCH ZUM FILM

Truffaut hat nach der Lektiire des Buches ein
Filmprojekt sechs Jahre mit sich herumgetragen.
Bestdrkt durch die erfolgreiche Uebertragung von
tatsdchlichen Ereignissen in eine Spielfilmhand-
lung wihrend der Arbeiten am ENFANT SAUVAGE,
gelang es, den sich vorerst gegen das Vorhaben
straubenden Urenkel von Victor Hugo, Jean Hugo,
unzustimmen. Mit Jean Gruault und Suzanne Schiff-
mann wurden parallel zu anderen Filmen Drehbuch-
Entwirfe verfasst, von denen einer 1975 - drei
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Jahre nach Abschluss von LA NUIT AMERICAINE -
den Dreharbeiten zugrundegelegt wurde.

Typisch war die Hauptschwierigkeit des "Nouvelle-
vague" - Autors: ein Kostimfilm ala belle époque
sollte vermieden und sogar natiirliches Dekor her-
ausgehalten werden. So wuchs die Bedeutung von
Innenrdumen, die in der Endfassung eine klaustro-
phobische Stimmung andeuten. Die Beschrinkung auf
einfachste Ausstattung und ausserordentlich wenig
im Bild gezeigte Darsteller machte schliesslich
aus der Vorlage "die Geschichte eines Gesichtes"
(so ?ruffaut in einem Interview mit "Cinématogra-
phe "

ISABELLE ADJANI

Dieses Gesicht gehSrt der 20-jdhrigen Ex-Theater-
schauspielerin Isabelle Adjani (von der "Comédie
Francaise"), die im Kinofilm bereits mehrere
Jungméddchenrollen gespielt hatte. Ihre erste
Hauptrolle in Claude Pinoteaus LA GIFLE brachte
Erfolg und neben Filmen mit Roman Polanski und
André Téchiné das Angebot von Francois Truffaut.

Urspriinglich h&tte Truffaut den Tatsachen ent-
sprechend lieber eine zehn Jahre dltere Darstel-
lerin verpflichtet, eine Visionierung von "ILa
Gifle" und Isabelles wandlungsfshiger Mimik gab
schliesslich den Ausschlag. Wenn man diesen Film
gesehen hat, taucht die Vermutung auf, dass Truf-
faut die tragende Adeéle-Rolle bewusst unterbe-
setzt hat. BEr brauchte eine mittelmidssige Schau-
spielerin, bei der Hysterie und Verbohrtheit ge-
nug kinstlich herauskamen. Deshalb ist der Vor-
wurf Peter Handkes in einer Besprechung nur ein
halber, dass "ihr Spiel vor lauter Willensanstren-
gung vollig gefihllos erscheint"; denn das ver-
setzte Frauenzimmer, wie es im Drehbuch angelegt
ist, muss in der Uebersteigerung, die nachhaltig
wirken soll, etwas bemiiht Unwirkliches an sich
haben. '

4 EINE ERFUNDENE HEIRAT. LEUTNANT PINSON, “MRS PINSON"

DER ANFANG VOM ENDE

Folgen wir der ablaufenden Handlung. Adeéle, in
Halifax angekommen und untergebracht, widmet sich
mit ganzem Herzen dem Versuch, die zarten Bande

zu Lt.Pinson (Bruce Robinson) wieder anzukniipfen.
Verstort die Entdeckung, dass Albert nicht mehr
viel an ihrem Verh#ltnis liegt. Er hat auch hier
eine Geliebte, stellt Adéle zus ndchtlichem Schat-
ten heraus fest. Auf ihre zahllosen Briefe rea-
giert er verdrgert, der eingeholte Schiirzenjaiger
will nichts mehr von Liebe und schon gar nichts
von Heirat wissen. Adeéle lisst nicht locker, spiirt
ihn da und dort auf. Die notorische Geldknappheit
seiner Art bildet eine Achillesferse, durch die
sie noch Zugang zu ihm erhdlt. Verpflichtet fiihlt
er sich zu nichts, wenn sie ihm noch und noch vom
Mund Abgespartes zusteckt. In ihrer einzig auf
diesen Mann ausgerichteten Leidenschaft bleibt sie
erfinderisch. In Mdannernkleidern taucht sie auf
einem Ball auf. Ein unters Kleid geschobenes Kis-
sen gibt die Schwangerschaft, mit dem sie ihm eine
reiche Partie vermasselt. Das von ihrem Vater iiber-
wiesene Geld geht vollumfidnglich an den Einen. Da-
mit der Strom von zuhause nicht abreisst, erfindet
sie Liigen, die nur schwer dariber hinwegtduschen,
dass ihre Bindung ans ferne Elternhaus abgebro-
chen ist. Sie kehrt nicht heim, als ihre Mutter
schwer erkrankt und spdter stlrbt Es geht ihr
nur um die vdterlichen Schecks, die sich auf ihre
Ankindigung einer Heirat mit Pinson hin einstel-
len. Doch ist das ILiigengewebe nicht mehr nur ra-
tional bedingt, sie nennt sich offentlich Madame
Pinson; in einer Zeitung ldsst sie die Heirats-
annonce erscheinen.

SELBSTTAUSCHUNG, IDENTITATSVERLUST

Das Sackgassen-Phinomen engt sich weiter zu: Auf
Pinson ist alles gerichtet, sie kann und will den
Glauben an ihn nicht aufgeben. Ihre Umgebung -
die Bank, wo Schecks und Briefe eintreffen; die
Buchhandlung, wo auch Schreibpapier verkauft wirdg,
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das einsame Zimmer im Hause Saunders - beengt sie
mehr und mehr. Als Buchhindler Whistler (Joseph
Blatchley) ihr versehentlich ein paar Bdnde mit
Hugos "Les Misérables" zum Geschenk macht, mei-
det sie auch ihn, der in sie verliebt ist und
von ihrem Kummer schwer betroffen. Der Zerfall
ihrer Perstnlichkeit wird im Aeusseren sichtbar.
Sie achtet nicht mehr auf ihre Kleidung, die
Haare hdngen strdhnig ins Gesicht, wo eine Brille
nun das bildbestimmende Oval prigt. Auf der Bank
kennt man sie kaum mehr, wie ein Schatten geht
gie durch diistere Strassen. Nur einmal wagt sie
den Ausbruch aufs offene Land, wo sie den Aus-
ritt der Kavallerie ans Meer erwartet. Gedemitigt
bricht sie zusammen, als Pinson vor seinen Solda-
ten ihr Geldblindel nicht annimmt. Mit den in die
Tuft flatternden Scheinen verfliichtigt sich der
letzte Rest bewusster Identitdt. Der Zugang zu
Albert ist versperrt.

DAS TAGEBUCH

So bleiben die fiir den Zuschauer einprégsamen
Szenen, wo Adéle krank im Bett sitzt. Einzige Ge-
meinschaft bildet die lichtspendende Lampe, wih-
rend sie nichtelang Bogen um Bogen in schwarzer,
hastiger Schrift fullt. Ihr gangzes Ich fliesst in
die Feder. Gegen die ausgebrochene Krankheit kann
der Arzt wenig ausrichten, (hilft doch gegen Lie-
beskummer keine Medizin). Hier ist es, wo die gei-
stige verwirrung einsetzt. Es hdufen sich die Alb-
triume, in denen sie an Léopoldines statt er-
trinkt. Ihr Kontakt zur gltigen Mrs. Saunders
(Silvia Mariott) bricht ab, als sie von ihren
eigenen Ligen beschidmt das gastliche Haus ver-
ldsst. Der Kutscher der Eingangssequenz fihrt sie
ins Nachtasyl fir Obdachlose. Dort spielt nur
eine Szene, (wie ich sie dhnlich aus Chaplins

THE KID in Erinnerung habe). Auf aneinanderge-
reihten Feldbetten liegen bedlirftige Gestalten.
Die neben Adéle ruhende Frau streckt gierig ihre
Hand aus. Adéle schrickt aus dem Schlaf auf,er-
greift ihren Koffer voll Tagebuchbldtter und
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klammert sich einschlafend an ihn: Die Aufzeich=~
nungen sind nunmehr ihr einziger Besitz, ihr ein-
ziges Gut. Diese Lebenslinie zu ihrer Misere darf
nicht abreisseny im letzten Stadium, bevor ihr
Geist in Wahnsinn umschldagt, erkennt sie sich
allein noch im Schreiben. Selten taucht ein An-
flug von Bewusstwerdung auf. Sie denkt einmal
iiber das Verh8ltnis der Geschlechter nach. Ein
feministischer Aufschrei klagt repressive Mann-
lichkeit an: "... ich denke an meine Schwestern,
die im Bordell leiden, an meine Schwestern, die
in einer Ehe leiden. Man muss ihnen Freiheit und
Wirde geben.Man muss ihnen Gedanken in den Kopf
und Liebe ins Herz geben."

VON HALIFAX NACH BARBADOS

S0 nimmt Adele in ihrem Tagebuch Abschied vom
Wunsch, Pinsons Frau zu werden. Zerbrochen an
der Ausweglosigkeit, muss sie den Verlust bewuss-
ten Lebens hinnehmen. Ihre Person aber bleibt an
den Leutnant gekettet. Sie folgt ihm an seinen
ndchsten Dienstort (auf der Antilleninsel Bar-
bados), kann ihn aber in zunehmender Verdunklung
gar nicht mehr wahrnehmen. Sie vegetiert als auf-
geltste Perstnlichkeit dahin und wiirde zugrunde-
gehen, widre da nicht eine Eingeborene, Madame
Baa, die in einem Brief Victor Hugo um die Mit-
tel flir die Ueberfahrt bittet. (Background: Der
Schriftsteller ist 1870 nach dem Sturz Napole-
ons III. aus dem Exil zuriickgekehrt. Zwei Jahre
spadter kommt Adeéle H. in Frankreich in eine Ir-
renanstalt, wo sie 1915 nach mehr als 40 Jahren
geistiger Umnachtung stirbt).

EIN WILDGEWORDENES KIND

Fir Truffaut hat diese merkwliirdig esoterische Ge-
schichte einen eigenen Wert: "Die Biographie fes-
selte mich stark, vielleicht weil sie die Riick-

seite einer Medaille mit L'ENFANT SAUVAGE vor-
ne darstellt. Wie das Kind von Aveyron hat Adele

EINPERSONENDRAMA: GEFUHLSBEWEGUNGEN IN INNENRAUMEN b









Identitdteschwierigkeiten, aber im umgekehrten
Sinn, da sie ja die Tochter des beriihmtesten Man-
nes der Welt ist. Ihr Vater ist ein Genie." (Zi-
tat: "Cinématographe" No 15/75). Im Gegensatz
zum wilden Kind ist Adeéle ein wildgewordenes Kind
Ihre Entwicklung filhrt sie von hohem Zivilisa-
tionsniveau ins Chaos einer unkontrollierten
Wildnis. Den Kontrast zwischen beriihmtem Vater
und "abgefallener" Tochter konstruiert Truffaut
mit Dokumentarbildern von Hugos prunkvoller Bei-
setzung, die er zu Aufnahmen von Adeéles Aufent-
halt an einem bedeutungslosen Ort schneidet. Die
Menschenmenge trdgt Hugo sogar noch im Tod, wih-
rend ein wirrer Blick im MBdchengesicht von ver-
lorener Beziehungslosigkeit erzihlt.

LIEBE ALS RELIGION

Der Film schwelgt in einer entfremdeten Gefiihls-—
welt, die in dieser Form viele Frauen an ihrer
Befreiung hindern mag. Liebe prédsentiert sich so-
gar in bildlich religitser Form, wenn Adeéle bit-
tend vor dem von Kerzen eingerahmten Portrait
des Geliebten kniet. Diese Liebe, durch einen
leichtfertigen Mann in einem jungen Madchen ent-
facht, wird mit der Zeit zu einer Moral stirker
als das Leben. So will sie im Gegensatz zur Frau
in Iuchino Vischontis SENSO den untreuen Mann
auch nicht zerstdren, sie opfert stattdessen sich
selber. Truffaut, dem Hans Fischer (in ‘einer Mo-
nographie, Hanser) in seinen frilhen Filmen Miso-
gynitdt ankreidet, scheint hier mit betrogenen
Frauen Mitleid zu empfinden.

DIE BESCHAFFENHEIT DER HISTOIRE D'ADELE H.

Bestechend angelegt ist die Ausstattung. Truffaut
wollte seinen literarischen Anspruch nicht durch
eine KostlUmparade des 19. Jahrhunderts verfal-

schen. So spielen in diesem Einpersonendrama nur
finf Berufsschauspieler, Laien wurden am Ort der

4 BE! DEN DREHARBEITEN: REGISSEUR UND HAUPTDARSTELLERIN

Dreharbeiten in die Equipe aufgenommen. Wie die
Protagonisten die Anforderung von Zweisprachig-
keit erfiillen mussten, sollten auch die Drehorte
in etwa mit der Mischkultur der Originalschau-
platze korrespondieren. So produzierte Truffaut,
der in seinen finangiellen Erfolgen nie mit
Franzosen wie Louis Malle oder Claude Lelouch
konkurrenzieren will, die Szenen von Halifax in
angelséchsischer Ambiance auf der Insel Guernsey
und jene von Barbados auf einer kleinen Insel vor
Dakar (Senegal).

Fir Farbgebung und Liohtdosierung konnte Truffaut
auf Nestor Almendros abstellen, den er als besten
Chef-Kameramann des franzdsischen Films bezeich-
net. Resultat sind harmonische Bildfolgen, wie
sie die anspruchsvolle "Geschichte eines Gesich-
tes" erfordert. Dunkle Brauntone untermalen die
Gefiihlsbewegungen in den Innenrdumen. Schnee und
Kdlte prdgen weitgehend die Aussenaufnahmen in
einem grau-dunklen Halifax, wihrend lppige Noten
in der Hitze von Barbados leicht pastellfarbig
geworden sind.

30 FILME IN 30 JAHREN ...

Wenn man L'ARGENT DE POCHE, dessen Dreharbei-
ten im August begonnen haben, mitrechnet, hat der
43-jahrige Truffaut in 15 Jahren 15 Spielfilme
gemacht. Fir die Kontinuitédt seines Schaffens
spricht der letzthin gefusserte Wunsch, in 30
Jahren 30 Filme zu machen. Dieses gleichmissige
Tempo bedeutet sicher keine Entfernung von sei-
nem liebsten Universum, der Geflihlswelt. Sollten
in ndchsten Filmen Frauen im Zentrum stehen, so
wird ihre Verwandtschaft mit Adeéle - wenn viel-
leicht auch in reziprokem Verhalten - nicht so
schnell abklingen.

Es sollte dann nicht vorkommen, dass Francois
Truffaut (wie bei seinem einzigen Auftritt in
der HISTOIRE D'ADELE H. ) von der Hauptfigur,
seinem eigenen Geschdpf, nur gerade mit einem
Andern verwechselt wird. |
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