Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 17 (1975)
Heft: 93
Rubrik: Antwort an eine Leserin

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 14.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Jack Nicholson wurde als Hauptdarsteller unter Vertrag genommen noch
bevor Forman fiir die Regie verpflichtet wurde. Die Drehbuchautoren
wechselten mit den verschiedenen Stadien der Entwicklung ziemlich hdu-
fig; und als Director of Photographie wurde Haskell Wexler schliesslich
wegen Differenzen mit Forman durch Bill Butler ersetzt. Die Dreharbei-
ten, widhrend deren Dauer alle Mitarbeiter am Drehort im Oregon State

Hospital lebten, sind beendet.

NICOLAS ROEG, bis zu PERFORMANCE 1970 in Co-Regie mit Donald Cammel
hergestellt, als Drehbuchautor, vor allem aber als Director of Photogra-
phie tdtig, wobei er vor allem Filme fir Lester, Schlesinger, neben
Truffauts FAHRENHEIT 451 belichtete, hat nach WAILKEBOUT und DON'T LOOK
NOW nun die Dreharbeiten fir seinen dritten Film als alleiniger Regis-
seur fertiggestellt: THE MAN WHO FELL TO EARTH. Bemerkenswert scheint,
dass es sich um den ersten Film liberhaupt handeln soll, der mit briti-
schem Kapital und ohne'amerikanische Beteiligung in den USA abgedréht

wurde.

ANTWORT AN EINE LESERIN

Nun, der letzte Abschnitt (IV) im Filmbulletin 92, Seite 6 besagt ge-
nau das, was dasteht, und der weisse Fleck steht - nebenbei noch er-
wiahnt - symbolisch flir eine Schweigeminute.

Immerhin kann man das auch noch anders sagen, beziehungsweise etwas

ausfiithren:

Hichtcock beispielsweise filmte den 'Tod' des Saboteurs (SABOTEUR,
1942, kiirzlich im Bahnhofkino zu sehen) so: der Saboteur wird von sei-
nem Verfolger auf der Freiheitsstatue gestellt; um dennoch zu entkom-
men, lbersteigt er das Geldnder, gleitet aus und ... Man muss dem Zu-
schauer Zeit geben und zeigen, was da Uberhaupt vor sich geht, deshalbd
eine Folge von Einstellungen: das verdngstigte Gesicht des Saboteurs;
eine Totale, wie er da so iber New York hidngt; als Detail die Hinde,
die sich festkrallen; der Verfolger, der ihm zu Hilfe eilt, den Sabo-
teur zu retten versucht; ein Detail, welches zeigt, dass er ihn bloss
am Aermel zu Tfassen kriegt; ein weiteres Detail: der Aermel reisst -

man sieht dass des Saboteurs Leben an einem Faden hdngt; Gesicht des
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Saboteurs; Totale der Statue - wie hoch die eigentlich ist ... Man
weiss es also genau, wie das aussieht, bangt um das Leben des Sabo-
teﬁrs, kann er gerettet werden oder nicht, und man sieht auch seine
Angst.

Dies die Fiktion, der inszenierte, vorgespielte, aber nicht wirkliche
Tod eines Darstellers in einem Spielfilm.

Stellen wir uns einen Augenblick vor, wie diese Szene als realistische
Sache aussehen wilrde. Aller Wahrscheinlichkeit nach, wdre gar keine
Kamera da, man wiirde also gar nichts sehen! Und wdr zufdllig doch eine
da, wirde man wohl nicht viel mehr als undeutlich etwas Unerkenntli-
ches fallen sehen - man sdhe also fast gar nichts.

Und so.ist es auch: wenn am Fernsehen oder auf der Leinwand (etwa bei
Aufnahmen aus Vietnam, Chile, Israel ... kam das vor!) Leute wirklich
sterben, sieht man gar nichts - und deshalb empfindet und fihlt man
auch nichts.

Das ist so, zu dndern ist déran kaum etwas; vielleicht dndert sich

aber etwas beim Betrachter, wenn er wenigstens weiss, dass das so ist.

In diesem Zusammenhang sei auch noch auf eine Sendung im Fernsehen hin
gewiesen: STERBEN IM FIIM, eine Sendung Uber die filmische Sterbedra-
maturgie mit Beispielen aus verschiedenen Spielfilmen, sendet das ZDF
am 11.November um 22.00 Uhr im 'Film-Forum'. Die Filmausschnitte wer-

den vom Wiener Theologen Adolf Holl kommentiert. " -an

NACHTRAG ZU NIR 92

Nachtrag zur Spekulation auf Seite 15 in Filmbulletin No 92: Uber die
Verfolgungsjagd in der FRENCH CONNECTION

Inzwischen bin ich auf eine Beschreibung dieser Verfolgungsjagd aus der
Feder des Regisseurs William Friedkin gestossen - selbstverstindlich

hdtte .man auch friher draufstossen ktnnen - welche die These so ziem-
lich vollumfdnglich stiitzt. Die entsprechenden Stellen seien hier - zi-

tiert nach 'directors in action' - kurz angefiihrt:

The narrative as set forth by Robin Moore contained all the raw mate-
rial for an exciting screenplay, except for a chase sequence. It was on
this point that D'Antoni and I were in full agreement: what we needed

most of all was a powerful chase. (...) One day D'Antoni and I decided
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