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FILMKREIS ZUERICH
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Im Sommer 1971 haben wir zum letzten
Mal einen Einzshlungsschein beige-
legt; vor etwa 10 Jahren haben wir
den Abonenntenpreis auf 8.50 festge-
legt - und ihn seither trotz Teuer-
ung nicht geédndert, Sie missen zuge-
ben, dass wir sehr wohlwollend mit
unseren 'Kunden' umgehen.

Meinen Sie es also auch nett mit uns.
Als Freizeitarbeiter konnen wir es
uns nicht leisten, unsere Administra-
tion ins unermessliche wachsen zu
lassen - deshalb sind wir auf Ihre
Mitarbeit angewiesen.

Gemdss Statuten erhalten Mitartei-
ter des Filmkreises sowie Personen
vnd Institutionen, die den Filmkreis
fordern oder in irgend einer Weise
unterstitzen, unser Mitteilungsblatt
(Filmbulletin) gratis. Fiir alle an-
dern wird die Zahlung des Abo-Betra-
ges van 8.50 fallige.

Es sind zwei Dinge, die wir dieser
Ausgabe des Filmbulletins beigelegt
haben: eine Antwortkarte und einen
Einzahlurgsschein.

Bitte teilen Sie uns auf der Ant-
wortkarte mit a) ob Sie weiterhin

an der Zustellung des Filmbulletins
interessiert sind (wir sehen uns ge-
zwungen, die Adressliste erneut zu
bereinigen) b) ob Sie das Filmbulle-
tin cgratis oder im Abo zu erhalten
wiinschen und c) auf Grund welcher
Eigenschaft/Gegenleistung Sie zum
Gratisbezug berechtigt sind bzw.
welchen Betrag Sie uns dieser Tage
Uberweisen werden.

(Vielleicht bedenken Sie beim Fest-
setzen Ihres Betrages, dass Sie

zweili Jahrgange inklusive Sondernum-
mer 'A Clockwork Orange' - die als
Einzelnummer allein schon zu Fr. 5.-
vertrieben wurde - zugestellt er-
hielten.)

Mit bestem Dank fir Ihre Mithilfe
und freundlichen Grissen

KFZ
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Ein Nadchen im Labyrinth des Sexismus
ROMAN POLANSKIS NEUESTE FRAGE: 'WHAT?'

CHUNG KUO - Michelangelo Antonionis China-Impressiocren

DER EINFLUSS DER GAMMASTRAHLEN AUF DIE MARCERITEN
Paul Newman

lLeserzuschrift:
Ein Essai lUber 'THE LAST PICTURE SHOW' von Peter Bogdanovich

Die Unmoral der PAULINA 1880

Alfred Hitchcock's
THE MAN WHO KNED TOO MUCH

Tagebuchnotiz vom 29.Juni 1973
TOUT VA BIEN Jean-Luc Godard

Tagebuchnotiz veom 12.September 1973
PIERROT LE FOU Jean Luc Godard

Notizen vor einer Kritik, fuer eine Kritik
- die nie geschrieben wird
(zu Louis Malle's LES AMANT)

Informationen:

aF}lmeinFuhr 1972

. Auszug aus den Mitteilungen der
:Schweizerischen Filmwochenschau

vAudiovisuelle Medien und kirchliche Bildungsarbeit

Eindricke von der Skumenischen Arbeitstagung vom 1./2.Sept 73

Gerne drucken wir jede Leserzuschrift und jeden Filmkommentar in

dgr jeweils folgenden Nummer unseres Bulletins ab.

Wir freuen uns auf  -Ihre Mitarbeit.
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Ein M&dchen im Labyrinth des Sexismus

Roman Polanskis neueste Frage: "!'HAT?"

Das.M&dchen Nancy (Sydne Rome), Studentin, verbringt Ferien in Italien. Drei
Italiener nehmen sie im Auto mit. Das Gespréch dreht sich natiirlich um "Aben-
tteuer". Die Ménner des Landes kommen deshalb auch schnellstens zur Sache,
Doch eine Amerikanerin ldsst sich nicht einfach uvergewaltigen. Das Tagebuch
unterm Arm entflieht sie wnd gerét in eine Gondel, die sie in erfreuvlichere
Gegenden bringt. In Jeans und Bluse kommt sie in eine Villa, deren labyrinth-
artige Bauweise offensichtlich auch den Bediensteten zu schaffen macht. Sich
Gott empfehlen, den Voyeurismus der anwesenden Herren verwundert zur Kennt-—
nis nehmen, einschlafen. Der kommende Morgen vermittelt unserer Prinzessin
die anregende Bekanntschaft von Einwohnern, deren Gehaben ebenso unversténd-
lich wie einfach bltd ist. Insbesondere ein gewisser Alex (Marcello Mastroi-
anni) kann gar nicht anders, als alle des Vleges hipfenden Ping-Pong-Bélle
unter seiner Schuhsohle zu zermalmen. Jingere Exemplare der médnnlichen Gat-
tung sind entweder den ganzen Tag mit unersdttlichen Frauen beschéftigt oder
essen oder gehen auf Unterwasser~ und Kleiderjagd, wie der von Insekten arg
zerstochene Roman Polanski mit dem sinnigen Namen Moskito. Weibliche Géste
tragen ihren K@rper zur Schau, schnattern-unentwegt oder lesen Nietzsche.
Die grdsste Aufmerksamkeit lédsst Alex unserem Identifizierungsmédchen Nancy
angedeihen., Seine Rendez-vous sind mindestens so faszinierend wie bemihend,
Mal Uberf#dllt er sie in einem Tigerfell (der Zuschauer merkt schon, er kann
"es" nur so), dann wieder ziichtigt er sie als Carabinierg vom Dienst, so
leicht bekleidet wie Nancy inzwischen ist, vermittelt sie interessante Ein-
blicke., Sie trédgt, da ihre Kleider nach und nach auf geheimnisvolle \leise
verschwinden, nur noch eine Pyjamajacke, die dem Herrn des Hauses, einem

dem Ende entgegendé@mmernden, steinreichen Erbonkel gehdrt. Dieser Umstand a-
nimiert diescn zu den gewagtesten Rollstuhleskapaden. Der Hausmeister und
Buchhalter des Alten, Signore Noblart (Romolo Valli), kann natilirlich auch
nicht anders. Seine Nase ruht sich in Nancy's Schoss aus, doch spielen sie
immerhin noch zusammen eine Mozart-Sonate fir vier Hénde. Dem Haushebwrir
wird tragischerweise Nancy's N&dhe zum Schluss doch noch zuviel. Schon ein-
mal endlich totgeglaubt von den anschwérmenden Verwandten-Geiern, bittet

der Erbonkel né@mlich das M&dchen zu sich ins Schlafzimmer, das alsbald zum
Sterbezimmer wird, Nancy's entkleideter Korper vermittelt seiner angeschla-
genen Erinnerung frihere Genlisse, worauf sein Herz zu schlagen aufhért.

In der entstchenden Aufregung jagt ménniglich ohne Grund hinter unserer

unschuldigen Protagonistin her, die sich wiederum mit Hilfle der Gondel aus



dem sexuellen Inferno retten kann, Ein paar zugriffige Hundezéhne sind
schliesslich schuld daran, dass sie nur noch ihre blosse Hautt auf einen

Lastwagen voll grunzender Schweine schwingen kann. Ende.

Kommentar: Um bei Polanski zu bleiben, fihle ich mich bei "JHAT?" am che-
sten an-"Jjenn Katelbach kommt" erinnert, da"aucﬁ dort ein M&dchen in Abge-
schiedenheit in die Gewalt von andern gerédt. Schon entfernter ist "Ekel™
splrbar, da. Sydne Rome im Gegensatz zu Catherine Deneuve ihrer Situation ei-
niges Angenchme abgewinnen kann, Sydne Rome alé Schauspielerin steht in die-
sem Film irgendwo zwischen Maria Schneider in Bertoluccis Letzem Tango in
Paris und Romina Power, die in einem Labyrinth des Marquis de Sade herumir-
ren muss.

Nancy ist in erster Linic cin Objckt. Objekt aller M&nner, die ihren \Vleg
kreuzen. Objekt ihres Tagebuches, das sie zwingt, Ereignisse als Erlebnisse
zu betrachten. Objekt des Zufalls zumal, der sie in die Villa bringt und
auch wieder wegflhrt. Dazwischen irrt sie in den Niederungen und Hohen des
Labyrinths, zu dessen Gestaltung sie nichts beitragen kann., Ihr Rahkmon ist
klar abgesteckt, sie kann nur die an sie gestellten Erwartungen erfillen.
Dieses Verhalten macht sie all jenen heutigen Mddchen &hnlich, die das
Grundprinzip LEBEN interpretieren als sich-treiben-lassen, die erlebnishung=-
rig alles mit sich geschehen lassen, was ein treibendes Sub jekt sich fir sie
ausdenkt,

Polanski legt zur Untermauerung dieser Vermutung Romolo Valli anldsslich des
gemeinsamen Fligelspiels die bekannten !lorte altgriechischer Yeisheit in den
Mund: "Niemand badet zweimal im selben Fluss, denn der Fluss und der Mensch

sind nie zweimal dieselben! Markus Schnetzer

Unter folgenden Ueberschriften befassten sich verschiedene Kritiker mit die-

sem, am 10, Scptember in Paris uraufgefihrten, neuesten Kinofilm Antonionis:

"Les Chinois? Des gosses fow de joie:" (Tribune de Gendve)

"A chacun sa Chine" (Le Point)

"Blow-up sur la Chine" (L 'Express)

"Mettre en crise notre propre silence" (Le Monde)

"La Chine telle que nous 1l'espérions" (Le Monde)

Die franzdsischen Zeitungen brachten diese Artikel im Zusammenhang mit der

Weltpremiére, die auf den Ta¢; genau mit Pompidous Abreise nach Peking zusam—



menfiel. Um unsern Lesern schon jetzt einen ersten vorléufigen Eindruck
von dieser Filmreportage zu vermitteln, haben wir dic crwéhnten Zeitungs-

und Magazinartikel kurz zusammengefasst.

Die Entstehung von Chung Kuo

Auf Einiadung von Tschu En-lai bereiste Antonioni im Mai 1972 mit einer klei-
nen Equipe China. Mit ihm waren Andrea Barbato, der Kameramann Luciano Tavo=-
1i, cine Assistentin und cin Script-girl, In finf Wochen wurden 30,000 Mc-
ter Super-lSQFilmmaterial belichtet, was ncun Vorflhrstunden entsprechen
wirde, Fir die Schlussmontage wurde nicht einmal ein Vicrtel verwendet. Die
Reise ging von Peking nach Nanking und von Schanghai durch dic inneren Pro-
uinzen;

Antonioni hat Orte gefilmt, die noch kein Europder betreten hatte, Dérfer
weitab von Peking, buddhistische Tempel und die "Verbotene Stadt". Die Nie-
derkunft Giher Chinesin, die ohne Narkose und nur mit Hilfe der Akupunktur
duréh Kaiserschnitt entbunden wurde und dabei ldchelnd mit den Krankenschwes -
stefn scherzte und Ananas verspeiste, Schulkinder, die Riesenstadt Schang- -
hai, die meeresgléichen FliUsse Chinas uﬁd unlbersehbare Parkplédtze flir Fahr-
rédder, Su-tschue, das chihesische Venedig. Gesichter von Kindern und alten
Leuten. Seine Kamera hat die geheimnisvolle Eleganz des Radfahrers cinge-
fangen, der wéhrend sausender Fahrt die Lenkstange losliess und scine tég-
lichen'Gymnastikaungen machte. Unmengen von Lebensmitteln auf dem gedeckten
Markt von Peking. Neben den eindrucksvollen Portrédts der Masse erscheint
aber auch ein junger Mann, der ganz flr sich allein in einem Garten sitzt

und schreibt, oder eine junge Frau, die iHren Salat im schmutzigen 'lasser

eines Kanals wéscht.

Antoqionis eigene Vlorte

"Als ich die Chinesen bat, mir zu sagen, was das Symbol ihres Landes, das
hervorstechende Merkmal ihrer Geschichte sei, sagten sie ganz einfach nur:
der Mensch. Das war fir mich die Béstétigung meines Vorhabens, den Menschen
in den Vordergrund zu stellen,"

"Man suéhe ja nicht in meinem Film mehr als meine eigene Sicht der Chinesen.
Ich habe keine didaktischen Intentionen, das ist nicht mein Handwerk, Ich
bin ein Zuschauer, ein Reisender mit seinem Notizbuch: meciner Kamera.,"

Die Meinung der Kritiker

CHUNG KUO ist ein rein impressionistischer Film, wichtig flr Antonioni ist,
wie die Menschen leben lachen schauen, Er Uberldsst es uns, durch diese

Gesten zu einer eigenen Sicht der chinesischen Gesellschaft zu kommen,



Antonioni hat aus China keinen Vorwand gehacht, er hat nicht einen kleinen
Ausschnitt aus London oder den Vereinigten Staaten genommen wie in "Blow-—
up" unq "Zabriskie Point". Er liefert uns die Bilder roh, fast dokumenta-
rigbh in einer raffinierten Févﬁ. Sie bewcisen dic Bedeutung Chinas, seine
Grﬁééé,.seine‘sdﬁﬁhheiﬁ. Was die Wahrheit betrifft, schaut Antonioni mit

den AJgen’eiHes Européers, manéhmal amisiert, fasziniert, immer aber als
guter Beobachter, Erageht von der Menschlichkeit aus, er stellt die Reali-
tit menséhlichen Daseins ﬁﬁher als Ideologien oder soziales Geflge., Der

Film bewirkt, dass man die Chinesen liebt, obwohl er so wenig chinesisch

wie mBglich ist. Die Wahrheit ist naturgeméss die eines Kinstlers, cines
Liebhapers von Farben und Gesten, dem das einfachste Aeussere bedeutungs-
voll‘vorkdﬁmt. China als éin Kaleidoskop von Schﬁhheit.

Verglichen mit dem Bild wirkt der Kommentar schwach und unprézis. Er ent-
h51F sogér Irrtimer, wenn es da zum Beispiel heisst, der Boden auf dem die
Bauern arbeiten, gehdre dem Staat, wo er doch der Produktionsbrigade der be-
trgffenden Volkskommune gehtrt, und damit der Kollektivitét der Bauern sel-
ber, Wéhrend zwei Stunden wird der Name Maos nicht mehr als finfmal erwdhnt,
Kein 'ort Uber die Kulturrevoluticm, kein ‘ort Uber die Rolle, die die Par-
tel Spielt. Von daher kﬁnﬁte man sagen, dass Antonionis Kamera nicht auszu=-
wéhlen versteht, Sie zeigt manchmal genau das Gegenteil von dem, was der
Kommentar anspricht. Da heisst es, die chinesischen Arbeiter ndhmen mit en-
thousiastischer Begeisterung an Vortrédgen ilber politische Erziehung teil.
Dazu sieht man ein Dutzend Mé&nner, die gélangweilt zu lachen versuchen, als
ab das Thema des Vortrags lustig wire. Das Bild erhiirtet hier nicht das \lort,
es kdnnte genauso gut das Gegenteil illustrieren.

Antonioni beschreibt als Visualist, der zwar ncugierig ist, aber nichts von
der innerén Bedeutung des Geschenen h&lt. Er engagiert sich nicht, man weiss
nicht, ob, wenn er uns Enten zeigt, die automatisch in Maschinen verarbeie
tet werden, er diesen Vorgang als symbolisch flUr das chinesische Volk an-
sieht oder einfach nur sein visuelles Vergniligen daran findet.

Wenn man jedoch sieht, wie pl@tzlich im Innern eines Bauernhauses auf dem
Lande dié Massengesichter individuell werden und die Gesten vertrauter,

dann wird einem die Bedeutung von Antonionis Filmreportage schlagartig klar:

Sie hat das chinesische Geheimnis nicht enthiillt, sie verkdrpert aber die
Hoffrung, dass die iSchleier einmal fallen werden. An jenem Tag, nédmlich,
an dem das chinesische Volk mit seinen éigenen Augen sehen und mit seiner

eigenen Sprache zu uns sprechen wird,

Zusammenstellung: Markus Schnetzer



THZ EFFECT OF GAMAA BRAYS ON THE MAN=IN=-THE~MCCON MARIGOLDS
JER EINFLUCS DER GAMMASTRAHLEN AUF DIE MARGERITEN

PAUL NELAN

Ist das nuh:_

ein weiterer Science Fiction Versuch in der Korallenkette der Utopien?

oder:

ein mit fTarbloser /issenschft lackiertes Flower-Power-Gemdlde?

nit einiger, Skepsis ging ich hin und siehe - was gezeigt wurde, war bises, sei-
nen S5inn in Frage stellendes, wirkliches Leben.

senauer:

Der Kampf einer Frau um sozialen Aufschwung, um eine Zukunft fur ihre Tdchter,
um Achtung in einer blrgerlichen, wohlsituierten Umgebung.

Sie heisst Béatrice Hunsdorfer, w a r hlibsch, beliebt und hatte immer " lustige
Ideen im Kopf." Ihr Mann verliess sie, fiel spdter im Koreakrieg, ebenso ihr
Sohn, Nun lebt sie mit ihren beiden halbwilichsigen Tochtern in einer mittelameri-
kanischen Stadt, sténdig auf der Suche nach 5eld, Untermietern und Kontakt.,

Sie wird mide, ‘rauh, schlampig, flirtet im Négligdée mit irbéitemn, trinkt,
raucht, flucht... i

Jass sie dabei aber innerlich sensibel, liebevoll und verletzllch ist, wird nur
in kleinen Sequenzen deutlich. So zum C=ispiel, wenn sie ihre Tochter aus einem
b&sen Traum herauswiegt oder vor der senilen, stocktauben Untermieterin Patien-
cen legt, um sie zu erheitern.

Resignation und Hoffnung, Midigkeit und planlose Energie kennzeichnen das Auf
und Ab ihrer Tage. Da spricht sie zu 3eginn von der Eroffnung einer Teestube

mit " Zitronenkuchen als Hausspezialitédt " - trotz ihrer Anstrengungen existiert
das Projekt auch am Schluss des Films immer noch in ihrer Phantasie.

Mit ihren TOchtern verbindet sie =2ine gewisse Freundschaft, oft ungeduldig und
verstdndrislos hat sie doch emotionelle Regungen, in denen sie sich um Vertrauen
bemiiht. : .

Dass es ihr dabei in erster Linie um Ruth, die Aeltere, geht, ist klar: Sie sieht
in ihr das Abbild ihrer eigenen Jugend - hiliksch, tédnzerisch, lebensfroh, beliebt.
Ruth selbst leidet schwer unter der Dickrepanz zwischen dein Glanz in der Gesell-
schaft und der Armut zuhause. Dies steigert sich bis zu korperlicher Auflehnung:
‘ie sie ihre Mutter mit der bléden, kichernden Untermieterin plaudern hort, be-
ginnt sie zu schreien und sich konvulsivisch am Boden zu wédlzen.

Ihr Hass wendet sich schliesslich mit der jahrelang aufgestauten Kraft blindlings
gegen die Mutter, die scheinbar flr das Elend verantwortlich ist, die in Ruth
nichts Eigenes, sondern sich selbst in der Rlckschau sieht, die sich und ihre
T8chter lécherlich macht.

Die jlngere Tochter, Matilda, das Wiondmédchen, lebt unberihrt und verschlossen
in ihrer eigenen ‘‘elt. In der Schule wird sie von einem jungen Lehrer in die
Naturwissenschaften eingeweiht - in ihrer Freizeit arbeitet sie Fortan nur nach
an ihrer Aufgabe flr den Schiilerwettbewerh:

Die “rforschung (es Cinflusses der Gammastrahlen auf die Margeriten.

Ihre Mutter lédsst sie mit einer verstidndnislosen, beinahe bewunderndén Duldsam-
keit in Ruhe, zeitweise aber fuUhlt sie den Vertrauensverlust und wird in ihrer
Hilflosigkeit zornig und ungeduldig. Dabei lédsst sie ihre "'ut an Matildas weis—~
sem Kaninchen aus und bringt es eines Tages sogar um,

In diese latente Spannung hinein f&llt nun das grosse Ereignis: Matildas Erfolg
mit ihrer Arbeit flUr den Naturwissenschaftswettbewerb.

Aus einem geringfligigen Anlass heraus bricht aus Ruth die totale Verachtung flr
ihre liutter - hasserfillt traktiert sie sie mit ihrem einstigen Schimpfnamen

" Betty the '.oon ", V8llig zerstért wankt Béatrice in einem poapdsen Abendkleid
aus dem Haus, erscheint zu spét zur Feier in der Schule und flhrt in ihrem 3Ze-~
mihen um den richtigen Ton eime peinliche Komddie vor. Innerlich zerbrochen totet
sie zuhause Matildas Kaninchen und damit den letzten Rest von Vertrauen.

~1



Der Schluss des Films unterscheidet sich nicht allzu sehr vom Anfang.

Die drei unterhalten sich wieder Uber die MSglichkeiten einer Teestube,
immer noch zuversichtlich, exaltiert. Doch hie und da wird die Glaswand
zwischen den Personen flhlbar - Gesprédch wird nicht mehr um der Kommunika-
tion willen geflhrt, sondern um die eigene Existenz zu bestdtigen.

Und das nun meinte ich anfangs mit "seinen Sinn in Frage stellendes Leben"s

Die Begegnung mit Menschen, die sich wasserblaue Herzlichkeit auf ihr ausge-
branntes Gesicht legen, die eine Passepartout-Hoflichkeit in der Westenta-
sche tragen, die hinter lauthalser Jovialitédt ihre Teilnahmslosigkeit ver-
bergen,

Die Glaswand, an der diec VWlorte ungehort zersprihgen.

Die Gespriédche, deren Schwingungen sich im Wesenlosen verlieren, und keinen
Widerhall finden.

Flr mich bedeutet dieser Zusammenbruch der Kommunikation: -
Zusammenbruch der Menschlichkeit,

Was bleibt, ist Wissenschaft - der Einfluss der Gammastrahlen auf Margeriten,
auf menschliche Herzen ...
Monika Breimesser

Ein Essai Uber:

THE LAST PICTURE SHOW (Peter Bogdanovich)

Das ganze Geschehen spielt sich in einer amerikanischen Kleinstadt ab,
Kalte, verwitterte Fassaden starren uns an.

VYleihnachtszeit,

Um nicht in der Einsamkeit zu verkimmern, schliessen sich die Einwohner
zusammen, Sie kennen nichts anderes als Sex und Spiel.

Die tragende Figur in dieser Geschichte ist Sam, der Scloonbesitzer.
Er weiss um das sinnlose Treiben in der Stadt und versucht es mit viel Néch-
stenliebe und Geduld auf menschenwlrdigere Bahnen zu lenken.

Sam stirbt.

Das Leben in der Stadt erstickt.

Zwei junge Menschen versuchen zu entfliehen.

Der eine zieht in den Krieg, der andere kehrt nach ciner geféhrlichen Auto-
fahrt zuriick, um ein neues Leben aufzubauen.

Er findet in einer &lteren Frmau den Halt, diesem trostlosen Leben die Stirn
zu bieten.

Zum letzten Mal ziehen die kahlen Fassaden an unsern Augen vorbei,
Der eisige Wind treibt in ihre Einsamkeit.
Die Strassen sind verlassen. UeGeMa



DI E UNMDODRAL DER '"PAULINA 188©0°"°
*******************************%****%*-‘&**********?******

Bei Hawks fallt es einem schwer, die Schnitte iUberhaupt zu sehen.
Der Grund dafir ist ein einfacher: Hawks schneidet immer in die Be-
wegung hinein; die Kamera ist allein dazu da eine Handlung aufzu-

zeichnen und dafir hat sie am jeweils richtigen Punkt zu stehen.

Bei Godard - der die Einstellung erfunden hat! (weil er die Einstel-
lung fir den Zuschauer erst als Einstellung erfahrbar machte) - kann
man nicht anders als verblifft dariber sein, dass die unmdglichste

Kameraposition sich immer wieder als die einzig richtige erweisst.

Bei Hawks macht es Spass, die Handlung zu verfolgen; bei Godard
macht eé.Spass, die Einstellung zu studieren. Chabrol, der - auch
wenn es unmoralisch ist, das einfach so hinzuschreiben - fur die Ka-
merabewegung ebensoviel getan hat wie Griffith fir das 'Close up',
fesselt uns durch das subtile drehen und wenden und stossen und
schieben des Bildausschnittes, weil die Handlung immer belegt,.dass

die Kamera nicht zuf&dllig so und nicht anders bewegt wurde.

Bertuccelli schldgt uns (in 'Paulina 1880') jeden Schnitt an den
Schadel, fahrt Subtilitdt andeutend mit der Kamera durch die Gegend,
sucht die Ungewthnlichste der gewdhnlichen Einstellungen - und rechc-
fertigt das alles durch ein Nichts. Es ist weiter nichts als unmora-
lisch, soviel Geld fir das Einrichten komplizierter Kamerabewegungen
und deren Ausleuchtung auszugeben, solange man sich am Ende doch
nicht anders als mit Schwarzblenden und neuen Jahreszahlen aus der
Affare ziehen kann.

Selbstverstandlich darf man alles machen - solange man gross genug
ist recht zu behalten. Man kann keine Kamerawegfahrt mit einem Zoom
nach vorne kombinieren. Chabrol kann es (die letzte Einstellung der
'Untreuen Frau'): der von der Polizei weggebrachte Mann konzentriert
sich eben genau in diesem Augenblick mit seinem ganzen Sein auf die
zuridckbleibende frau!

Bertuccelli pflanzt seinen Kamerakran in eine Ballszene hinein, ver-
folgt mit viel Aufwand die tanzende Paulina in Grossaufnahme, bleibt
schliesslich am im "Hintergrund" zuschauenden Grafen hangen, wdhrend
Paulina rechts aus dem Bild gleitet und der Graf atmet tief, bis Pau-
lina von rechts wieder ins Bild kommt und der Kamera Gelegenheit gibt,
ihre Verfolgung erneut aufzunehmen, Schén. Aber Bertuccelli muss sich
selber unrecht geben, indem er darauf eine Szene Foigen lasst, in der

Paulinas Bruder seine Schuwester auf den '"lodernden™ Grafen'anspricht cee



wozu braucht der gute Mann einen Kamerakran?

Die Kleine rennt irgendwo und irgenduwie im Schlosspark umher. Irgend-
wie gelingt es der Kamera ihr zu folgen und gleichzeitig den Phdﬁbver-
ridckten Onkel mit seinen "Bildhintergrinden" im Bildhintergrund ins
Bild zu bringen. Dazu wird von Bildern geredet, Paulina kommt vor den
romantischen Hintergrund zu stehen und milhsam gelingt es der (Film)Ka-
mera sich mit dem Photoapperat zu identifizieren, so dass = lappisch
genug - Bertuccelli schliesslich keine andere Uahl bleibt als ins
Stehkader iUber- und die Farben auszublenden! (Ja, und es widre gerade
zu erholsam, wenn er dann wenigstens beweisen wirde, dass man auch
kann, was man nicht kann, ins bewegte Bild zurickzukehren; aber nein,

er blendet das Stehkader aus und ldsst ein paar Jahre vergehen.)

Natdrlich kann man bedeutungsvoll sein. Loosey ist es in ein paar ba-
nalen Einstellungen beim Tennisspiel (in 'Accident') gelungen - und
der einzige Hinweis darauf bleibt: w i e er Stephens Frau als Zu-
schauerin bzw deren leeren Stuhl ins Bild rickt. Aber man sollte
nicht unbedingt bedeutungsvoll sein wollen; um so weniger, wenn man
gezwungen ist, eine bedeutungsschwangere Totale (extreme Aufsicht)
einzubauen, allein weil die Raumverhdltnisse eine andere Totale nicht
zulassen, man aber auf(die vom Lehrbuch geforderte) Totale anderseits

nicht verzichten will.

Man stelle sich ein Provinztheater lbelster Sorte vor, wo der Schau-
spieler dost bis ihn sein Stichwort aufschreckt, Haltung annehmen und
sein Sprichlein abspuhlen l&sst, nur um dann um so wohliger in die
Ruhestellung zuriickzusinken. (So présentierte sich das Zircher Schau-
spielhaus, wo man uns vor Jahren zwangsweise durch éine‘Wilhelm—Tell-
Auffihrung schleuste!) Da gibt man auf Paulinas Sommersitz so ein
Konzert, langsam zirkelt sich die Kamera auf den Grafen ein; Bertue-
celli fuchtelt - drei, zwei, eins, Action! - Maximillian schneidet
eine Grimasse, rduspert sich, bewegt sich vor und flistert mit Be-
stimmtheit: "Heute nacht um zwei ..." noch etwas Konzert, Schnitt,

die Schritte des Grafen hallen durchs nachtlich stille Schloss ...

Nachbemerkungs

Selbstverstandlich wdre noch eine ganze Menge zu 'Pauiina 1880' zu sa-
gen - etwa, dass der Chefbeleuchter zeitweilig besoffen gewesen sein
muss; dass es Dramaturgie gibt, dass Musik Funktion haben kénnte ...
Dazu misste man den Text abrunden und den Film irgendwie ganz bzw als
Ganzes erfassen - oder wie das heisst. Man misste! - muss man? Das ist
.es eben, man muss nicht; man bildet sich das nur ein!

Als ich vor einigen Monaten in Godards Kritiken blatterte, wurde mir
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schlagartig bewusst, wie weit meine Deformation schon fortgeschritten
ist; wieweit eine pseudo Anpassung an den vermeindlichen Leser und an
das was man gemeinhin unter Filmkritik zu verstehen geneigt ist schon
gefihrt hat - soweit, dass ich schon gar nicht mehr schrieb was ich

sagen wollte, sondern nur noch, was ich glaubte, dass die Leute von

einem_ef@arten, ja, und dariber eigentlich auch die Lust am Schreiben
verlor. Das gilt es zu durchbrechen; das gilt es zu Uberwinden: darum

ging es bei diesem Text also auch.,

Alfred Hitchcock's

THE MAN UWHOKNEW TOO MUCH

H A KRIRELEXXX XXX KRR XREHXXRERAAR KA XX KX, XK

1955 'wurde in Argentinien Peron gestirzt; 1955 das ist noch gar nicht
so lange her, aber das erste was auffdllt, wenn man den Mann der zuviel
wusste heute sieht, ist, dass der Farbfilm damals noch kaum entwickelt
war und noch allerhand Schwierigkeiten bot.

Im Grunde ist es doch schon eine ganze Weile her, 1955. Wenn es aber
gelingt, all den zeitbedingten Kram beiseite zu schieben, dann bleibt
doch noch eine ganze Menge.

Man ist in Marokko, in einem fremden, dem Geschwaz zufolge eher etuwas
unheimlichen Land; man wird also besser daran tun, nicht jedem gleich
zu vertrauen - anderseits ohne ein gewisses Zutrauen lebt sich schlecht.
Die Frage bleibt also, wem vertrauen und wem nicht? - ja, und warum?,
nach welchen Kriterien das Vertrauen verschenken?

Zur Wahl stehen zundchst ein eleganter, weltmé@nnischer Franzose und

ein englisches Ehepaar. Sind Englé@nder vertrauvenswirdiger als franzo-
sen, Ehepaare vertrauenswiirdiger als Alleinstehende? Die McKay's glau-
ben ja - und tauschen sich dabei (fir einmal). Hitchcock ist nicht

ganz neutral, aber keineswegs unfair: zwar Uberldsst er Doris Day das
Mikrophon um all die Punkte, die gegen den Franzosen sprechen aufzu-
zgdhlen, aber die Engl&dnder geraten mysteridser ins Blickfeld der Ka-
mera. Auch brauch der Zuschauer der Day'schen Argumentation nicht zu
folgen und Stewart legt ja den Finger auf den wunden Punkt, auch wenn er
das Gesagte sofort mit einem L&cheln zuridcknimmt: Jo ist nur eifersich-
tig, dass der fFranzose keine Fragen an sie gerichtet hat, die Enélén»u

der dagegen geben sich als Bewunderer ihrer Sangeskunst zu erkennen.

Gelegentlich sagt man von Leuten, dass sie Uberall Gespenster s&dhen;
oder man ist schon zu spater Stunde allein durch einen finsteren Uald

gegangen, hat die leisesten Gerdusche gehort und interpretiert und in
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jedem Strauch Figuren gesehen: genau das Ubertragt Hitchi auf den
Zuschauer., Stewart steigt aus'm Taxi, hinter dem Taxi folgt ein Wa-
gen, verlangsamt, fahrt weiter; Stewart kommt die menschenleere Stras-
se herauf, man hort seine Schritte, aber da sind noch andere Schrit-
te und niemand ist zu sehen; ein anderer biegt in die Strasse ein,
folgt Stewart, Stewart will ihn vorbeigehen lassen und steht des-
halb still, der andere kommt, zdgert, geht vorbei - und geht genau
dahin wo auch Stewart hin will; "Gespenster sehend" folgt ihm Stew-
art ... : ja, und dabei ist Stewart auf der falschen Fahrte. Im Grun-
de geht das gar nicht, weil es gegen eine filmische Grundregel, die
schon Pudokin beschrieb, verstdsst, wonach die Kamera immer nur das
zeigt, was fir das Vorankommen der Handlung, zur Information des Zu-
schauers, kurz fir den Film wichtig ist. Es geht trotzdem, eben weil
der Zuschauer davon ausgeht, dass die Kamera ja gar nicht dabei uwére,
wenn nicht etwas Wichtiges geschehen wirde und deshalb erwartét, dass

etwas geschieht: und genau das ist SUSPENSE.

Leben bedeutet Unsicherheit. Und all die Schein-Sicherheit, die wir
uns durch Versicherungen und das formulieren von "Naturgesetzen" -
dabei weiss jeder Wissenschafter doch, dass eine einzige unerklarba-
re aber gesicherte Abweichung genidgt, um ein millicnenfach bestatig-
tes Naturgesetz zu Fall zu bringen! - erkauft und erarbeitet haben,
bricht (einmal mehr) Hitchcock wenigstens an einer Stelle auf: der
Mann weiss zuviel und alles ist anders. Der Fall an sich ‘interes-
siert ihn gar nicht (die Verschwdrerorganisation, die Abwehr und wie
das zusammenspielt, bleibt in der Luft hangen; dass es sie geben
muss zeigt sich nur an den Berihrungspunkten, die sie mit der Ge-
schichte des Mah Who Knew Too Much hat und am Kraftfeld, das auf

ihn wirkt); Hitchcock interessiert allein der Mann, beziehungsweise
die Familie, der etwas - zundchst kleines und unscheinbares - zu-
stdosst, das uns allen zustossen kdnnte. (Deshalb folgt die Kamera
auch lieber Stewart auf seiner falschen Fahrte, als uns (etwa) da-
ruber aufzuklaren, wie die Entfihrung des Jungen beschlossen und aus-

gefihrt wurde.)

(Das bisher Geschriebene kiénnte sowas wie den Beginn einer anstin-
digen Filmkritik abgeben; da ich hier abbreche, bleiben es drei knap-
pe Hinweise auf einen Film - in dem mehr steckt, als man zuné&chst

denkt.)

Walter Vian

- 17



Tagebuchnotiz vom 29.Juni 1973:

' TOUT vA BIEN'! Jean-Luc Godard

XA AAAXUXAEX XA REAXXXAX AL XXX XXLELEEX XXX XXX

Um einen Film zu machen braucht man -
Geld: Scheckhefty
eine Geschichte: Liebesgeschichte

Siej; Er; "ich liebe dich", umfassen

Frankreich: Karte -

da gibt's Land: Land

da gibt's Stadte: Stadte

da gibt's Arbeiter: Arbeiter
da gibt's Bauern: Bauern

- und da wohnen sie.
Die Oberfl&ache tauscht: es gahrt.
Er im Filmatelier; sie beim Radio

Die Fabrik; die bestreikte, besetzte Fabrik;
der Fabrikdirektor hat das UWort,
die Arbeiter haben das UWort.

Nachricht von der "Befreiung" (!) und Wiederaufnahme der Arbeit.

Der "Streit" zwischen Ihm und Ihr und vorher:

seine Arbeit (er spricht); ihre Arbeit (sie spricht).

Frankreich heute 1; er: die Umwelt; Kampf mit Polizei

Frankreich heute 2; sie: die Konsumgesellschaft

Frankreich heute 3; Synthese - sie, er: Café; er, sie: Café., Kamera-
fahrt mit EISENBAHN: das Land mit dem Lied "Noch scheint die Sonne
Uber Frankreich, der Rest ist unwichtig"; die Mauer mit CGT, Kampf;
das Land mit dem Lied "Il y a du soleil sur la France et le reste,
ga n'a pas d'importance".

Ende

Ein Film von Godard - auch Uber Godard; ein Film fir Intellektuelle
und Kinstler, Journalisten und Filmemacher!

Ein moglicher Film; ein ehrlicher Film.

Ein Film auch iber das was einem Filmemacher (also einem Privile-
gierten!) als Kampfbeitrag MOEGLICH ist - und auch was bei intellek-
tueller Ehrlichkeit eben nicht.

("La vie est a nous", Renoir 1936; Vergleichsfilm: gleiches Vorgehen"

im Aufbau, gleiche Dialektik!) Boris K
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Tagebuchnotiz vom 12. September 1973

'"PIERROT LE FOU'" Jean-Luc Godard

XA IKXXRRAX UKL XXHAXKKELXREXAKXAXRXK L RARXRH AR,

"I'm an american filmdirector, name Samuel Fuller; I'm in Paris
directing a movie called 'Les fleures du mal',"

"Was ist das genau - cinema?"

"Film is a battlefield,

it's

Love

Hatred

Adventures

Violene

- in one word: Emotions."

Das ist es, was Pierrot, bzw Ferdinand immer schon mal horen, das

heisst natlrlich Jean-Luc immer schon mal gesagt haben wollte.

Film, das ist Pierrot le fou.

(Das ist es, was Godard immer schon mal beweisen wollte.)

Godard: "Eé'gibt die alte'Unterteilqu der Filme in Genres: ein Film
ist poetisch, psychologisch, tragisch ..., aber es ist ihm nicht er-

laubt, einfach ein FILM zu sein."

Pierrot le fou ist einFach ein Film.
TOTAL

CINEMA

Boris K.

NOTIZEN VOR EINER KRITIK, FUER EINE KRITIK - DIE NIE GESCHRIEBEN WIRD

KR KK KW KKK W R XN KK KR NN KR K KW RN K KKK KRR RN H K, W WK KR KW R KN K KKK K KR KN XK KN XN

- Malle, der sich an der IDHEC (franz. Filmhochschule) ausbilden

~.lioss, macht amerikanisches Kino

- wer eine Geschichte, eine Fabel, ein Abenteuer erzdhlen will,

braucht eine Cinemascope-Leinwand
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- Anfangs 1957 glaubte man noch, dass bald einmal Filme nur noch

in CinemaScope gedreht wirden

‘If'Gance, der grosste franzosische Stummfilm-Regisseur hat bereits
ese 3 Leinwande flr seinen Napoleon verwendet - ein Verfahren,

das er Polovision nennt

- Godard fand, dass man die 3fach Leinwand auch als eine - was in
andern Worten heisst als Cinema-Scope-Leinwand - auffassen und ver-

wenden kann,

mén kann sich den 1959 d e n grossen Skandal verursachenden LES

AMANT einfach nicht ohne Cinema-Scope vorstellen.

(charmant Capra Stil like: das ernste Gesprach zwischen den Freun-

dinen verbunden mit der 'Morgengymnastik' der einen!)

Dauer: 92 min Verleihangabe
85 min Handbuch (8) der kath., Filmkritik

ca 75 min Vorfihrdauer !1!!

Informationen:

FILMEINFUHR 1972

KX EXER KX XK EXN N KRN RHN RN

Spielfilme 35 mms
1972 wurden total 453 Spielfilme (in 708 Fassungen, bzw. 1068 Kopien)

in die Schweiz eingefihrt, die sich wie folgt auf einzelne Produkti-

onslénder verteilen: USA 154 (oder 34,1%)
Italien 91 ( " 20,1%)
Frankreich 73 (" 16,1%)
BR Deutschland 66 ( " 14,6%)
England 35 (v 7,7%)
Japan 8 (v 1,8%)
Schweden s { * L1,1%)

sowie (unter 1%): aus Dianemark, Griechenland, Spanien je 33 aus Ru-
manien 23 und aus Belgien, Brasilien, Kanada, China, Holland, Ir-

land, Israel, Luxemburg, Russland und der Tschechoslowakei je einer.
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Spielfilme 16 mm:

Bei den Spielfilmen im Schmalformat, von denen 1972 21 Filme (in 21
Fassungen bzw. 40 Kopien) eingefihrt wurden, stehen die Vereinigten
Staaten mit 10 Filmen ebenfalls an der Spitze, gefolgt von Frank-
reich mit 5; aus Italien und England kamen je 2 Filme sowie aus

West-Deutschland und Polen je einer.

Fir das Kinobeiprogramm wurden ausserdem noch 245 Kurzfilme (Normal-
_format 35 mm) in 910 Kopien (in der totalen L&nge von 196'310 Meter)
in die Schweiz importiert.

Zahlen vom Eidgendssischen

Departement des Innern

AUSZUG AUS DEN MITTEILUNGEN DER SCHWEIZERISCHEN FILMWOCHENSCHAU

KKK W KK KKK XK KW KKK KN K K KK KWK KKK N KK KKK N KKK KKK KK KN N KN KKK KKK KN KN

Die Schweizer Filmwochenschau als reine Aktualitatenschau existiert
nicht mehr. An deren Stelle ist das MAGAZIN der Filmwochenschau ge-
treten.

Seit 1968 waren Bemihungen im gange, fir die Uochenschau eine neue
Formel zu finden. Die Voraussetzungen hiezu mussten durch wesentli-
che personelle und technische Veranderungen geschaffen werden, vor
allem aber durch eine vollstdndig neue Konzeption des Begriffes
"Wochenschau", Wir sind zur Ausffassung gelangt, dass es heute nur
eine gliltige Formel fir die Wochenschau gibt: das MAGAZIN, ein 6-
bis 7-minilitiger Filmbeitrag, der sich mit einem einzigen Thema be-
fasst, dies in einer ausgewogenen Mischform von Unterhaltung, In-
formation und Dokumentation. Ab Januar 1973 haben wir ausschliess-

lich Filme zu in sich geschlossenen Themen herausgebracht

Seit der Restrukturierung der Wochenschau im Frihjahr 1973, mit

der Wahl von Max Dora zum Direktor und dem Beizug externer Reali-
satoren, wurde die neue Gestaltungsform zielstrebig verstarkt. Die
Moglichkeit, mit ‘externen Realisatoren Filme zu produzieren, fihrte

zu einer grosseren Vielfalt von Thema, Stil und Aussage.

Die Wochenschau, wie wir sie heute sehen, ist mit keinem andern
Medium vergleichbér. Vor allem ist sie eines nicht mehr: eine Aktu-
alitdtenschau. Die Filme sind in der neuen Gestaltungsform nur in

den Schweizerischen Lichtspieltheatern zu sehen. Auch vermag keine
andere Wochenschau dem schweizerischen Publikum jene interessanten
Minuten vor dem Hauptfilm bieten, in denen Uber bestimmte Gegenwarts-

16 Fortsetzung siehe Schlusseite



Audiovisuelle Medien und kirc.ilicae
Bildungsarweit

Eindrucke von der kumenisciien arbeiistagung vom ../ 2. september 1973

Zur information Lie tagung wurde geleiter von pater +.. Eicaenberger, Kata. Filmbiro Zirica
und pfr. . Rindlisbac ier, Prot. Filmdienst Bern. Sie wurde geaalien in der aula der kantons-
sc.aule RumivU il in Zurich.

Cas zenirale referat mit dem t.ema "/ wudiovisuvelle Mitiel = Utopisc.e Hoffnungen - reale
Moglic keiten" wurde von dr tiesl W. Failing geialten. Er ist lektor und mitglied des wissen-
scaaftlicien beirates der religionspddagoyisc..en produktionen des Institutes fur Film und Bild
in ivilnc.ien.

Die gezeigten kurzfilme, - neveste anscaaffungen der beiden verlei .er ZOOM und SELECTA -
waren auf insgesamt drei vorfUarblacke verteilt. War es dabei absicat oder zufall, dass zweimal
ein scawer verdaulicier streifen ("Weekend" von Ante Zaninowic und " Josef Sciwlz" von Pe-
drag Golubovic) an das ende des vorfu.irprogramms geriet 7 /.ls "oettmUmpferli" jedenfalls war
der letzigenannte reiz. lica zermUroend (execution eines soldaten, der die teilna:me an einer
execution verweigert). Insgesamt waren jedoc.: filme gewiauli worden (auch die beiden erwi inten)
die sic.. vielseitig einsetzen lassen:

Trotz gut ausgerUsiciem lokal spielie die tecanik der tagung Ubel mit. Ein platienspieler liess sica
zeiiweise nicat anstelien. Das tonbandgerst war nicat in gang zu bringen. Filmaussciinitie zur
illustration des nauptvortrages wurden in der reinenfolge verweciselt (offensichtlich scion im in-
stitut). Die blende des filmprojekiors versagtg, sodass aelle partien im bild mit "straslenkranz®
erscaienen. Uei den projektions-pannen erwies sic. das fenlen einer spreciverbindung zwischen
vorfUarraum und zuschaversaal als sear stirend und musste durci "laufendes in die kabine laufen"
wett gemacat werden

Die worksaops = warum zum teufel eigentliz v immer alies englisc.i? = waren nicat alle gleica
erfolgreicii.-Zeitlic.i kamen vo..l alie zu kurz und manc. einer der teilneamer bedaverte, nic.it
an zwei arbeitsgruppen nacheinander teilne.imen zu kdnnen. Persinlics entscaied ich mich fur
die gruppe "scamalfiim". Da aber alle arbeitsgruppen Uber iare tatigkeit orientierten, kann ic.
auc. iire feststellungen mitteilen.

Die arbeiisgruppe scamalfilm erreicate iir gesteckies ziel nicat. VWir waren zu se ir am gegebe-
nen ablouf = wie iiin der leiter vorgab = veraafiet. Die betracater des films = wir aatten uns fUr
“tae Tuestion" eniscaieden - waren nic it versiert genug, wiarend eines filmlaufes mearere auf-
gaben wa.irzuneamen. So musste er cinmal gezeigt werden, nur um die tecaniscaen daten, die

aier am filmende angegeber waren, aufzunaamen. Ein projektor mit filmstop wire aucii zur auf-
naame des sear dic iten filminaaltes eine grosse ailfe gawesen. Der nutzen der tec.nischen daten
fur die bildungsarbeit wurde angezweifelt. Sie mogen wert fur vergleicaende studien oder arbei-
ten Uber cinen regisseur .iaben oder danlic.aes. Beim zusammentragen des filminialtes zeigte sica
das generell scalec.ite beoba itungsvermsgen der teilne mer. Kaum einer .aite sicn zudem noti-
zen gemacat (der film lauft 16 min). Ueber die vorkommende musik war ici als einziger "im bil- - -
de". Das eigentlicie ziel der tagung (einsatz der medien im kircilicaen raum) wurde in dieser
gruppe kaum gestreift. Es wurde der wunsci naca einer information Uber geeignete filme zu gege-
benen tiemen gedussert. Der inhalt cines filmes soilte dabei maglichst von intergretationen frei
dargestellt werden, da derselbe film fUr se.ir unterscaiedlic.ie ziele cingesetzt werden kann und
auc.a vird (zum teil nur cinzelne szenen).

In der ruppe cliraumprojekior oder besser arbeiisprojektor wurde sc.r speditiv gearbeitet. Es wur-
den eflicae folien entworfen und erstellt, wiiirend die versz iiedenen tez.iniken der aerstellung

als bekannt vorausgesetzt vurden.



In der arbeitsgruppe produkhon wer man zumindest leicht enntduscat, da nicats produzieri wurde.
Der gruppe wurden die verscaiederen mig!ichkeiten an einem filmschneidiisch vordemonsiriert.
Das unterlegen desselben filmes mit verscauicdenen tonsouten zzigie eindricklich die manipulier-
barkeit des mediums bild.

Die dia-gruppe bildete aus gegebencn scrien neue tiiemenaussagen mit stark unterscaiedlicaner
prigung. Von positiven aussagen kem man durci andere reinenfolge, anderen komentar zu einer
negativen aussage.

Die gruppe "videorecorder" zeigte sica seir unbefriedigt. Da der ieiter nicht beim rapport anwe=
send war, wagte man sich zur vermutung vor, er hdtfe kcu,.n umgang mif dem gerét. it der video=
kamera konnte nicht gearbeitetr werden, du ein kabel fehlic. Am monitor wurden aufgenommene
TV-spots gezeigt, mit denen man arbeiten kdnne. Einer der feilnehmer war (zumindest punkio
tecinik) offensichtlich besser beschlagen als der leiter. .

Ueber einen geglickten cbgerundeten einsatz von medien in der “ugpndai’beir anlasslich einer
arbeitswoche zum thema "frieden" wurde ncca am ersten tag bericitet. Hier besiatigie sicn die
ansicht von W. Failing, dass verschiedene. medien aufeinander abgestimm? werden mussen, da
sie unterschiedliche aufgaben unterschiedlich gut erfillen.

“Aus dem zentralen referat, das sehr spannend war und gut mit medien unterstUtzt wurde, kristalli-
sierten sich einige punkte heraus, die ich hier kurz dariegen will:

Manipulationist mit einfachen mitteln darstellbar: Von irgend siner plattenhtille mit gruppen=
bildern werden ausschnitte mit hilfe der inneren hillle mit dem runden lech gezeigt. Die ver-
schiedenen ausschnitte lassen die unterschiedlichsten interpretationen des gesamtbildes zu.

Dias erwecken bei den meisten leuten die assoziationen urlaub, ferne und entspannuing. Die

" arbeit kann durch kontrastprojektion (zwei projektoren), bei welcher aber der postive oder
negative bildinhalt nicat immer auf der selben seite gezeigt werden darf, stark belebt werden.
Musik unterstUtzt das eine oder andere bild. im hinblick auf das zie! des einsatzes.

Symbole in filmen werden oft nicht verstanden oder nicht als solche erkannt. Solche filme
mUssen durch vorgiingiges erschliessen von symbolen (pikiogramme, verkehrszeichen ...) er-
hellt werden. Vollbeladen mit symbolen ist zb der film "The Cluestion". /\Ilem von den reli-
gionssymbolen werden viele nicat erkannt.

Kinder bis zu acht jahren sehen zwischen szenen kaum einen zusammenhang und kénnen jeder-
zeit in die nandlung "einsteigen". Bis zv 4 iaf.ren messen sie dem gesehenen honen wirklich-
keitsgrad bei. Zwischen & und 12 bildet sich die fanigkeit, eine szenfolge als nandlung zu er-
fassen. Der unterscirvied medium - wirklic.keit wird zunchmend Lesser erfasst.

Medien konnen selten meir als eine anforderung aus dem bereica motivation - information =
aufgabenstellung - lssung erfillen. Fur mearere dieser forderungen werden oft menrere madi="
en notwendig. Zb einstieg ins faema durch szene aus film, sacainformation durch dias, auf=
gabenstellung verbal, durca arbeitsprojekior unterstizt...)

Blasse medien (medien von geringerm emotionalem pegel, zb reisefilm, landschaftsdias,
musik ...) kdnnen leicht umprogrammiert werden. Am besten werden nur einzelne sequenzen
oder bllder vorgerhrf welche dem thema gut en*qorecnen, smt* mit zu viel den gedanken-
~ gang "ja so ist es" zu provozieren.

Vorwnssen kann-erhoben werden durch auswishlen lassen von bildern, textkombinationen ,
fragebogen, interviews mit kasettenrecordern. Eine diagnose wird Uher die ausgewdhlten
elemente moglich. :
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Motivation kann errcicht werden durch bilder und texte, emotionale filmszenen, hdrszenen,
kurzfilme zur existentiellen situation, detaildarstellungen, karrikaturen. Uebersichtsfilme
sind vollkommen ungeeignet, abgerundet schone filme bicten keinen cinstieg ins thema.

Information, kldrung von sachverhalten kann geschehen durch tonbildsckou, dia, Ubersichts-
film, lehrbuch, texte aus kinderbuchern (unkomplizierte darstellung).

Problembeurteilung ecmiglichen leserbriefe aus zeitungen, kurzfilme, propagandistische
filme, kurze literarische texte, kunstfilme, interviews mit gruppen (fragen sind vorher zu
erarabeiten).

Aktionsplanung und durchfthrung werden stimuliert durch collagen, reportagen, erstelien
von kurzen filmen.

Effektivitatskontrolle ist moglich Uber fragebdgen, interpretation von karikaturen, plan-
und rollenspiel, herstellen von medien fur bestimmte zielgruppen (zb dia=serie fur alte leute,
wenn es um den problemkreis altern ging). Aktionen zur verkaitemserprobung.

Kommunikation kann eventuell verbessert werden durch vorlegen exemplarischer bilder mit
gegenldufigen tendenzen (herausforderung der teilnehmer durch widerspriche).

Moglichkeiten der medien kinnen vielfach nicht ausgeschépft werden, da das publikum
den gebrauch seiner sinne grossenteils verlernt hat (Uberhdren von gerduschen und musik bei
gleichzeitigem bildeindruck, antworten zurechtlegen, ohne den vollstindigen satz des gespréichs=
partners abzuwarten ...) Es sind oft Ubungen n&tig, um dem menschen die sinne zurUckzugeben.
zb fuhren von gesprdchen, an denen jeder teilnehmer zuerst vollstandig den gehérten satz wie-
derholt, ehe er antwortet; erkunden und erleben der umwelt als nichtsehender (augen verbunden)
an der hand eines anderen und durch den tastsinn; stillsitzen und alle gerdusche notieren....

Sparsames einsctzen der medien ist meist angebracht, um den dialog und das gesprich nicht
durch technik zu ersticken.

Klaus Daube

Fortsetzung: Filmwochenschaus

aspekte unterhaltsam berichtet wird, ohne von der Aktualitat bereits
uberholt zu sein. Selbst auf internationaler Ebene gilt die Schuwei-

zer Filmwochenschau in ihrer heutigen Form als weguweisend.

Die Wochenschau richtet sich fir ihre Produktion nach der im Filmge-
setz umrissenen Aufgabenstellung. Einschrédnkungen und Zensuren ken-
nen wir nicht, die Wochenschau fordert die Einhaltung journalisti-
scher Sorgfaltspflicht und die Beachtung jener Regeln, die fir eine
saubere Filmgestaltung unentbehrlich sind. Gewisse Begrenzungen er-
geben sich durch unsere limitierten finanziellen Mittel, was fir
Themanwahl, Personal und Technik mitbestimmend ist. An Plianen fehlt

es jedenfalls nicht,

Ohne Reaktionen, Lob und Tadel, kdnnen wir unsere Aufgabe nicht

sinvoll bewdltigen.
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