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IMAGINATION UND
MONTAGE

Zum Verhiltnis sinnlicher und gedanklicher Wahrnehmung

Wir gehen davon aus, dass der Film eine gestaltete oder eine reflektierte Realitit
ist, genauer gesagt: eine gestaltete Formulierung oder sensitive Reflexion von
Realitaten, von Teilen der Realitdat auf mehreren, verschiedenen Realitdatsebenen.
In solcher Benennung steckt bereits eine Umschreibung fiir wesentliche Funk-
tionen der Montage. Ohne Einschriankung sei unterstellt, dass die Mdglichkeiten
und Erfordernisse der Montage Herz und Pulsschlag der kiinstlerischen Filmsprache
sind; ohne sie ist Filmkunst nur in Ausnahmefillen existent, vielleicht nur als Ex-
periment des Ubergangs zu neuen Formen bildlicher Erzdhlweise, wie sie z.B. im
New American Cinema dominieren. Aber hier soll nicht direkt auf gestalterische
Probleme der Montage im iblichen Sinne hingewiesen werden, als vielmehr auf
einige der wesentlichen psycho-physischen Vorginge, die #sthetische Vorausset-
zungen bilden, ohne die Genuss und Beurteilung filmischer Sprache und Sprach-
mittel sinnlich und gedanklich stumpf, letztlich woh! sogar nichtig wiren. So wie das
kommunikative Kunstwerk auf der Synthese von Intention, Ihtuition und Versténdnis
beruht, auf dem Akt der voliziehenden und nachvoliziehenden (oder mitvollziehen-
den) Erkennung und Anerkennung, so griindet die Kommunikation zunéchst iiber-
haupt auf dem Prozess der Sympathie und Empathie: Mitfihien und Einfithlen sind
die entscheidende sinnliche Voraussetzung; hinzu miisste das gedankliche Regu-
lativ kommen, das wir oft einfach als Distanz bezeichnen. Mitfithlen, mit dem Autor
fiihlen, ist ohne Einfithlen in sein Werk, ohne Ein-Bilden in seine Bild- und Bilder-
sprache nicht maglich. Wir verwenden dann eiaentlich richtig den Begriff Einbil-
dungskraft im Sinne von Vorstellungsvermdaen. Das gestaltete Bild ebenso wie die
gestaltete oder reflektierte Abfolge von Filmbildern beruhen auf dieser «Einbil-
dungskraft» — des Kiinstlers wie des Empfanaers. Dem kiinstlerischen Autor geht
es wie dem geistig und sinnlich bereiten Publikum zunichst darum, die naive, un-
verbildete Erlebniswelt zu stirken, auszudriicken und damit neue Erlebnisbereiche

und Erlebniswerte zu 8ffnen und wahrzunehmen.

Uber dieses «Wahrnehmen» muss man sich Klarheit verschaffen. Mit Recht hat der
junge Schriftsteller Karlhans Frank beim Vergleich zur Literatur der Auffassung
widersprochen, man kénne Filme lesen. In Wirklichkeit kann man natiirlich nur Text-
biicher lesen, die beim Prozess des Lesens theoretisch und praktisch unzihlige
Ersatzfilme von verschiedenster Qualitit und Authentizitit erzeugen kdnnen, vom
Leser produzierte Surrogate, die mit dem Film fast nichts mehr gemein haben miis-
sen. In Wahrheit kann man Filme in der Tat nicht lesen — man muss sie sehen.
Sehen im Sinne von #sthetisch wahrnehmen aber heisst zundchst bereit sein, offen
sein, oesammelt, sammelnd gerichtet, gespannt sein; heisst weiter: fahig sein, all
die «Eindricke» aufzubewahren und zu verkniipfen. Diese Fihigkeit setzt voraus,
dass man um die Schwankunaen dieser Empfinglichkeit weiss, um die Verschiebun-
gen der inneren Eindriicke. Die Eindriicke ordnen und verbinden sich miteinander,
nicht nur innerhalb eines Sinnes, sondern iiber die biologischen Grenzen verschie-
dener Sinne hinweg. Aber was sich verbindet und wie fest .diese Verbindung wird,
das wiederum hiangt von &dusseren Bedingungen ab und vom gleichzeitigen Ein-
treffen der sogenannten «Reize», hdngt ausserdem ab von der Wiederholung des

Zusammentreffens dieser Reize.

Wir kennen aus der Umgangssprache das treffliche Wort «im Bilde sein». Es be-
weist, dass die Sprache um die Bedeutung des Bildes fiir unser Vorstellungs- und
Erkenntnisvermdgen oft besser weiss, als uns manchmal bewusst ist: im Bilde sein
misste in analoger Ubersetzung heissen «gebildet sein», informiert sein, «in Form
sein». Umfassend informiert fithlen wir uns aber erst, wenn wir von verschiedenen
Seiten, d. h. mdglichst objektiv, informiert sind, wenn uns diese Informationen von
differenzierten Gesichtspunkten, Standpunkten, An-Schauungen aus «ins Bild set-
zen». Auch ohne hier niher auf die Problematik philosophisch-ideologischer As-
pekte einzugehen, sei der Hinweis erlaubt, dass jeder irgendwie dogmatische Stand-
punkt dem Zugang zum Werk entgegenstehen kann; dies um so mehr, wenn da-
durch auch die «Vorurteile» der Empfindungen die dsthetische Kommunikation sto-
ren. Viele Vorurteile beruhen nicht auf Erkenntnisvorgangen, sondern auf der Seibst-

tduschung, dass manches Gedachte fiir Gesehenes gehalten wird.



Mit dem Gesehenen spielen

Die Ursache hierfiir liegt darin, dass die Augen zusammen mit den zugeh&rigen
Bereichen des Gehirns den Reizerregungen der Sehobjekte mit eigenen Erfahrungs-
zutaten und bereits vorhandenen Denk-Ergebnissen begegnen. Das hat man schon
vor Jahrzehnten an stehenden Objekten und Sehbildern erprobt, und es spricht
nichts dagegen, dass diese Erfahrung ebenso fiir den Verlauf von Bewegungen und
Verdnderungen gilt, wie sie Bildbewegung und Montageformen zeigen. Der natiir-
liche Fehler besteht darin, dass wir oft allzu schnell bereit sind, das Sehbild der
Netzhaut zu «bearbeiten», ohne geniigend dem origindren Grundeindruck des Film-
bildes zu trauen: der Grundeindruck des Filmbildes bedarf lediglich unseres <natiir-
lichen» Auges. Man hat ausserdem — mit Max Scheler — von einem dazu vorhande-
nen, verborgenen «geistigen Auge» gesprochen. Heute kénnen wir sagen, dass die-
ses geistige Auge der wunderbare Kontakt, die Ubersetzung von Senden und Emp-
fangen unsichtbarer elektrischer Wellen ist, was fiir unser natiirliches Wahrnehmen
das «vorldufige» Bild bedeutet, das gedanklich noch nicht liberarbeitet ist. Diese
elektrischen Wellen sind ja im wesentlichen von den Lichtstrahlen bestimmt, von
Licht und Schatten, die sich in den Empfingern des Auges in verschiedenen Wel-
lenlangen eindriicken. :

Um die Vorurteile der Empfindungen bekdmpfen zu kénnen, muss man beachten,
dass man an den Sehobjekten der montierten Bilder beim blossen Anschauen be-
stimmte Gemiitszustinde vorfinden bzw. erreichen kann, die als in Wirklichkeit
eigene Gefiihle des Betrachters erscheinen. Das aber bedeutet wiederum eine Pro-
jektion in die gesehenen Bilder, nicht aber eine Reflexion, die unserer Erkenntnis
niitzlich sein kdnnte. Um aber im #sthetischen Prozess zu Erkenntnissen zu gelan-
gen, muss sich der Zuschauer in das Bildobjekt oder in die nacheinander bzw. in-
einander fotografierte oder geschnittene Abfolge von Bildobjekten einfithlen und
einleben und erlangt so die Fahigkeit, mit dem Gesehenen zu spielen, dramatur-
aisch gesprochen: sinnlich und gedanklich mit dem «Schauspiel» mitzuspielen.

Das bedeutet — entgegen fritheren, noch nicht widerrufenen Theorien der Asthetik
— praktisch das Ende des sogenannten «zweckfreien Wohlgefallens» im #sthe-
tischen Erleben. Dieses Erleben wird zum Handeln, zur Méglichkeit des Erkennens.
in der Form nunmehr erkennen wir den «Inhalt», die «Aussage» verwirklicht sich in
der Form, Form wird Aussage, Aussage wird Form. Schon in der Feststelluna der
Form kann sich somit Interpretation der Aussage vollziehen. Gegenstand des asthe-
tischen Filmerlebens ist nicht mehr nur die in reiner Anschauung geaebene Er-
scheinung des Films, sondern seine materielle, untersuchbare und vieifach deut-
bare Substanz. Somit ist eine Unterscheidung von gehaltlicher und formaler Asthe-
tik in der Filmkunst geradezu unsinniq, wenn nicht gar widersinnig aeworden. Beide
Betrachtungsweisen fiir sich wiren nicht nur unzureichend und irrefiihrend, sondern
untauglich und abtraglich. Man ermdglicht sich die Anndherung an das objektive
Ziel der kiinstlerischen Kommunikation, indem man also die physisch-psvchischen
Grundlagen und Voraussetzungen des sinnlichen Erlebens bewusst macht und be-
wusst ausnutzt — freilich nicht ohne die Zuordnuna der gedanklichen Requlierung.
Verstandeskontrolle kann dabei als #sthetische Askese den Genuss erhdhen, das
Urteil belegen helfen. Analvse wird nicht iiberflissia. — wohl als gern gelibter
Selbstzweck —, sondern bleibt notwendig fiir die Deutung und Ordnung der Teile
im Hinblick auf die Ganzheit der Werke.

Physiologisch-psychologische Beobachtung

Bisher wurden traditionell (aus historisch bedinagten Griinden) der philosophische
oder der soziologische Aspekt bevorzugt. Um befriedigende Kriterien der Beurtei-
lung zu erreichen, ist die physiologisch-psychologische Beobachtung unerlésslich.
Der notwendige Kunstgenuss soll ebenso Befriedigung wie Anstoss geben, doch das
Kunstwerk ist nicht nur Objekt schéngeistigen Eriebniswiilens — das Werk ist im
Kristallisations-, im Kulminationspunkt von Ausdruckserlebnis (des Autors) und
Eindruckserlebnis (des Empféangers) zu entdecken.
Zur erweiterten Kontaktnahme zwischen dem Kiinstler und seiner Umwelt gehort
das Publikum als passiver und aktiver Faktor, was sowohl die Veranlassung als
auch die Entgegennahme des Werks betrifft. Zu dieser Erkenntnis haben uns
«Partner», wie D. W. Griffith, Jean Vigo, S.-M. Eisenstein, Humphrey Jennings ver-
holfen (nicht erst Orson Welles, Robert Bresson, Jean-Luc Godard, Glauber Ro-
cha), schon sie verlangten nach dem Zuschauer als dem ihren Film erginzenden,
subjektiv durch «innere Montage» gedanklich und sinnlich vollenden k&nnenden
Mitspieler. Ein solcher Mitspieler unterscheidet sich als echter Enthusiast vom
passiven Zuschauer einerseits und andererseits ebenso vom faszinierenden Eksta-
tiker, der sich véllig mitgerissen die Hénde reibt oder seinem unreflektierten Ver-
gniigen lauthals Ausdruck verleiht.
Wir miissen uns des praktischen Wertes von Aussprachen und Diskussionen in
allen Arbeitsgremien bewusst sein, die geeignet sind, durch Abwigen und Ueber-
priifen sinnlicher Eindriicke und gedanklicher Folgerungen uns in das Werk besser
und tiefer zu versetzen und zugleich Abstand und Ueberblick zu gewinnen. Solche
ganzheitlichen Beurteilungsversuche sind die unerlassliche Voraussetzung einer
modernen Filmkultur, die sich auf ein breiteres Publikum ausdehnen wird.

Leo Schonecker

Aus Filmberater Nr. 7/69



KIND UND FERNSEHEN

Jedermann spricht davon, dass das
Fernsehen - wie die Technik iiber-
haupt - weder gut noch. bose sei,
es komme nur darauf an, was der
Eingzelne daraus zu machen ver-
moge, ein Gutes oder ein Boses...

Dass das Kind, das vorschulpflich-
tige, .das Kind auf der Volksschul-
stufe, ja selbhst der Jugendliche
wohl kaum schon selher die noti-
ge Reife besitzt, um daraus "ein
Gutes fir sich zu machen", wird
niemand bezweifeln. Dass aber

die Eltern, die Erwachsenen nur
zu oft der notigen Reife entbeh-
ren, um fur ihre Kinder "ein

Gutes daraus zu machen", mahnt
zum Aufsehen.

Glauben Sie, dies sei Schwarz-~
malereil und hochstens fir die
amerikanischen Verhdltnisse zu-
treffend? Irren Sie sich nicht?
Ich habe mir sagen lassen, dass

auch schweizerische Eltern ihren
Kindern das Ein - und Ausschalten
des Bildschirmes uberlassen, dass
auch schweizerische Eltern nicht
mit der Wahrheit herausricken,
wenn man sie nach der Fernseh-
Dauer ihrer Kinder fragt, dass
auch schweizerische Eltern - hof-
fentlich sind es Eingzelfalle -
die Kinder instruieren, was sie
dem Herrn Lehrer zu sagen hatten,
wenn e¢r eine entsprechende Frage

'stellen sollte, ansonst sie den

niachsten Krimi nicht zu sehen be =
kamen.

Wenn sie mit Eltern sprechen, dann
stehen immer die seilben -~ recht
vordergriundigen - Fragen zur Dis-
kussion: konnte das Fernsehen denn
Augen des Kindes schaden? Konnte
das Kind in seinem Schlaf zu kurz
kommen? Konnten seine Schullei-
stungen darunter leiden? Die Fra-




gestellung beweist, wie"einfal-
tig" in des Wortes urspringlicher
Bedeutung die Eltern die Dinge
sehen. Ihre Sorge endet bei den
Augen, beim Schlaf, bei der Schul-
leistung ... Von tiefergreifenden
Einwirkungen auf die geistige und
seelische Entwicklung des Kindes
durch das Fernsehen scheinen sie
keine Ahnung zu haben. Ich schrei-
be Entwicklung und meine damit
jenen einzigartigen Vorsang im
Menschenleben, wo - innern Gesetzen
folgend - Schritt flir Schritt die
Anlagen sich entfalten, alle zur
gegebenen Zeit, wenn nicht Ein-
briche von aussen diese Harmonie
der Entfaltung storen. Gewiss, die
Entwicklung des Menschen war im-
mer - zu Jjeder Zeit - von solchen
Storungen bedroht. Nie aber, zu
keiner Zeit - drangte sich die
Storung so unmittelbar und so
pernament auf wie im Zeitalter des
Fernsehens. Das Kleinkind - das
nach Aussagen namhafter Padagogen
vor dem Bildschirm nichts zu suchen
hatte - ist begeisteter
Fernsehkonsument. Der Volksschi-
ler, flir dessen harmonische
Entwicklung die Begegnung mit der
Natur, die Bewegung im Freien we-
sentlich sind, sitzt zu oft passiv
und festgebannt vor dem Flimmer-
kasten.Der Jugendliche, der in der
Begegnung mit dem gleichaltrigen
Kameraden die LosloOsung vom BEl-
ternhaus vorhereiten sollte, unter-
liegt, - wenn auch seltener - der
Faszination des Fernsehens. Darum
gestatten sie mir, dass i einige
Wirkweisen herausgreife, die be-
sonders gefiahrdend in diese Har-
monie der Entwicklung einbrechen.

Da ist einmal die Ueberforderung:
einen Menschen Uberfordern heisst,
mehr von ihm fordern als seinen-
Alter, seinen Fahigkeiten, seiner
Lebenssituation angemessen ist.
Ein Jugendlicher der Abend fir
Abend vor dem Bildschirm sitzt,

an den im Non-Stpp- Programm die
Ursituationen des Lebens herange-
tragen werden - Liebe - Leid - Tod,
Freude und Schmerz, Schuld - Rache-
Sthne, Bestehen und Versagen, Ver-

Brechen und Verfolgung, wird ent-
schieden Uberlastet. Seine physi-
sche und psychische Kraft reichen
nicht aus, um all diese Eindricke
zu verkraften. Die Starke seines
innern Gepacktseins Ubersteigt sei-
ne ausgleichenden und ordnenden
Krafte. Er kann das Gebotene nicht
rational durchdringen. Das macht
ihn hilflos und bedriickt. E r be-
kommt das Gefihl des Ausgeliefert-
seins an unbekannte Machte. Da-

zu kommt noch, dass das, was der
Mensch in seinem Bewusstseiln
nicht verkraften kann, unverar-
beitet ins Unbewusste fg11lt und
von daher zuriickwirkt... Gewiss
hat der Jugendliche das Recht,

dem Leben zu begegnen, Einsicht

in die Zusammenhinge zu erhal-
ten. Auf die Begleitumstande

kommt es an.

Verfrihung sind in der Erziehun g
keine Seltenheit, mit oder ohne
Fernsehen, Das Einzelkind, das
spatgeborene Nesthdkerchen stehen
in Gefahr, verfriht aus ihrer
Kinderwelt in die Welt der BEr-
wachsenen hineingedrangt zu wer-
den. Das bedeutet Storung der
harmonischen Entwicklung. Nicht
selten kommt es vor, dass sol-
che Kinder auf spiteren Alters
stufen regressive Tendenzen cent-
wickelt, ,d.h. friubhkindliche Ver-
haltensweisen zeigen, als woll-
ten sie zuriickkehren, um eine
Ubzrsprungene Intwicklungspha-

se nachzuholen. Nun ist aher das
Fernsehen in hohem Masse ein Her-
auszerren des Kindes aus der ihm
und seinem Alter gemissen Er-
lebniswelt. Die Erlebniswelt des
Erwachsenen driangt sich in seine
Kinderwelt hinein, selbst dort,
wo der Erwachsene meint, er habe
eine Sendung "fir das Kind ge-
staltet". Es ist oft ein Jam-

mer zu sehen, was lrwachene fir
"kindergemdss" halten. Verfri-
hung kann den Menschen lebens-
untichtig machen. Zwar beobach-
tet man, dass vieles, was ver-
friht an das Kind herangetragen
wird, von ihm nicht angenommen
wird. Schadigend wirkt Verfrihung

6



besonders dann, wenn ein Problem
an eine Altersstufe herangetragen
wird, die sich zwar dafir interes-
siert, die Fahigkeit zur Verkraf-
tung aber nicht hat. Ich denke da
besonders an Programminhalte mit
erotisch-sexuellen Charakters in
ihrer Wirkung auf Pupertierende.
Ein Wort noch zur Verrohung. Die
Darstellung von Verbrechen, Miss-
handlungen, Brutalitaten, Grau-
samkeit hat eine furchtbare ab-
stumpfende Wirkung auf den Be-
schauer, ob Erwachsener oder Kind
Der Jugendliche gewohnt sich, weil
er noch sehr beeinflusshar ist,
daran wie an das tdgliche Brot.
Nicht nur das. Dieser Anschau-
ungsunterricht weckt seine rohe-
sten Instinkte, so dass es nicht
bei der Abstumpfung und Gewdhnung
bleibt. In Jjedem Mneschne be~
findet sich eine primitiv- trieb-
hafte Schicht, Wird diese Schicht
dauvernd aktiviert, so bricht das
Bose im Menschen unbeherscht her-
vor. Zunichst gewdhnt sich der
Mensch daran, dem Schmerz eines
anderen gleichgiiltig zuzusehen.
Dann will er dem anderen Schmersz
zufligen. Zuletzt kann er sein Le-
bensgefiihl nur noch iber diese
"Primitiv- Person" steigern. Er
kommt sich erst dann als jemand
vor, wenn cr den anderen "gebodigt"
d.h. zu "Niemand gemacht hat. Erst
der ist fur ihn ein Mann, welcher
mit der Pistole umzugehen weiss.
Seine Vorstellung von Heldentum
hat eine Wendung um 180 Grad ge-
macht gegeniiber der Auffassung,
die das Elternhaus, die Schule,
die Kirche ihm zu vermitteln ver-
suchen. Nicht iener, der Leben
rettet, der Arzt, der Forscher ist
ein Held, sondern jener, der Leben
vernichtet...

Dies sind nur - in bedriickender
Kirze dargestellt - einige Ein~
blicke in die Wirkungswedse des
Fernsehens - vornehmlich negativer
Art. Die positiven Wirkungen sollen
nicht verneint werden. Doch stellen
sie sich erst dann ein, wenn die
Eltern nicht ihre Sorgen bei den
Augen, nicht beim Schlaf, nicht

bei den Schulleistungen enden
lassen, sondern sich mehr zur
Frage aufraffen: Entspricht die
gebotene Sendung dem Alter, der
Wesensart und der Fassungskraft
meines Kindes? Erst dann soll
der Druck auf den Schaltknopf
erfolgen...

Erina Marfurt-Pagani




SOLLEN KATHOLIKEN
DAS KINO MEIDEN ?

Am 8. April 1969 erschien im "Osser-
vatore RBomano", dem offizifsen Organ
des Vatikafis, éin Beitrdg "Morte del
cinema?", in dem die Katholiken zunm
Meiden des Kinos aufgerufen werden.
Der Verfasser, Claudio Sorgi, ging von
der Feststellung aus, dass die Zahl
der bedenklichen Filme zunehme. Ins
Kino zu gehen bedeute heute, einen
indezenten Ort zu betreten, in welchem
es nichts mehr gebe, was die menschli-
che Person bereichern kdnne. Deshalb
sei das Xino in einem Akt der Solida-
ritdt von den Katholiken zu meiden.
Gegen diese Forderung hat die am 11.
April in Mainz tagende Vollversammlung
der Katholischen Filmkommission fiir
Deutschland folgende Stellungsnahme
gutgeheissen:

"Mit dem Verfasser des 'Osservatore-
Artikels bedauern die Mitglieder der
Katholischen Filmkommission einstim-
mig, dass es viele Filme gibt, die
Pornographie und Gewalttdtigkeit zum
vorherrschenden Gegenstand des Xino-
programms machen. Entgegen der Mei-
nung des Artikelschreibers aber stellt
die Katholische Filmkommission fest,
dass eine pauschale Verurteilung des
Mediums Film nicht gerechtfertigt ist.
Die Behauptung des "Osservatore"-Mit-
arbeiters, dass es keine grosse Hoff-
nung fiir die Zukunft des Filmes gibt,
weist die Kommission entschieden zu-
rlick. Im Gegenteil ist die Kommission
der Auffassung, dass auch der moderne
Film in besonderer Weise zur Bewusst-
machung. der Probleme unserer Zeit we-
sentlich beitragen kann. Die Katholi--
sche Filmkommission weist darauf hin,
dass die globale Ablehnung des Films
in diametralem Gegensatz zu allen ent-
sprechenden Aeusserungen des Papstes
und zum Konzilsdekret iiber die sozia-
len Kommunikationsmittel steht.

- i

Auch Papst Paul VI. 1d4dt in seiner
oben wiedergegebenen Botachaft zum
Welttag der sozialen Kommunikations-
mittel "zu einer positiven und
fruchtbaren Betrachtung dieses
Themas" (Massenmedien und Familie)
ein. Dem Problem der guten und
schlechten Entwicklung soll nicht
durch Abstinenz, sondern durch
"Erziehung zu kluger Benutzung
dieser Quellen kultureller Berei-
cherung" begegnet werden. Nieman-
dem wiirde es heute einfallen, das
Lesen allgemein zu verbieten, weil
der Anteil von Schmutz, Schund und
Kitsch in den Druckerzeugnissen zu
gross ist. Den Anforderungen unserer
Zeit werden wir nicht gerecht,

indem wir Augen und Ohren verschlies-
sen. Unsere Aufgabe ist vielmehr,
wachen Geistes das Angebot der
sozialen Kommunikationsmittel zu
sichten, das Wesentliche auszu-
wdhlen, zu werten und sich damit
auseinanderzusetzen.

Diese Haltung wird aber keinem in
die Wiege gelegt. Elternhaus, Kirche
und Schule haben die erzieherische
Pflicht, dem jungen Menschen zu
dieser kritischen, wachen Haltung

zu flhren. Da Massenmedien-Erzie-
hung und ~-Bildung vielfach erst

in Ans#dtzen oder lberhaupt nicht
vorhanden sind, ist immer wieder
darauf hinzuweisen, dass die ge-~
nannten Institutionen die notwen-
digen Anstrengungen zur Bewdltigung
dieser Aufgabe machen. Eltern, Geist-
liche und Erzieher miissen sich mit
den Medien Presse, Radio, Film und
Fernsehen vertraut machen; es muss
ein stédndiger kritischer Dialog mit
Prisse- und Radioleuten, Film- und
Fernsehschaffenden angebahnt werden.
Ebensq muss bei den Jugendlichen



das Verstdndnis und die Bereit-
schaft flir diese Berufe geweckt
und gefdordert werden.

Diese Forderungen sind nur zu er-
fiillen, wenn die Initiative nicht
allen kirchlichen und schulischen
Beh&rden iberlassen wird. Ueberall
sollten sich verantwortungsbewusste
und einsatzfreudige Christen fin-
den, welche nach Losungen suchen,
die der jeweiligen Gemeinschaft

oder Ortschaft am besten entspricht.

Hier leisten z.B. die Filmkreise
eine nicht zu unterschidtzende Ar-
beit, die je nach den Gegebenhei-
ten modifiziert, weitere Verbrei-
tung finden sollte.
sind viele, zwei seien hier ange-
fihrt: Bildung von Erwachsenen-
und Jugendgruppen, die gemeinsam
wichtige TFernsehsendungen betrach-
ten und diskutieren; Zusammenar-
beit mit den Kinobesitzer, indem
man sich nach seinem Programm er-
kundigt, um rechtzeitig die Auf-
fihrung eines wertvollen Filmes
unterstitzen zu kdnnen (durch Wer-

Der Moglichkeiten

bung, Filmgesprédche und -diskussio-
nen usw.).

Anstatt iiber das Angebot schlechter
Filme zu lamentieren, sollten wir
dafiir sorgen, dass die wervollen
Filme ein mdglichst zahlreiches
Publikum finden. Der Ruf nach dem
besseren Film niitzt nichts, solange
flir ihn kein Publikum vorhanden ist
Was in der Wirtschaft allgemein
gilt, trifft auch flir das Filmge-
werbe zu: Produziert und angeboten
wird, was sich am besten verkaufen
ldsst, und das ist keineswegs immer
das Beste. Heute ist das anspruchs-
volle Theater nur lebensféhig, weil
es massive Subventionen erhdlt.
Diese gibt es beim Film nicht. Des-
halb liegt es zu einem Teil beim
Kinopublikum selbst, welche Art
Film es zu sehen bekommt.

Auf diese und weitere Probleme

wird der "Filmberater®, im Hinblick
auf den Sonntag der sozialen Kom-
munikationsmittel, in den folgenden
Ausgaben zu sprechen kommen. ul

"Der Filmberater" 6/69

Am Rande notiert -
und fiir Interessierte:
(Programm kann angefordert

werden iiber unser Postfach!)

GESAMTZUSAMMENKUNFT

Donnerstag,

27«

20 Uhr
in unserem Lokal an der
Hottingerstrasse 30,

November 1969

8032 Ziirich




EIN FILMBESUCH

Ein Kinobesuch ist fur den heuti-
gen Menschen etwas alltagliches
geworden. Man geht aus Langweile,
zur Abwechslung oder aus Angst
vor dem grauen Alltag ins Kino,
selten aber zur Weiterbildung oder
zur bewussten Auseinandersetzung
mit dem Film. Der moderne Mensch
ist des Denkens mide. Es ist des-
halb schwer, der weitverbreiteten
Auffassung des "Nur-geniessen-
Wollens" entgegenzutreten. Die
nachfolgenden Anregungen sollen
eine praktische Hilfe sein, den
Film bewusster und somit intensi-
ver zu erleben.

Als erstes missen wir wdhlen. Die
Filmwahl ist abhidngig von den In-
formationen, die wir erhalten. Pla-
kate, Inserate und Filmaushinge
sind meist unzuverlidssig, da sie
ja nur ein kommerzielles Interes-
se vertreten konnen. Auch bestimmte
Darsteller oder das Stammkino ge-
ben noch keinen Gewdhr fir eine
gute Wahl. Mogliche Informations-
quellen konnen sein: Filmkritiken
in Zeitschriften, Auskiinfte von
Fre wmden, Bezugschaffung zu friiher
gesehenen Filmen des gleichen Re-
giesseurs, Fernsehsendungen iiher
Filmneuheiten, usw. Eine gute Ori -
entierung wird auf jeden Fall den
Film in seinem Inhalt nur umreis -
sen, einige Gedanken zur Inter-
rretation darlegen und technische
Daten vermitteln. Somit wird das
Filmerlebnis nicht geschmalert,
und der Zuschauer bekommt dadurch

bereits eine gewisse Distanz zum
Film, '

Wie ein Filmbesuch ablduft, muss
hier nicht besonders beschrieben
werden. Entscheidend ist nur das
Filmbetrachten selbst: Das Zu-
schauen oder das Mit- schauen. Der
Zuschauer bleibt in der Regel passiv
und 1lasst den Film iiber sich erge-
hen. Im Gegensatz dazu ist das Mit-
schauen ein aktives Miterleben und
Mitdenken. Das Bewusstsein, im Kino

zu sitzen, schiebt sich zwischen
Film und Zuschauer. Es entsteht
eine Distanz und die suggestive
Wirkung des Films verflacht.
Eine distanzierte Haltung soll
aber nicht krampfhaft angestrebt
werden, sondern beruht fundier-
ten Filmkenntnissen. Filmkurse,
Fachzeitschriften und eine um-
fangreiche Literatur bieten Mo~
glichkeiten, diese Kenntnisse

zu erwerben.

Ein aktives Filmbetrachten en-
det nicht mit dem Film, sondern
geht vielmehr weiter in einem
Zuriickschauen und Ueberlegen.
Nach dem Filmbesuch soll des-
halb wenn mdglich ein Gesprach’
iiber den Film folgen. Das Film-
gesprich soll kldren und aufge-
worTene Probleme verarbeiten
helfen. Ob eine freie Plaude-
rei oder eine griindliche Analy-
se soll offen bleiben. Entschei-
dend ist, das liberhaupt ilber den
Film gesprochen wird. Wertvoll_
ist auch, nochtrdglich eine Kri-
tik iiber den gesehenen Film zu
konsultieren, um die eigenen
Gedank. en mit denen des Kritikers
zu vergleichen.

So gesehen , wird der Filmbesuch
zum nachdriicklichen Erlebnis

und bedeutet eine personliche
Bereicherung.

Werner Fah




Beispiel einer gesamtheitlichen Massenmedien-Erziehung:

FILM RADIO

FERNSEHEN UND DU

'Wanderausstellung des SKVV
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Anlésslich des Massenmediensonn-
tags, der mit dem Pressesonntag
zusammengelegt wurde, lancierte
der KFZ, Kreis Winterthur im
Pfarreiheim Herz Jesu in Winter -

~ thur eine Massenmedienausstellung

mit dem Thema: "Film, Radio, Fern-
sehen und Du". Leider zum letzten
Mal, weil die Wanderausstellung
danach aufgeldst wird.

Um es vorwegzunehmen:die Besucher-
zahl lag bei ca. 300 Personen,

was fir eine solche Ausstellung
und in Anbetracht der kurzen Oeff-
nungszeit sicher gut ist. Die Aus-
stellung hatte zum Ziel, dem Be-
sucher zu zeigen, welchen zentra-
len Einfluss die Massenmedien auf
den heutigen Menschen ausiiben.Mit
Tabellen und Grafiken wurden In-
formationen iiber den Stand der
Massenmedien vermittelt. Auf der
anderen Seite stand der Mensch,
der dieser Flut von Informationen
ausgeliefert zu sein scheint. Die
Ausstellung versuchte am Schluss
gewisse LOosungsversuche aufzu-
zeigen: Dialog iliber die Massen-
medien, Erziehung zum Wihlen-
konnen, MSglichkeiten der freien
Meinungsbildung, usw. Wihrend der
Ausstellung gab es so allerhand

zZu Erleben. "Jetzt habe ich doch
gemeint, es seien Fernsehapparate
und Radios ausgestellt," :

eine alte Dame vor sich hin. Ich
beobachte einen Jungen Mann, der
vor einer Symboltafel stand und
seine Achseln hob. 0Ob er vielleicht
das Symbol nicht versteht? Beim
Hinausgehen fragte ich ihn, ob

ihm die Ausstellung gefallen habe.
Nickend fiigte er hinzu:"Aber kalt
ist es hier." (Wegen einer Reno-
vation des Innenhofes musste ein
Tei% der Heizung abgeschaltet wer-
den



Neben der Ausstellung fanden die
Filme allgemein am meisten Anklang.
"Panzerkreuzer Potemkin", ein
Meisterwerk von Sergej Eisenstein ,
iberraschte und beeindruckte die
Zuschaver. Der Film zeigte den
Aufstand auf dem Panzerkreuzer
Potemkin im Schwarzen Meer, ein
erstes Zeichen der kommenden Rus-
sischen Revolution. "Die Mutter",
von W.I. Pudowkin, ist eine Ver-
filmung des gleichnamigen Romans
von Maxim Gorki. Eine schlichte
Arbeitersfrau steht gleich ihren
Kindern unter die rote Fahne, um
gegen die Unterdricker zu kam-
pfen. "Die Maske runter", von
Richard Brooks, den wir an Stelle
des leider ausgefallenen Presse-
abends zeigten, hatte einen engen
Zusammenhang mit der Ausstellung.
Ein Chefredaktor wird von einer
skrubellosen Verbrecherbande unter
Druck gesetzt, weil die Zeitung
die unlauteren Machenschaften
ihres Wahlkanditaten aufdecken
will.

Die stirmischen Winde am Sonntag
Abend hatten auch uns einenStrich
durch die Rechnung gemacht: die
Eltern blieben zu Hause in der
warmen Stube (und sahen fern?).
Und so kam es, dass nureine kleine
(mutige) Scharsich um U, Hitzig,
Programmleiter des Schweizer Fern-
sehens, versammelte, um einiges
mehr lber das Fernsehen zu erfah-
ren. Nach kurzer Zeit entwickelte
sich ein lebhafter Dialog zwischen
dem Publikum und dem Fernsehver-
treter. Dirfen Kinder fernsehen?
Ab dem Schulalter sicher ja, aber
die Sendungen sollten von den El-
tern ausgewdhlt werden. Am besten
ist es, wenn die Eltern oder sonst
jemand Aelterer mitschaut, um Fra-
gen zu beantworten oder Hinweise

geben zu konnen. Fernsehen ist kein

Babysitter!: Viele Fragen betraffen
das Programm. U. Hitziggab er-
schopfend Auskunft, wie ein Fern-

sehprogramm geplant wird. Die Pla -
nung beginnt ein Jahr vor der Aus -

strahlung. Es wird dabei mit Hilfe
eines festen Schemas darauf geach-

tet, dass alle Sparten (Information,
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Bildung und Unterhaltung) gleich-
massig vertreten sind. Zu wenig
Sport? Diesen Vorwurf wie der Pro-
grammleiter zurick. Die bei ihnen
eingehenden Reklamationen seien
mur lautstarker aber weniger zahl-
reicher als die anderen. In Zu-
sammenhang mit einem Vorwurf, es
seien ja immer die gleichen Pra-
sentatoren zu sehen, kam U. Hitzig
auf den akuten Personalmangel zu
sprechen. Woher die Leute nehnen,
aus einem so kleinen Land wie die
Schweiz? Zu einer Anspielung auf
Hans 0. Staub meint er: Dieser
Mann hat Format; das ist entschei-
dend und nicht seine etwas unge-
wohnte Stimme. Es gehen Ubrigens
nur sehr wenig Reklamationen des-
wegen ein, da man sich scheinbar
daran gewohnt habe. Es werde immer,
besonders von Seiten der Jugend
verlangt, dass auch extreme An-
sichten im Fernsehen zum Wort
kommen sollten. Aber wenn dies
eintritt, dann lauft das Telefon
im Studio heiss und der "Burger"
entsetzt sich iiber die Unverschamt-
heit. Dem Zuschauer ist nur das
genehm, was er gerne horen mochte.
Das Fernsehen, so betonte U. Hitzig
seil immer bemiht, beide extremen
Ansichten zum Wort kommen zu las-
sen. Das Fernsehen soll gleich
unserer Demokratie ein ausgleichen-
des Instrument sein. Eine Frage
betraf das sog. "Katastrophen-
programm". Der Programmleiter
stellte fest, dass die Schweiz als
einziges Land so hidufig Programm-
anderungen bei Katastrophenfdllen
vornimmt. Dies hange scheinbar
mit einer "alten Gewohnheit" zu-
sammen. Aber warum kann der Zu-
schauer, wenn er an einer Kata-
strophe Anteil nehmen will, nicht
einfach auf den "berihmten Aus-
schaltknopf" dricken? Es ist frag-
lich, ob eine Trauer vom Fernsehen
"befohlen" werden sollte.

Mit diesem Bericht soll eine Mog-
lichkeit aufgezeigt werden, wie
etwa eine gesamtheitliche Massen-
mediencrziehung gesehen werden
konnte. Es ist zu hoffen, dass in
allen filmkulturellen Institu-
tionen dieses wichtige Postulat
beachtet und vermehrt in dieser
Richtung gearbeitet wird.

Werner Fah



	

